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sierpnia 1792 roku upadta we Francji najstarsza
1 0 monarchia w Europie, ktéra trwala nieprzerwa-
nie przez trzynascie wiekéw. 21 wrzesnia, po ponad
dwdch miesigcach ustrojowego zawieszenia, zastgpit
ja system republikanski. Przed jej upadkiem przez
okres trzech lat Francuzi mogli korzystac ze wzglednej
wolnosci stowa i glosi¢ w przestrzeni publicznej rdzne
poglady. W debatach Zgromadzenia Narodowego, na
tamach prasy, ktéra po zdobyciu Bastylii uwolnila sie
wreszcie od cenzury, i na scenach zardwno dawnych, jak
i nowo utworzonych teatréw i oper $cieraly sie rézne
stanowiska, od jawnie republikanskich, przez umiar-
kowanie monarchiczne, po skrajnie antyrewolucyjne,
ktérych zwolennicy nie tylko stawili monarchie jako
taka, lecz pragneli wrecz przywréci¢ w calosci obalony
w 1789 roku feudalizm i jego prawa fundamentalne'.
Liberalna monarchia konstytucyjna, ktéra w 1789 roku

1 M.Vovelle, La Chute de la monarchie 1787-1792, Editions du Seuil, Paris
1972, s.227-238.
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zastgpila absolutng, byta powszechnie uznawana za najszczesliwszy okres
w calej rewolucji francuskiej. Gdy wraz z upadkiem Napoleona wielka
dziejowa epopeja Francuzéw dobiegla konca, te krotks, lecz pelng , blasku
i czaru” epoke stabilizacji spoteczno-politycznej, w ktdrej wyrafinowa-
na i elegancka kultura dawnych szlacheckich elit laczyla sie harmonij-
nie z postepowymi ideami mieszczanskiego o$wiecenia, rozpamietywata
z nieukrywang nostalgig pisarka Germaine de Staél, wielka muza i apolo-
getka owych wolnosciowych i réwno$ciowych ,wspanialo$ci”. Ale rok po
obaleniu monarchii we francuskim Konwencie Narodowym pelnie wladzy
przejeli jakobini. Pod koniec lipca 1793 roku ich przywddca Maximilien
Robespierre zradykalizowal dziatania i wymienit sktad osobowy Trybunatu
Rewolucyjnego i Komitetu Ocalenia Publicznego. 17 wrzes$nia wprowadzil
dekret o podejrzanych, ktorym dopial system represji, i tak oto, kierujac
sie imperatywem bezwzglednej obrony wartosci republikanskich i repu-
blikanskiego patriotyzmu, zainicjowal rzady terroru®. Odtad pluralizm byt
juz we Francji zakazany, a wszelka krytyka republiki, wczesniej, jeszcze
za zyrondy, mniej lub bardziej akceptowalna, teraz narazala oponentéw
rezimu Robespierre’a na wiezienie lub utrate zycia.

Duch opresji i przemocy, nieodlaczny symbol jakobinskiej dyktatury,
ktdra szczytne hasla rewolucji zmienita w ponury oksymoron, a w teatrach
ioperach znéw wprowadzila cenzure, czynigc ze sztuki scenicznej tube pro-
pagandy rzadowej*, zaczal sie jednak objawia¢ juz za monarchii konstytu-
cyjnej, na przetomie 1791 i 1792 roku. Francuska opinie publiczna rozpalaly
wowczas spory Ludwika XVI ze Zgromadzeniem Narodowym o kompetencje
rdznych organdw panstwa, w tym o zakres gwarantowanego krolowi przez
konstytucje prawa weta. Chodzilo o jego nature: czy mialo by¢ ono absolut-
ne, jak chcieli monarchisci, czy tez tylko zawieszajgce ustawy na okreslony
czas, czego domagali sie postepowi patrioci®. Francuski rzad juz wtedy za-
czgl scigaé¢ emigrantéw jako wrogdéw nowych porzadkéw i konfiskowacé ich
mienie, widzac w nich wielkie zagrozenie dla spoistosci wspdlnoty narodo-
wej. Walczyl takze z niezaprzysiezonym klerem, podporzgdkowujgc Koscidt

2 B.Baczko, Rewolucja. Wtadza, nadzieje i rozterki, przet. W. Dtuski, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2010, S. 242-243.

3 J.-C. Martin, Robespierre. La fabrication d'un monstre, Perrin, Paris 2016, s. 227.

4 P.dEstrée, Le thédtre sous la Terreur (Thédtre de la peur) 1793-1794, Emile-Paul Fréres, Editeurs,
Paris 1913, s. 6-7.

5 J.-C. Martin, Nouvelle histoire de la Révolution frangaise, Perrin, Paris 2012, s. 286-310.
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wszechwladnemu aparatowi $wieckiego panistwa, by ostatecznie przecigé
historyczne wiezy francuskich hierarchdéw z tronem i zWatykanem. Na prze-
tomie 1791 i 1792 roku Francuzow elektryzowala réwniez napieta sytuacja
w relacjach miedzynarodowych. W powietrzu wisiala bowiem grozba wojny
z sgsiednimi monarchiami, ktére w gescie feudalnej solidarnosci stawaly
bezwzglednie w obronie Ludwika XVI,, ciemiezonego” i upokarzanego przez
zbuntowany lud. To wlasnie w owych burzliwych czasach, gdy na oczach
Francuzéw coraz bardziej upadal autorytet monarchii, Patrice Gueniffey,
badacz instytucjonalnej przemocy rewolucyjnej we Francji w latach 1789-
1794, dopatrzy! sie pierwszych zwiastunéw terroru politycznego, cho¢ ten
z calg mocg ujawnil sie dopiero wowczas, gdy stronnictwo Robespierre’a je-
sienig 1793 roku utworzylo rewolucyjny rzad®. W koncowej fazie monarchii
francuscy patrioci, ktdrzy w sporej czesci orientowali sie juz na republike,
nazywali Ludwika XVI konspiratorem’, nie wierzac w jego deklaracje wier-
nosci zasadom konstytucji. Sadzili raczej, ze krdl dazy do odzyskania utra-
conej w 1789 roku wladzy absolutnej, liczac na interwencje zbrojna obcych
mocarstw, byt wiec postrzegany przez nich jako zdrajca®. Jednym stowem,
we Francji z przelomu 1791 i 1792 roku czulo sie wyraznie radykalizacje
nastrojow spotecznych i narastajaca wrogos¢ nie tylko do Burbondw, lecz
takze do samej idei monarchii, co w nieunikniony sposéb przelozylo sie na
repertuar stolecznych scen.

Wtedy tez z paryskich teatréw i oper zaczely powoli znikaé sztuki, kto-
rych autorzy osmielali sie gloryfikowa¢ wladze krolewska lub tylko wyrazaé¢
0 niej pozytywnie. Sposrdd wielu innych ofiara takich czystek padla opera
Hadrian, do ktérej muzyke napisat Etienne-Nicolas Méhul, libretto za$ Benoit
Francois Hoffmann. Jej premiera, przewidziana na 13 marca 1792 roku, nie
doszla do skutku z powodu zmasowanego protestu sankiulockich radykatow
z Komuny Paryza®. Tak oto rdzne organy wladzy rewolucyjnej zaczely repre-
sjonowacd spektakle, zwlaszcza operowe. O ile bowiem francuski teatr zdgzyt
sie dopasowac¢ do nowych realiéw i lansowac na scenie nowe patriotyczne
tresci, w tym rdzne wersje mitdw o zburzeniu Bastylii, o walce z naduzyciami

6 P.Gueniffey, La politique de la Terreur. Essai sur la violence révolutionnaire 1789-1794, Gallimard,
Paris 2000, s. 16.

7 B.Barere, Suite du rapport fait au nom du comité du salut public, dans la séance du 1er aolit 1793,
par Barére, w: Réimpression de ’Ancien Moniteur, vol. 17, Henri Plon, Paris 1793, s. 340.

8 A.Chéry, Lintrigant. Nouvelles révélations sur Louis XVI, Flammarion, Paris 2020, s. 3-8.

9 A.de Place, Etienne-Nicolas Méhul, bleu nuit éditeurs, Paris 2005, s. 39.
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»nikczemnego kosciota™ czy tez o zbawczych mocach $wiezo proklamowa-
nej konstytucji", o tyle bardziej konserwatywna opera, pozostajac wierna
konwencjom z XVII i XVIII wieku, wcigz serwowala swej gldwnie arystokra-
tycznej publicznosci tryumfy wielkich rzymskich imperatoréw, aczkolwiek
zgodnie z ideami o$wieconego absolutyzmu byli oni jednak kreowani na
madrych, sprawiedliwych i taskawych. Motyw ten znajdowal przeciez odbicie
w réznych semantycznych wariantach £askawosci Tytusa Mozarta z 1791 roku™.
Posta¢ owego cesarza oczarowywata o$wieconych mitosnikdw opery w calej
6wcezesnej Europie swoim umiarkowaniem i humanitaryzmem. Taki tez byt
rzymski cesarz Hadrian z opery Méhula i Hoffmanna.

13 stycznia 1791 roku francuskie Zgromadzenie Narodowe przyjelo usta-
we Le Chapeliera, ktéra zniosta monopol krélewski w dziedzinie sztuk sce-
nicznych i ograniczyla prawa autorskie do pieciu lat po $mierci autora, tym
samym przekazujac jego dzielo — wezesniej formalnie nalezace do kréla — na
wlasnosé narodu. Jednocze$nie zezwalata kazdemu obywatelowi Francji na
otwieranie teatréw, ktdre przedtem — od czaséw Ludwika XIV do 13 stycznia
1791 roku — podlegaly kurateli trzech utworzonych przez Colberta w 1669
roku kompanii: Comédie francaise, Comédie italienne i Opéra®™. Ustawa
ta znosita réwniez, przynajmniej w teorii, cenzure widowisk, ktéra przed
rewolucjg sprawowal wszechwladny i scentralizowany na modte absolutng
aparat panstwa. Teraz zostala ona rozproszona i przekazana gestii lokalnych
urzedéw municypalnych, w przypadku stolicy Francji — Komunie Paryza.
Warto nadmienié, ze we wszystkich fazach rewolucji francuskiej Komune Pa-
ryza cechowal znacznie wiekszy radykalizm ideologiczny niz Zgromadzenie
Narodowe i jego kolejne wcielenia. Mialo to ogromne znaczenie dla relacji
panujacych miedzy réznymi organami wladzy rewolucyjnej i dla polityki
kulturalnej panstwa, bo o ile Zgromadzenie Narodowe z czaséw monar-
chii konstytucyjnej, a nawet republikanski Konwent w swojej wczesnej, tej
mieszczanskiej, zyrondystowskiej fazie, wykazywaly umiar i pragmatyzm,

10 Takim wiasnie epitetem okreslat francuski Kosciot Wolter, ktéry w latach sze$édziesigtych
XVIIl wieku zainicjowat stynna akcje publicystyczna écraser l'infame (zmiazdzy¢ nikczemnika),
majac oczywiscie na mysli hegemonie katolicyzmu we Francji.

1 A.Graczyk, E. Landes, Le Thédtre de la Révolution frangaise, media de masses entre 1789 et1794,
4Dix-huitieme siécle” 1989, vol. 21, s. 402-404.

12 S.Zizek, M. Dolar, Druga $mierc opery, przet. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2008, s. 38-44.

13 M. Darlow, Staging the French Revolution: Cultural Politics and the Paris Opéra, 17789-1794, Oxford
University Press, Oxford 2012, s. 4.
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zezwalajac niekiedy na wystawianie kontrowersyjnych sztuk, a nawet je bro-
nigc, o tyle Komuna Paryza, zdominowana przez zajadlych sankiulockich
populistow — zdecydowanie nie. W okresie republiki jakobinskiej Komuna
Paryza czesto zreszta okazywala sie bardziej nieprzejednana w cenzurowaniu
widowisk niz, dostatecznie skadinad opresyjny, Komitet Ocalenia Publicz-
nego. Dobrym tego przykladem bylo zawieszenie na jej zadanie przedsta-
wien opery Le congres des rois (Kongres krdlow) w lutym 1794 roku, w ktdrej
Komitet Ocalenia Publicznego nie dopatrzy! sie zadnych niepoprawnych
tresci™. Wr6émy jednak do ustawy Le Chapeliera. Oto jej artykut VI, ktorego
zapis — mimo deklarowanej wolnosci teatru — dawal jednak Komunie Paryza
prawo do ingerencji:

Przedsiebiorcy lub cztonkowie rdznych teatrow, w zaleznosci od ich sta-
nu, bedg podlega¢ nadzorowi urzedéw municypalnych. Bedg otrzymy-
wacd rozkazy wylacznie od urzednikéw municypalnych, ktdrzy nie beda
mogli ani powstrzymac ani zabroni¢ wystawienia sztuki, z zastrzezeniem
odpowiedzialnosci autordw i aktordw, i ktorzy nie bedg mogli niczego
nakaza¢ jak tylko w zgodnosci z prawami i regulacjami politycznymi.
Projekt przepiséw tychze sporzadzi niezwlocznie Komitet Konstytucyjny.
Tymczasowo znajda zastosowanie dawne regulacje®.

Artykul VI ustawy Le Chapeliera zawieral pewna luke prawng. Umozliwial
bowiem wladzom municypalnym represjonowanie sztuk pod pretekstem
ich zaréwno realnego, jak i tylko hipotetycznego potencjalu wzniecania
zamieszek. Z reguly owe zamieszki wszczynano juz na widowni, nierzad-
ko przerywajac samo przedstawienie, ale czesto rozlewaly sie one na ulice
miast, powodujac chaos i straty materialne, a nawet ofiary w ludziach. Nie
moéwigc o burdach i manifestacjach, ktére mogly wznieci¢ sama zapowiedz
lub afisz reklamujgcy dane dzielo. I skoro artykut VI ustawy Le Chapelie-
ra odpowiedzialnoscig za nie obarczal wylacznie jego autordw, rezyserdw
i grajacych w nim aktordéw lub $piewakow, tworcy 1 artysci nieraz sami sie

14 V.Hallays-Dabot, Histoire de la censure théatrale en France, E. Dentu, Editeur, Paris 1862, s.188-190.

15 Rapport fait par M. Le Chapelier, au nom du Comité de Constitution, sur la Pétition des Auteurs dra-
matiques, dans la Séance du Jeudi 13 janvier 1791, avec le Décret rendu dans cette Séance. Imprimé
parordre de Assemblée Nationale, Llmprimerie Nationale, Paris 1791, s. 23. Wszystkie cytowane
fragmenty tekstow zrodtowych z XVIII wieku, ktore pojawiaja sie w artykule, zostaty przetozo-
ne z jezyka francuskiego na jezyk polski przez autora.
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cenzurowali, by mogli je wystawi¢. W roznamietnionych politycznie cza-
sach schylku monarchii konstytucyjnej wiele niepokojow i aktéw ulicznej
przemocy wzniecaly wlasnie silne reakcje widzow na spektakle™. Niekiedy
wystarczyly jeden gest, jedna fraza wypowiedziana ze sceny czy tez jedna
odspiewana aria lub chor, by zantagonizowani — jak wszyscy inni Francuzi —
bywalcy oper i teatrdw, w zaleznosci od pogladéw juz to wierni wyznawcy, juz
to zaciekli wrogowie etosu szlachty, tronu lub samej rewolucji, zawsze jednak
wyczuleni na polityczne niuanse, tracili nagle umiar na rzecz gwaltownych,
niekontrolowanych aktow agresji wobec swoich adwersarzy ideologicznych.

Artykut VI ustawy Le Chapeliera odsylal kwestie ostatecznego uregu-
lowania produkcji i cenzury sztuk do nieokreslonych blizej postanowien
Komitetu Konstytucyjnego. Z tego braku precyzji chetnie korzystala wlasnie
Komuna Paryza, ktéra od 13 stycznia 1791 roku zazwyczaj interpretowala
ten artykul na wlasna korzys¢. Gdy tylko pojawiala sie sztuka, ktdrej tresci
nie odpowiadaly jej biezacej linii politycznej, latwo bylo j3 zdelegalizowa¢
pod pretekstem ochrony porzadku publicznego i zapobiegania niepokojom
spolecznym™. Najczesciej byly to tresci uznawane za zbyt konserwatywne,
czytaj: monarchiczne, ktore obrazaly wrazliwo$¢ klasowg paryskich sankiu-
lotéw, cho¢ czasami cenzura Komuny Paryza, w zaleznosci od fazy rewolucji,
mogla tez represjonowac sztuki skrajnie antyklerykalne lub libertynskie™.
Ambiwalencje prawng ustawy Le Chapeliera dostrzegt zreszta sam Robe-
spierre, ktory tuz po jej odczytaniu w Zgromadzeniu Narodowym zazadal jej
rewizji na rzecz wprowadzenia realnej i bezwarunkowej wolnosci w teatrze™.
13 stycznia 1791 roku przyszly dyktator republiki jakobinskiej uchodzit jeszcze
za wielkiego obronce praw czlowieka i obywatela, ale od jesieni 1793 roku,
gdy za jego sprawg ponownie wrdcila scentralizowana cenzura widowisk, nie
mial najmniejszych skrupuléw, by wraz z Komitetem Ocalenia Publicznego
i Komitetem Oswiaty Publicznej ttamsié rekoma urzednikéw Komuny Paryza
wszystkie niestrawne politycznie sztuki bez wyjatku. W tym dzieta operowe,
z uwagi na ich ,genetyczny’, trudny do wykorzenienia konserwatyzm. To

16 F.W.). Hemmings, Theatre and State in France, 17760-1905, Cambridge University Press, Cambrid-
€€1994,5.93.

17 M. Darlow, Staging the French Revolution ..., s. 14-15.

18 M. Mosakowski, Sztuki w stuzbie terroru. O rewolucji w kulturze francuskiej w latach 1792-1794,
Wydawnictwo UG, Gdansk 2021, s. 234-236.

19 Zob. Archives parlementaires de 1787 1860, t. 22, Société d’Imprimerie et Librairies Administra-
tives et des Chemins de Fer, Paul Dupont, Paris 1885, s. 216.
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Robespierre stal za zapisami slynnego dekretu z 2 sierpnia 1793 roku, na-
tychmiast zatwierdzonego przez Konwent Narodowy. Wedle tego dokumentu
wszelkie $lady monarchii, szlachty i przywileju mialy zosta¢ ze scen Republiki
Francuskiej jednej i niepodzielnej raz na zawsze usuniete, a wszelkie odstep-
stwa od republikanskiej normy mialy by¢ surowo represjonowane:

Art. 1. Poczawszy od 4 dnia obecnego miesigca az do 1 wrzesnia, beda
wystawiane trzy razy w tygodniu w paryskich teatrach wyznaczonych
przez wladze municypalne tragedie Brutus, Wilhelm Tell, Gajusz Grakchus
oraz inne sztuki dramatyczne, ktdre kresla pelne chwaly wydarzenia wol-
nosci. Jedno z tych przedstawien bedzie organizowane kazdego tygodnia
na koszt Republiki.

Art. II. Kazdy teatr, gdzie beda wystawiane sztuki, ktore mogg zdepra-
wowa¢ ducha publicznego i rozbudzié¢ wstydu godzien zabobon krolew-
skosci, zostanie zamkniety, dyrektorzy zas zostang aresztowani i ukarani
zgodnie z rygorami praw. Obowiazek wykonania niniejszego dekretu
spada na wladze municypalne Paryza®.

Wzorcowym wrecz przykladem dziatania systemu represji i cenzury we francu-
skim teatrze rewolucyjnym i zarazem pelnego zastosowania zapisdw ustawy z 13
stycznia 1791 roku oraz dekretu z 2 sierpnia 1793 roku jest historia dziela opero-
wego Christopha Willibalda Glucka Ifigenia w Aulidzie. Autorem jego libretta byt
markiz Frangois-Louis Gand Le Bland du Roullet, ktdry opart je na klasyczne;j
tragedii Jeana Racine’a o tym samym tytule. Premiera Ifigenii w Aulidzie odbyta
sie w Operze Paryskiej jeszcze w zamierzchlych czasach dawnego ustroju, 19
kwietnia 1774 roku. Niespelna dwa lata wezesniej jej kompozytor przybyt do
Paryza zWiednia. Jako protegowany swej bylej uczennicy, Marii Antoniny, wtedy
jeszcze zony Delfina, lecz wkrétce krdlowej Francji, mial pracowaé dla Krdlew-
skiej Akademii Muzyki (Académie Royale de Musique) i dokona¢ gruntownej
reformy francuskiej opery. Paryska premiera Ifigenii w Aulidzie zapoczatkowala
zresztg stynny spor, ktory podzielil scene muzyczna we Francji na frakcje gluc-
kistéw i piccinistéw, zwolennikéw muzyki niemieckiej i wloskiej. Stanowit on
odlegte echo wczeéniejszej o dwadziescia lat debaty, ktora przeszta do historii
muzyki jako La querelle des bouffons (Kt6tnia blazndéw), a dotyczyta z kolei francu-
skiej 1 wloskiej opery, debaty, w ktora zaangazowal sie sam Jan Jakub Rousseau.

20 Tres$¢ dekretu Konwentu Narodowego z 2 sierpnia 1793 roku cyt. za: P. d’Estrée, Le thédtre sous
la Terreur..., s. 6-7.
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Autor Nowej Heloizy w Lettre sur la musique frangaise (List o muzyce francuskiej)
z 1753 roku zdecydowanie opowiedzial sie za muzyka witoska, bo i sam jezyk
wloski — jak twierdzil — byt nieporéwnywalnie bardziej melodyjny, duzo blizszy
silnym emocjom, jakie nieodzownie mialo wywolywac¢ dzielo operowe, niz zbyt
racjonalna i skodyfikowana francuszczyzna, ktdrej efektem mogly by¢ najwyzej
perfekcyjne wprawdzie, lecz sterylne i oparte na ustanowionym przez rozum
porzadku kompozycje mistrza Rameau?. Spor gluckistow i piccinistéw — mimo
ze tak naprawde bardziej niz powazng debata estetyczng byt raczej typowym dla
salonowej kultury dwczesnego Paryza przekomarzaniem sie grupki muzykéow
- zajmowal jednak Francje przez cale lata siedemdziesiate XVIII wieku, cho¢
ze wzgledu na wsparcie Marii Antoniny, ktdra juz od poczatku swego pobytu
w Wersalu usitowata lansowaé nowe mody, wygrat go oczywiscie Christoph
Willibald Gluck®.

Serie pierwszych przedstawien Ifigenii w Aulidzie z kwietnia 1774 roku prze-
rwala przedluzajaca sie agonia chorego na ospe Ludwika XV, potem jego
$mierc 10 maja 1774 roku, a nastepnie ogdlnonarodowa zaloba®. Dzielo Gluc-
ka ponownie pojawilo sie na scenie dopiero 10 stycznia 1775 roku, ale w nieco
przerobionej wersji. I cho¢ premiera sprzed niespelna roku tego nie zapowia-
data, gdyz w tamtym momencie najwieksze wrazenie na stuchaczach zrobila
jedynie uwertura, to z uptywem czasu Ifigenia w Aulidzie stala sie tak popularna
we Francji, ze w ciggu piecdziesieciu lat, do roku 1824, badacze doliczyli sie
ponad czterystu jej paryskich przedstawiet?*. Jedno z nich owiane byto nawet
swoistg legenda. Chodzi o spektakl z 1777 roku, w ktérym uczestniczyl jako
go$¢ honorowy Jozef 11, cesarz Austrii i zarazem brat krdlowej Francji. Jozef
IT przybyl wéwczas do Wersalu z misjg dyplomatyczng, by scementowa¢
rozluznione i nie najlepsze ostatnio stosunki austriacko-francuskie. Mial
tez dopilnowad, zresztg z polecenia wlasnej matki, cesarzowej Marii Teresy,
by jego siostra, a jej corka, mogta wreszcie da¢ Francji dtugo wyczekiwanego
nastepce tronu®. Oto relacja z tego przedstawienia — w istocie wielkiego

R. Trousson, Jean-Jacques Rousseau, Presses universitaires de Nancy, Nancy 1992, s. 28.

N

N

2 E. Lever Le crépuscule des rois. Chronique de la Cour et de la Ville 1757-1789, Fayard, Paris 2013,
$.220.

23 P. Gaxotte Le siécle de Louis XV, Flammarion, Paris 1961, s. 496.

24 S. Pitou The Paris Opera. An Encyclopedia of Operas, Ballets, Composers, and Performers. Rococo
and Romantic, 1715-18, Greenwood Press, London 1985, s. 288.

N

5 A.Chéry, Lintrigant. Nouvelles révélations sur Louis XVI, s. 145-147.
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holdu zlozonego Marii Antoninie przez spiewakéw, aktoréw i rozentuzja-
zmowany tlum widzow:

Krolowa przybyla do Paryza, by obejrze¢ sztuke Ifigenia w Aulidzie. Cesarz
siedzial w teatrze obok niej, a reszte lozy wypelnila Rodzina Krolew-
ska. Publicznos¢ przyjeta ich z najzywszymi oznakami radosci, ale to nic
w porédwnaniu z uniesieniem, jakie wywolal pewien incydent w sztuce.
W chwili, gdy mltoda i piekna Ifigenia kroczy tryumfalnie przez srodek
greckiego obozowiska, chor tessalian wykrzykuje: ,Ilez wdzieku! Ilez
majestatu! llez gracji! Ilez piekna! Opiewajmy, celebrujmy naszg krélo-
wa!”. Ledwo stowa te zostaly wypowiedziane, aluzja [do Marii Antoniny]
wyraznie zdgzyla juz dotrze¢ do wszystkich umystéw. Nie tylko oczy
calego teatru zwrdcily sie w strone mlodej i pieknej krdlowej, nie tylko
kazda bijgca brawo dlon skierowata sie ku miejscu, ktére zajmowata, lecz
i sam chdr musial bisowad, co jest w tym dramacie niestychane. Aktor
grajacy role Achillesa, pelen nieopisanej rado$ci, ze w owej chwili stal sie
nagle organem uczu¢ narodu francuskiego, wskazal bezposrednio naloze
krélowej, powtarzajgc do swych tessalskich nasladowcow: ,,opiewajcie,
celebrujcie naszg krolowa!”. Ludzie w kazdej czesci teatru podniesli sie
z miejsc, dotgczajgc swoje glosy do gloséw aktoréw. [...] Jej [Marii An-
toniny] brat, a takze ksigzeta z Rodziny Krélewskiej poklonili sie kolejno
publicznosci, w podziece za stusznos$é owej aluzji. Nastepnie zwracajgc
sie do Krélowej, wszyscy pogratulowali jej ol$niewajacego tryumfu, ja-
kiego doznata, i rozkoszowali sie samg myslg, ze swojg obecnoscig tryumf
jej mogli jeszcze bardziej uswietnic¢. Stowa chéru byty powtarzane wzdluz
wszystkich pasazy i na schodach, az po same drzwi wejsciowe teatru.
Z kazdego miejsca rozbrzmiewaly owe ulubione stowa: ,opiewajmy, ce-

lebrujmy nasza Krélowg".

Ceremonialny operowy hold, ztozony mlodej Marii Antoninie w jej pierw-
szych latach na francuskim tronie przez widownie pelng dworskiej szlachty
iinnych uprzywilejowanych beneficjentéw dawnego ustroju, wywarl na calej
6wczesnej Francji i Europie ogromne wrazenie. Jakze réznil sie jednak ten
wielki spektakl arystokratycznego samouwielbienia i autocelebracji od at-
mosfery przedstawienia Ifigenii w Aulidzie z 9 grudnia 1790 roku, juz za czaséw

26 Weber's Memoirs of Maria Antoinetta, ,The Monthly Review, Or, Literary Journal” 1807, vol. 54,
S. 67.
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rewolucji, gdy absolutyzm, jego feudalne hierarchie i praktyki spoleczno-
-kulturowe odeszly do lamusa historii. Tego dnia w Operze Paryskiej doszlo
bowiem do pewnego nader burzliwego zdarzenia. Gdy na scenie pojawil sie
chor tessalian, ktéry wzywat do ,opiewania i celebrowania naszej krdlowej’,
na sali natychmiast rozleg! sie wielki rwetes patriotéw zniesmaczonych tak
anachroniczng, niepoprawng politycznie i wrecz bezczelng apoteozg monar-
chii. Natomiast druga czes¢ widowni, ta arystokratyczna, zgotowala chorowi
i aktorowi Lainezowi, grajacemu role Achillesa, owacje na stojaco. Wedle
pewnych zrddel na sali mialo wrecz dojsé¢ do rekoczynow. Cale to zajscie,
acznie z ostracyzmem, z jakim dwa dni po spektaklu spotkal sie ze strony
patriotéw Lainez, opisuje Louis Prudhomme, redaktor pisma ,Révolutions
de Paris” (Paryskie Rewolucje). Pordwnajmy jego zwiezlg i pelng ironii re-
porterska narracje z bezkrytycznymi peanami Josepha Webera, autora relacji
z 1777 roku:

W pigtek 9 tego miesigca [grudnia] wystawiono spektakl Ifigenia w Auli-
dzie. Arystokraci, oszalali z rado$ci, nagrodzili gromkimi brawami chér
»opiewajmy, celebrujmy naszg krolowg”. I nie znajdujgc sprzeciwu wobec
swego delirium, zapragneli, by chér ten powtdrzy¢. Patrioci, cho¢ tego
dnia w niewielkiej liczbie na sali, wykrzykneli nie! Tak oto nastapita nader
halasliwa i dluga wymiana opinii. Pan Lainez, ktory gral Achillesa, uznal,
ze godne jego postaci bylo zostaé rycerzem celebrowanej krdlowej. I zde-
cydowanym tonem oznajmil publice swoje stanowisko: Panowie, kazdy
dobry Francuz powinien kochaé swego krola i krolows, wiec raz jeszcze
odspiewajmy chor. Chér raz jeszcze od$piewal, aplauzy arystokratow sie
podwoily, z czwartych 16z rzucono zas Panu Lainezowi wieniec z lisci
wawrzynu. Po miescie rozeszla sie pogtoska o tym zdarzeniu. A obywatele
wszystkich dzielnic Paryza rzekli sobie: nie potrzebujemy zadnego aktora
operowego, by objasnial nam tego rodzaju uczucia. Nie do aktora nalezy
bowiem rola mieszania w te sprawy krélewskiej malzonki i bycia jej ad-
wokatem. [...] I w rzeczy samej, w nastepng niedziele patrioci udali sie
do Opery. Gdy tylko pojawil sie Pan Lainez, rozlegly sie gwizdy. Spadly na
niego grad jablek i peki rézg. Po tym dos¢ dlugim i bolesnym upokorzeniu
nakazano Panu Lainezowi przynies¢ otrzymany [w pigtek] wieniec. Po-
stuchal, kazano mu wiec cisng¢ go na ziemie i podeptaé nogami. Znowu
postuchal, totez pozostawiono go z wtasnymi przemysleniami?.

27 L.Prudhomme, ,Révolutions de Paris” 1990, vol. 75, s. 527-528.
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Wedle innej relacji, zamieszczonej przez dziennik ,,Chronique de Paris”
(Kronika Paryska), osobg, ktéra najgloéniej i najbardziej stanowczo domagata
sie od choru celebrujacego krélowg bisow i ktéra rzucila laurowy wieniec
do stop Laineza, byta Marie-Amélie de Boulfflers, ksiezna de Biron, ofiara
gilotyny w czerwcu 1794 roku. W strone jej lozy natychmiast jednak polecialy
zgnile owoce i warzywa, a kto$ nawet cisngl w nig nozem?. Rok pdzniej, 28
grudnia 1791 roku, jedno z kolejnych paryskich przedstawien Ifigeniiw Aulidzie
zaszczycita swojg obecnoscig sama krolowa. Ale woéwczas widownia Opery
Paryskiej okazala sie dla niej wyjatkowo przychylna, co zadziwia tym bardziej,
ze w ciggu roku, jaki dzielil oba spektakle, autorytet monarchii zdazyt juz ulec
daleko posunietej degradacji. Krotka notke z przebiegu tego wydarzenia,
zresztg apologetyczng dla krdlowej, sporzadzit Jean Francois Michaud, w 1791
roku zdeklarowany monarchista, za dyrektoriatu skazany zaocznie na $mier¢
jako antyrewolucyjny konspirator, a po upadku Napoleona w 1815 roku, juz za
czasOw restauracji, zwolennik ultrakonserwatywnej polityki Ludwika XVIII:

Krolowa idzie do Opery. Liczne wyrazy aklamacji przywitaly te nieszcze-
sng wladczynie, na ktorg w ciggu jej krotkiego pobytu na francuskiej zie-
mi spadlo tyle ohydnych kalumnii. Wystawiano Ifigeni¢ w Aulidzie Glucka.
W momencie, kiedy chér zaintonowat: ,,Opiewajmy! Celebrujmy naszg
krolows!”, w calej sali rozlegly sie gromkie brawa i aplauzy®.

W trzecim roku rewolucji, ktéry symbolicznie otwiera proklamacja kon-
stytucji, a zamyka upadek monarchii, francuska opera, konserwatywna
iw przeciwienstwie do teatru wcigz wierna toposom swej arystokratycznej
spuscizny, zaczela zbiera¢ coraz wieksze gromy ze strony zaniepokojonych
patriotdw, gldwnie jakobindw, bedacych wéwczas — przynajmniej na razie
— tylko jednym z wielu innych stronnictw na scenie politycznej Francji. Na
przetomie 1791 i 1792 roku w Operze Paryskiej najwieksza popularnoscia
wsrdd widzéw nadal cieszyli sie bowiem mityczni lub historyczni herosi
i krélowie, Edyp w Kolonie Sacchiniego, Roland i Dydona Picciniego i w zasa-
dzie caly zestaw przedrewolucyjnych dziel Glucka. Wielkie powodzenie mial

28 |.H. Johnson, Listening in Paris: A Cultural History, University of California Press, Berkeley 1995,
s.110.

29 J.F. Michaud, Abrégé chronologique de I'histoire de France, depuis Clovis jusqu’a la mort de Louis
XIV par Le Président Hénault, continué jusqu'aux événements de 1830, par M. Michaud, de I'Aca-
démie Francaise, Chez Edouard Proux, Paris 1842, s. 494.
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réwniez klasyczny francuski balet, szczegdlnie dziela choreografowane przez
mistrza taiica Pierre’a- Gabriela Gardela, ktore zgodnie z dawnym zwyczajem
wystawiano tuz po spektaklach operowych. Co wiecej, tancerze baletowi
i $piewacy nadal nosili na scenie ol$niewajace przepychem kostiumy ro-
dem z zamierzchlych czaséw Ludwikéw XIV i XV.I nadal wspomagali swoje
operowe wystepy maszynami, ktore tworzyly uwielbiane przez publicznosé
i zapierajace dech efekty specjalne. Francuscy patrioci, zwolennicy mniej
tradycyjnych zrddel inspiracji kulturowych niz te z epoki feudalizmu, obawiali
sie, ze dominujgce we francuskiej operze konwencje mogg zaszkodzi¢ idei
postepu i samej rewolucji. Wiosng 1792 roku pismo ,,Chronique de Paris”
oskarzylo dzielo Grétry'ego Ryszard Lwie serce, Dydong Picciniego oraz Ifigenie
w Aulidzie Glucka o wzniecanie na widowni delirycznych wrecz aplauzéw ze
strony arystokratéw, co powszechnie odczytywano jako oznake ich jawnego
buntu, a nawet pragnienia, by Francje najechaly obce wojska, ktére zniszczy -
lyby zdobycze rewolucji. Pismo to, z szacunku dla dziedzictwa narodowego
Francji, nie zalecalo wprawdzie prostackiego cenzurowania przedrewolucyj-
nych oper, co niestety czesto zdarzalo sie w teatrze, zwlaszcza w przypadku
popularnych sztuk Moliera, Corneille’a czy Racine’a, w ktorych kazde poja-
wiajgce sie stowo roi (krél) zmieniano z automatu na loi (prawo), ale zagdato
gruntownej reformy repertuaru Opery Paryskiej i wzywato kompozytoréw
orazlibrecistow do pisania nowych, bardziej rewolucyjnych i rtéwnosciowych
z ducha dziel®.

Po upadku monarchii Francja nadal nie mogla zapomnie¢ o wiernopod-
dariczym holdzie zlozonym Marii Antoninie w Operze Paryskiej w 1777 roku.
I 0 jej niepojetej apoteozie, o roztaczajgcej sie nad nig aurze dostojenstwa
i boskosci, gdy zasiadla w lozy krélewskiej z Ludwikiem XVI i Jézefem 11,
dwoma despotami tyranizujacymi potowe dwczesnej Europy, jak teraz bez
ogrddek nazywala ich rewolucja! Ta nowa, odrodzona Francja pamietala
réwniez o zahipnotyzowanym ich monarszym majestatem tlumie wiwa-
tujacych na ich cze$¢ widzéw, aktoréw i $piewakdw. I czuta wielki wstyd za
swoich przodkéw, za ich nierozumny kult dla hierarchii i ich spoteczne zabo-
bony. A mimo to 26 pazdziernika 1792 roku, juz za czaséw republiki, Opera
Paryska postanowita wznowi¢ spektakle Ifigenii w Aulidzie. Wowczas jednak
Maria Antonina i jej maz nie zasiadali juz na tronie. Ich domem nie by} tez
patac tuileryjski, ani tym bardziej dawno opustoszaly Wersal, lecz byly nim
cele sredniowiecznego wiezienia Temple, w ktdrym 10 sierpnia 1792 roku

30 J.H.Johnson, Listening in Paris, s. 112.
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osadzita ich nowa republikaiska wladza. Maria Antonina stala sie wowczas
przedmiotem szczegdlnej nienawisci Francuzow. Jakby resentyment catego
narodu do monarchii, kumulowany przez wiele stuleci, skupil sie tylko na jej
osobie. Zreszta nienawi$¢ do obalonej krélowej siegata korzeniami jeszcze
czasow przedrewolucyjnych. Bo juz wtedy oskarzano jg o marnotrawienie pu-
blicznych pieniedzy, o nienasycona zadze luksusu i zbytku oraz o drenowanie
francuskich zasobow na rzecz rdwnie jak ona znienawidzonej Austrii. Przede
wszystkim zas zarzucano jej rozwigzlo$¢ seksualng i wyuzdany libertynizm,
co dato asumpt do wielu niewybrednych, pornograficznych wrecz pamfletéw,
ktdrych to wlasnie ona byta gléwna bohaterka — wystepujac w niechlubnym
towarzystwie calej rzeszy innych zdegenerowanych do cna arystokratow, za
jakich uznawali ich sankiuloci i inni rewolucjonisci. Wystarczy spojrze¢ na
tytul jednego z takich dziel, pochodzgcego z 1791 roku: Le Bordel patriotique
institué par la reine des Frangais pour les plaisirs des deputés a la nouvelle législature
(Patriotyczny burdel ustanowiony przez krélowg Francuzéw dla przyjem-
nosci deputowanych do nowej legislatury). I tylko szkoda, jak pisal pewien
uznany jakobinski poeta w listopadzie 1793 roku, ledwie miesigc po $mierci
Marii Antoniny na szafocie, ze tej potwornej krolowej, ktorg zestal Francji
»gniew Boga, nie razil piorun, gdy byla jeszcze w kolysce™'.

Trudno sie zatem dziwié, ze ze wznowionego 26 pazdziernika 1792 roku
przedstawienia Ifigenii w Aulidzie stynny chor tessalian, ,opiewajacy i celebru-
jacy nasza krolowa’, musial zostac¢ wyciety® — by nie przypominal Francuzom
o kompromitujacych konotacjach z 1777 roku i nie draznil uszu republikan-
skich stuchaczy, wprawdzie mniej elitarnych, bo z prostego ludu, za to niepo-
réwnywalnie bardziej patriotycznych od stalych bywalcéw Opery Paryskiej
z czasOw dawnego ustroju i pierwszych lat rewolucji. Od$piewanie na scenie
republikanskiej tych kilku monarchicznych wersetéw mogto prowadzi¢ do
burd na widowni, wznieci¢ napiecia spolteczne, a jednocze$nie narazi¢ dy-
rekcje teatru na oskarzenie o zdrade narodu. Zwlaszcza ze w pazdzierniku
1792 roku, gdy wznowiono przedstawienia opery Glucka, cala Francja zyla
juz przygotowaniami do procesu Ludwika XVI, ktéry w istocie przemienit
sie w proces samej monarchii. Rok pdzniej, gdy narodzila sie republika ja-
kobinska, a Robespierre zostal jej dyktatorem, w sezonie jesienno-zimowym
1793 i 1794 roku Ifigeni¢ w Aulidzie wymazano z repertuaru Opery Paryskiej

31 Zob. P--D. Ecouchard Lebrun, Odes républicaines au peuple frangais, Llmprimerie nationale des
Lois, Paris 1795, s. 30.

32 M. Darlow, Staging the French Revolution..., s. 152.
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ostatecznie i w calosci, a wraz z nig wszystkie inne wspomniane wczesniej
dziela Picciniego i Grétry'ego. Uznano bowiem, ze stanowig one obraze uczué¢
republikanskich i oslabiajg ducha narodu. Ich ,bezwstydne i bezczelne glo-
ryfikowanie krolow, ksiazat i im podobnych” musialo sie wreszcie skonczy¢,
gdyz — jak twierdzili jakobinscy ideolodzy — nadszed! czas, by ,zapomnie¢
o bledach naszych ojcéw”*. Jasno przeciez stanowit o tym dekret Konwentu
Narodowego z 2 sierpnia 1793 roku, ktdrego lakoniczne tresci zostaly juz mie-
sigc pdzniej znacznie rozszerzone i zaostrzone. Na jego mocy pewne sztuki
nalezalo niezwlocznie odesta¢ w niebyt, zamkna¢ wszystkie niepostuszne
teatry, a ich aktordw, jak to sie stalo w nocy z 3 na 4 wrzesnia w przypadku
calej ekipy Le Théatre de la Nation, aresztowac i przykladnie ukara¢. Tym
sposobem jesienig 1793 roku nad francuskimi scenami zaczelo krazy¢ widmo
represjiibezwzglednego tepienia wszystkiego, co przypominalo o etosie upa-
dtej monarchii. Etos ten bowiem nie wspolgral z wizjg nowej, republikanskiej
kultury, ktdrej istote 1 modus operandi jakze trafnie ujal w swym raporcie z 11
wrze$nia 1793 roku tajny agent ministerstwa spraw wewnetrznych Jacques
Latour-Lamontagne:

Nalezy absolutnie zabroni¢ wystawiania na scenie wszystkiego, co moze
przypominac nam o naszych dawnych btedach. Niech sztuki republi-
kanskie stanowia jedyny repertuar naszych teatréw, niech markizowie
ustgpig miejsca patriotom. Spalmy, jesli bedzie trzeba, arcydzieta Moliera,
Regnarda etc. Sztuki pewnie co$ na tym stracg, ale z calg pewnoscia
zyskaja na tym obyczaje®.

13 marca 1792 roku w Operze Paryskiej miala sie odby¢ premiera dzieta
Méhula Hadrian, skomponowanego na podstawie libretta Hoffmanna. Dzia-
to sie to jeszcze za czaséw monarchii konstytucyjnej, a wiec na dlugo zanim
fanatyczni piewcy republiki jakobinskiej zaczeli sie domagad palenia ksigzek
iniszczenia arcydziel francuskiego dziedzictwa narodowego. Gléwnym tema-
tem dzieta Méhula, jak wielu innych przedrewolucyjnych oper zreszta, byta
zawila i pelna zwrotéw akgji intryga mitosna, rozgrywajgca sie na podtozu
politycznym. Ale tre$¢ libretta, ktorg publiczno$é miala okazje poznac jesz-
cze przed premierg, natychmiast wzniecila w stolicy Francji ogromng burze.

33 Journal des spectacles”, 2 octobre 1793, s. 733.

34 P. Carron, Paris pendant la Terreur. Les rapports des agents secrets du ministre de l'intérieur, t. |,
A. Picard, Paris 1910, s. 69.
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Hoffmann stawil w nim bowiem tryumf Hadriana, wodza rzymskich wojsk,
wkroétce korowanego na cesarza, a konkretnie jego zwyciestwo nad krélem
Partow Osroesem I. Co wiecej, wiktorie Hadriana przypieczetowal wielki
hold zlozony mu przez lud Antiochii. W trzeciej scenie pierwszego aktu tej
opery styszymy taki oto chwalebny hymn na jego czes¢: W Azji sie ciebie boja,
w Rzymie cie adorujg, panuj, Cezarze, i niech twoje dostojne oblicze przywyk-
nie do $wietego wawrzynu"*. Niestety wiosng 1792 roku we Francji, ktora
stala na progu wojny z Austria, tak jawna i zuchwala apoteoza monarchii nie
mogla by¢ przyjeta bezkrytycznie! Posta¢ cesarza Hadriana — zwyciezcy god-
nego laurowego wienica — obrazata bowiem uczucia wszystkich francuskich
patriotéw. Wiemy dobrze z naszej wlasnej historii, ze w momentach szcze-
g0lnego wzmozenia namietnosci spoteczno-politycznych widzowie spektakli
zawsze majg zwyczaj dopatrywaé sie w nich podwojnych kodow i ukrytej
symboliki. I rzeczywiscie w operze Méhula kazdy déwczesny Francuz cho¢
troche obeznany z polityka widzial drugie dno. Z jednej strony dzieto to byto
czytane jako aluzja do nieuniknionej wojny Francji z cesarskg Austria, ktorg
Francja, podobnie jak pokonani przez cesarza Hadriana Partowie, mogla
sromotnie przegraé. Z drugiej zas strony znajdowano w nim wyrazng aluzje
do zblizajacej sie koronacji Franciszka II, ktéry wkrotce mial objac cesarski
tron po zmarlym 1 marca 1792 roku Leopoldzie IT*, bracie znienawidzonej po-
wszechnie Marii Antoniny! Ponadto wrogowie Méhula rozpuszczali po sto-
licy bardzo chwytliwe plotki, ze konie, ktdre mialy na scenie ciagnaé rydwan
tryumfalny Hadriana, pochodzily rzekomo z prywatnej stajni krdlowej””! Tak
oto dzieto Méhula zostalo potepione i zakazane kilka dni przed premiers.
I nie mialo najmniejszego znaczenia, ze paryska Opera wydala juz znaczne
$rodki na jego produkcje®®. Byl to klasyczny przyklad cenzury prewencyjnej,
ktdra niestety umozliwiata wladzom stolicy ustawa Le Chapeliera, liberalna
w teorii, w praktyce represyjna. Dzietu Méhula towarzyszyta réwniez fala
zjadliwych artykutéw publikowanych w réznych radykalnie rewolucyjnych
gazetach. Dyrekcji Opery Paryskiej nie pozostawalo zatem nic innego, jak
je zawiesi¢. W gre wchodzilo ewentualne przesuniecie daty premiery, ale

5 Adrien, opéraen trois actes. Représenté pour la premiére fois sur le Thédtre de la République et des
Arts le 15 Prairial, an VII, De I'lTmprimerie de Ballard, Paris 1799, s. 5.

w

36 A.de Place, Etienne-Nicolas Méhul, s.39.

7 Tamze,s.39.

w

38 Tamze.



STANOWISKA MAREK MOSAKOWSKI MONARCHIA | MONARCHOWIE...

ostatecznie odbyla sie ona dopiero na poczatku czerwca 1799 roku, gdy mo-
narchia konstytucyjna dawno juz upadta, podobnie zreszta jak republika
jakobinska, Francja zas, gdzie akurat dogorywat dyrektoriat, wkraczala powoli
w cesarskg epopeje Napoleona. To wlasnie Cesarz Francuzéw jako pierwszy
sposrdd tylu innych politykéw sprawujacych wladze wlatach 1792-1815 po-
trafil wreszcie przestanie Hadriana w pelni docenié! Ale wiosng 1792 roku
Komuna Paryza dostrzegla w dziele Méhula tresci gloryfikujace etos skom-
promitowanej monarchii burbonskiej. I jako takie uznala je za antyrewolu-
cyjny manifest kliki tracgcych wladze arystokratow, ktorych manipulacje
teatralne, same w sobie zalosne, mogly wznieci¢ zamieszki uliczne i zburzy¢
spoleczny tad®. 13 marca w miejsce zdelegalizowanego Hadriana Opera Pa-
ryska postanowita wiec wystawi¢ tragedie liryczng Atys z 1780 roku, ktdrg
skomponowat Piccinni na podstawie libretta Marmontela. W coraz bardziej
radykalizujacej sie wowczas Frangji, ktéra wyraznie zmierzala juz w strone
republiki, opera Picciniego, pelna mitologicznych, i tym samym neutralnych
ideowo postaci, byla latwiejsza do zakceptowania, a przede wszystkim mniej
grozna niz monarchistyczna i niepatriotyczna prowokacja Méhula.
Repertuar paryskich teatréw operowych w sezonie zimowym 1793/1794,
gdy jakobinskie represje doprowadzity do usuniecia z nich wiekszosci dziel
opartych — jak Ifigenia w Aulidzie — na przedrewolucyjnych konwencjach i to-
posach, zdominowaly krétkie i tak naprawde dos¢é marne artystycznie utwory,
ktdre nie przypominaly oper sensu stricto, lecz raczej jednoaktowe liryczne
divertimenti. Jako takie bliskie byly duchem kompozycjom stanowigcym do-
razng oprawe muzyczng rewolucyjnych swiat, ktére masowo organizowaly
wtedy Komitet O$wiaty Publicznej i Komuna Paryza, by mobilizowa¢ calg
wspdlnote narodowg do walki z wrogami republiki i podtrzymywaé w niej
patriotyczny zar. Jedynym zadaniem takich miniaturowych oper byto przed-
stawia¢ upadek znienawidzonej monarchii i gloryfikowa¢ wolnos¢ ludu od
tyranéw. Znajdowalo sie wérdd nich dzielo Le Triomphe de la Reépublique (Tryumf
Republiki), wystawione po raz pierwszy 27 stycznia 1793 roku w Le Théatre
de la République — na najbardziej zastuzonej i prestizowej scenie republi-
kanskiej Francji. Muzyke skomponowal Francois-Joseph Gossec, libretto
za$ napisal najwybitniejszy piewca jakobinskiej rewolucji, Marie-Joseph
Chénier, brat zgilotynowanego poety André Chéniera. Dzielo to powstalo na
fali pierwszych zwyciestw militarnych mlodej republiki z jesieni 1792 roku,
wyznaczajgc wzorzec dla nowej francuskiej opery patriotycznej, ktorej tak

39 Tamze,s.38-46.
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gloéno domagali sie niegdy$ publicys$ci z ,Chronique de Paris”. W Le Triom-
phe de la Republique typowy dla lirycznego divertimento balet zastapily marsze
wojskowe, angazujace setki aktorow i statystow, oraz plasy baletmistrzow
wykonujgcych rdzne tarice narodowe, zebrane w gescie rewolucyjnego i lu-
dowego internacjonalizmu z calej Europy, w tym z Polski. W warstwie mu-
zycznej tego dziela dominujg instrumenty dete i podnioste hymny, a sama
tres¢ sprowadza sie do wylozenia widzom patetycznej archeologii wolnosci,
spersonifikowanej pod kobiecg postacig, wolnosci, ktérej dzieje sledzimy od
antycznej Grecji, przez republikaniski Rzym i Wilhelma Tella, po Benjamina
Franklina i wczesne Stany Zjednoczone, ze szczegblnym uwzglednieniem,
co oczywiste, rewolucyjnej Francji*®. Ostatecznym akordem dziejow owej
wolnosci sa bowiem obalenie francuskiej monarchii i narodziny republiki.
W operze Gosseca Francja uznaje wprawdzie i szanuje wczesniejsze wol-
nosciowe epizody w historii swiata i Europy, ale to ona, jak pdzniej powie
Robespierre, na drodze ku wolnosci wyprzedzita wszystkie inne narody o dwa
tysigce lat, zatem Francuzi to niemal odrebny gatunek czlowieka*. Muzyka
Le Triomphe de la République jest masywna, bo jest przeznaczona dla woju-
jacych o i za republike mas ludowych. Jej wylaczng estetyka — przy braku
innej — jest natomiast szczery rewolucyjny entuzjazm, ktéry znosi stawetna
czwartg $ciane w teatrze i operze, faczac widzow i aktoréw w jeden niepo-
dzielny organizm, pulsujacy wiekuista miloscia do ojczyzny. I ten entuzjazm
w sztuce rewolucji francuskiej na przelomie 1793 i 1794 roku za wszystko
wystarczal. W, Journal de Paris” (Dziennik Paryski) napisano o dziele Gosseca
tak: ,Militarne zwyciestwo jest gwarancja, ze jego celebrowanie w muzyce
odniesie podobny sukces, pod warunkiem wszakze, ze bard bedzie godzien
przedstawianego przez siebie tematu, stuchaczami natomiast beda francuscy
obywatele”*2. Tak oto wiekopomne zwyciestwa militarne republiki, ktore dla
dumnych Francuzéw opiewali jakze godni owych republikariskich wiktorii
kompozytorzy ilibreci$ci, musialy na scenie francuskiej opery zwyciezy¢, by
przegnac z niej ponure widma réznych przebrzmialych i niepoprawnych poli-
tycznie Ifigenii, Tytuséw, Hadriandw, Cezaréw i wielu innych koronowanych
bohaterdéw przedrewolucyjnych dziel.

40 M. Darlow, Staging the French Revolution, s. 332.

4 M. de Robespierre, Rapport fait au nom du Comité de salut public sur les rapports des idées reli-
gieuses et morales avec les principes republicains et sur les fétes nationales, w: Euvres de Maxi-
milien de Robespierre, t. 5, Presses Universitaires de France, Paris 1967, s. 445.

42 ,Journal de Paris”, 29 janvier 1793, s. 115.
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Monarchy and Monarchs in French Revolutionary Opera

The article scrutinizes the sociopolitical conditions underlying new strategies of
controlling the production and staging of operatic works in France during the French
Revolution. The author studies the development of censorship during the consecutive
stages of the Revolution, showing how its agencies evaluated the monarchy and
cultural heritage of Ancien Régime. Moreover, the author considers the institutional
and legislative framework in France between 1789 and 1794. Thus, the article focuses
especially on the contents and consequences of various acts and laws pertaining to
spectacles. The author examines three operas — Gluck's Iphigenia in Aulis, Méhul's
Hadrian,and Gossecs's The Triumph of the Republic — to highlight a variety of approaches
to disciplining politically inconvenient works used by different revolutionary regimes
depending on their ideological inclination.

Keywords

French revolutionary opera, censorship, Le Chapelier Law 1791, National Convention
Decree of August 2, 1793, Jacobin dictatorship

309





