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1.

W swoim wystgpieniu' odnosze sie do poje¢ bardzo ogdl-
nych, powszechnie stosowanych, moze naduzywanych,
o ztozonej genealogii, ale niepoddawanych w codziennej
praktyce uscislajacym definicjom. Ulatwiajg komuni-
kacje, ale mogg by¢ tez instrumentalizowane dla doraz-
nych celéw. Sa to pojecia znajdujace sie w wyposazeniu
— bliskiego mi — dyskursu lewicowo-liberalnego, kazde
z nich jest jednak odmiennie wartosciowane. Tak wiec
emancypacja to kategoria jednoznacznie pozytywna, sta-
nowigca dzwignie oceny wszelkich zjawisk spotecznych
i artystycznych. ,Emancypacyjny” oznacza: sprzyjajacy
demokracji, wyzwalajacy, skierowany przeciwko prze-
mocy. Reprezentacja natomiast jest polem negocjacji
ikrytyki, moze by¢ dobra lub zta, pozyteczna lub szkodli-
wa, stuzy¢ emancypacji lub ja hamowac¢. Cenzura nalezy

1 Tekst jest rozszerzong wersja referatu wygtoszonego podczas konfe-
rencji ,Cenzura i autocenzura. Nowe ujecia”, Wydziat Polonistyki U),
Krakéw 21-23 pazdziernika 2021.
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za$ do zjawisk pietnowanych, przypisywanych politycznym przeciwnikom,
wrogom obdarzonym polityczng wladzg. Nie stuzy raczej do opisu wlasnych
mechanizméw kontrolowania tych reprezentacji, ktére uznajemy za szko-
dliwe, czyli wrogie emancypacji. Krytyka reprezentacji nie jest uznawana za
podloze aktow cenzury.

Tak jak dwa pierwsze pojecia — ,emancypacja’ i ,reprezentacja’ — zyja
w dyskursie lewicowo-liberalnym w doskonalej symbiozie, wzajemnie sie le-
gitymizujac, tak pojecie cenzury wydaje sie calkowicie nieobecne w obszarze
lewicowych strategii autokrytycznych, jest stowem obcym, niestosownym,
a nawet zagrazajacym samolegitymizacji dyskurséw emancypacyjnych. Na-
wet jesli jest dzisiaj definiowana szeroko dzieki koncepcjom Michela Fo-
ucault, Pierre’a Bourdieu czy Judith Butler, nalezy raczej do zastanego juz
hegemonicznego pola strukturalnych ograniczen, ktdre emancypacyjna in-
terwencja ma naruszy¢. Interesuje mnie, jak uklad napie¢ miedzy triadg tych
poje¢ funkcjonuje w dzisiejszym polu sztuki, w jaki sposéb wplywa na ich
redefinicje i do jakiego stopnia je przewartosciowuje.

Dzisiejszy duch postkrytyczny skomplikowal niewatpliwie obraz tych
mechanizméw. Rita Felski, jedna z gorgcych propagatorek postkrytycz-
nych postaw w dzisiejszej humanistyce, zadaje pytanie: ,Dlaczego takjest,
ze krytycy sa tak szybcy, ze przestuchuja, demaskuja, obalaja, rozplatuja,
demistyfikuja, destabilizuja, podejmuja problem i obrazaja sie?”% Pyta-
nie to nalezaloby jednak postawi¢ nie tyle tworcom teorii krytycznych,
jak czyni to Felski, ile przede wszystkim rozpowszechnionym sposobom
szybkiego reagowania, jakie zdominowaly dzisiejsze medialne dyskursy
postkrytyczne, zwlaszcza w mediach spoteczno$ciowych — choé nie tylko
tam. Krytyka teorii krytycznych — jako nadmiernie podejrzliwych, para-
noicznych, protekcjonalnych, patriarchalnych - paradoksalnie dostarczyta
alibi praktyce pospiesznego (bez podejmowania nadmiernego wysitku
hermeneutycznego) rozpoznawania tresci rasistowskich, seksistowskich,
homofobicznych, klasistowskich zar6wno w dyskursie publicznym, jak
iw dzielach sztuki. Jednak to nie ta praktyka jest atakowana przez postkry-
tykéw i postkrytyczki — raczej wydaje sie przez nich ostaniana jako wyraz
troski zabezpieczajacej zdobycze emancypacji poprzez eliminowanie za-
grazajacych jej dyskursow i reprezentacji. Owe zautomatyzowane juz od-
ruchy krytyczne wskazuja na to, ze zdobycze teorii krytycznych zostaly nie
tyle podwazone przez postkrytyke, ile po pierwsze ulegly normatywizacji,

2 R.Felski, The Limits of Critique, The University of Chicago Press, Chicago-London 2015, s. 5.
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a po drugie weszly w faze dyskurséw hegemonicznych. Metody teorii kry-
tycznych zostaly przez Rite Felski i Elizabeth S. Anker przedstawione we
wstepie do Critique and Postcritique w formie do$¢ uproszczonej, jako oparte
gléwnie na strategii podejrzen, samozwrotnych dyskursach i metaper-
spektywie. A w konsekwencji zostaly pozbawione tego wszystkiego, co
zostalo z kolei uznane za cnoty postkrytyki: etycznej troski, zréznicowa-
nych form afektywnosci, obywatelskiego zaangazowania, ducha afirmacji
i spekulatywnej inwencji.

To zjawisko wygodnego ustawiania sobie przeciwnika w celu wzmoc-
nienia wlasnej pozycji, z ktorej zabieramy glos, Sara Ahmed nazwata ,infla-
cyjng logika™, krytykujac wspdlczesne nurty feminizmu materialistycznego
za podobnie upraszczajace i falszywe przedstawianie osiagnie¢ feminizmu
historycznego jako rzekomo skoncentrowanego wylgcznie na tresciach
kulturowych i pomijajacego aspekty biologiczne i materialne. Tego rodzaju
praktyki Ahmed ryzykownie poréwnuje z argumentacjg oséb, ktére dowo-
dza, ze opowiadanie rasistowskich zartéw stanowi dowdd wolnosci stowa.
Takie osoby sytuujg siebie w pozycji mniejszosciowej, starajgc sie zwalczac
dominujgce, ich zdaniem, dyskursy poprawnosci politycznej. Podobng logi-
ke badaczka odnajduje w sposobach odczytywania historii feminizmu jako
obszaru konstruowania zakazu méwienia o biologii, dzieki ktérym zostaje
podniesiona ranga aktualnych projektow uwzgledniajacych perspektywe
biologiczng. Zdaniem Ahmed inflacji podlega wladza przypisywana tym,
ktdrzy ustanawiali tamte zakazy. Im silniejsza wladza dawnego zakazu, tym
wieksza zastuga tych, ktdrzy go obecnie lamig.

W duchu inflacyjnej logiki Anker i Felski przedstawiaja postawy krytyczne
jako uderzajace we wszystko, co moze by¢ uznane za naturalne:

Cokolwiek jest naturalne, brane za pewnik, esencjalne lub transparentne,
staje sie celem krytyka: takie cechy postrzegane sa nie tylko jako teo-
retycznie nieadekwatne (bo nieuwzgledniajace jezykowej i kulturowej
konstrukeji rzeczywistosci), ale takze politycznie niepokojgce (bo ,na-
turalizujace” spoteczne zjawiska i tym samym czynigce je odpornymi na
krytyke i zmiany)*.

3 S. Ahmed, Open Forum Imaginary Prohibitions: Some Preliminary Remarks on the Founding Gestu-
res of,,the New Materialism”, ,European Journal of Women's Studies” 2008, vol. 15, no. 1, s. 23-39.

4 Critique and Postcritique, ed. by E.S. Anker, R. Felski, Duke University Press, Durham-London
2017,8.3.
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Sztuka w nowych ujeciach odczytywana jest przede wszystkim jako dyskurs
i praktyka spoteczna — a podstawowym kryterium oceny stajg sie jej wartosci
emancypacyjne formulowane w normatywny sposob. Co oznacza, ze powin-
na ona podlega¢ takiej samej normatywizacji jak kazda inna domena zycia
obywatelskiego. Niezaleznos¢ pola sztuki jest traktowana pragmatycznie
i wykorzystywana taktycznie w krytyce instytucjonalnej — atakowana lub
chroniona w zaleznosci od oceny sytuacji. Wyrzeczenie sie strategii trans-
gresyjnych, ktore w przeszlosci najczesciej padaly ofiarg cenzorskich zadan,
ulatwia dewaluowanie wolnosci wypowiedzi artystycznej jako chronionej
wartosci. Zwraca tez uwage fakt, ze definiowanie praktyk emancypacyjnych
jako z zalozenia nieprzemocowych usuwa automatycznie poza ich granice
dzialania transgresyjne.

Truizmem jest twierdzenie, ze wartosci estetyczne stajg sie coraz stab-
sz podstawg definicji sztukiijej oceny. Nawet dowarto$ciowanie wymia-
ru estetycznego przez Jacques’a Ranciere’a czy Claire Bishop w obszarze
sztuki zaangazowanej takze podlega warunkowi politycznej skutecznosci®.
Radykalna krytyka autonomii sztuki wobec innych sfer zycia publicznego
stala sie dzi$ dogmatem w obrebie dyskurséw progresywnej sztuki. Dodaé
mozna jeszcze, ze idea autonomii sztuki jest takze dzisiaj czesto postrzega-
najako zasadalegitymizowania przemocy wewnatrz instytucji artystycz-
nych, kojarzona jest z krytykowanym modernistycznym modelem i silng
pozycjg artysty. Mit autonomii sztuki mozna jednak réwniez wpisaé¢ w ko-
mentowang juz logike inflacyjna — dzieje sztuki modernistycznej trudno
bowiem uzna¢ za domene artystycznej bezkarnosci, wprost przeciwnie:
sg one pelne przypadkéw cenzurowania, penalizowania i wykluczania.
Jakub Dabrowski i Anna Demeno, obalajgc ten mit, pisza, ze ,sztuka czy
szeroko pojeta dzialalno$¢ artystyczna nie stanowig ustawowej okolicz-
nosci wylaczajgcej wine”é, a kontratyp sztuki traktowany jako okolicznosé
zwalniajgca z odpowiedzialnosci karnej uderzalby przeciez w zasade oby-
watelskiej réwnosci.

Woko! takiego przeorganizowania pola sztuki tworzg sie instytucjonalne
konstelacje wspierajacych sie podmiotéw. Podstaws tych sojuszy sg praktyki

5 ). Ranciere, Estetyka jako polityka, przet. P. Moscicki, J. Kutyta, Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, Warszawa 2007; C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, przet.
J. Staniszewski, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015.

6 J. Dabrowski, A. Demenko, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Aspekty prawne, Fundacja
Kultura Miejsca, Warszawa 2015, s. 150.
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afirmacyjne, a nie intencje transgresyjne, zagrazajace procedurom stabilizo-
wania pozytywnie warto$ciowanych praktyk artystyczno-aktywistycznych,
ktdre uzasadniajg roszczenia hegemoniczne ze strony promujacych je insty-
tucji. Egczy nas to, co afirmujemy. Nic dziwnego, ze pojecie cenzury zostalto
wyeliminowane z dyskursow autokrytycznych, stato sie bezuzyteczne. Co
wiecej, ,niecenzuralnos$é” traktowana jest jako co$ zagrazajacego emancy-
pacyjnym praktykom i nowym koncepcjom instytucji sztuki (podczas gdy
jeszcze niedawno niecenzuralnos$¢ i transgresja popychatly praktyki eman-
cypacyjne do przodu). Zbyt silne afekty, afekty negatywne, zbyt drastyczne
obrazy stanowig zagrozenie dla afirmacyjnych postaw traktujacych empatie
itroske jako podstawe ustanawiania relacji spotecznych. Konstelacja sojusz-
niczych instytucji traktuje kontrolowanie sfery artystycznych praktyk jako
procedure jawna, demokratyczna i oparta na konsensusie — tym samym
trudno, przynajmniej z tej wewnetrznej perspektywy, nazwac ich dziatania
cenzurg. Atakowane sa juz zresztg nie tyle konkretne reprezentacje, ile raczej
pewne modele ich ustanawiania.

Polityka dekonstrukeji uczyta nas braé¢ za cel krytyki niedefiniowane lub
odruchowo warto$ciowane pojecia wlasnego dyskursu, ale obecnie polityka
dekonstrukeji sama stala sie obiektem krytyki jako ostabiajaca dynamike
aktywistycznego zaangazowania. Teorie dekonstrukeji sg zas wycofywane
z obszaru nowoczesnej humanistyki zaangazowanej i dyskursu akademic-
kiego. Piszg o tym Anker i Felski, kwestionujac dekonstrukcyjne wyczulenie
na rozréznianie znaku i znaczenia, znaku i oznaczanego przezen realnego
obiektu, opowiadajac sie za ,naturalng” sklonnoscig do zacierania granic
miedzy nimi. I jesli krytyka reprezentacji spod znaku dekonstrukcji akcen-
towala réznice miedzy reprezentujacym a reprezentowanym, to strategie
postkrytyczne raczej te rdznice zawieszajg, zmierzajgc do skracania dy-
stansu miedzy dzielem sztuki a jego spolecznym skutkiem, miedzy prak-
tyka artystyczng a nieartystyczna praktyka spoteczng. Dobre reprezentacje
stuzg spolecznej zmianie, zle za$ traumatyzuja odbiorcéw lub utrwalaja
szkodliwe stereotypy. Zasadg sztuki emancypujacej i jej odbioru staje sie
performowanie wlasnej postawy politycznej, spolecznej i etycznej, dzieki
czemu reprezentujacy jest rownoczesnie reprezentowanym, a przedsta-
wianie innego staje sie przedsiewzieciem podlegajacym normatywnym
instrukcjom i w razie koniecznosci — pietnowanym. Co wiecej, samo pojecie
reprezentacji rozpada sie, znajduje sie w stanie zaniku, a w konsekwencji
afirmacyjny autoperformans zawiera w sobie, traktowany jako norma, zakaz
przedstawiania innego.
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2.

Pojecie emancypacji, gdy podda¢ je krytyce, naprowadza nas na szereg
sprzecznosci i samozaprzeczen. Ma ono swojg historie, syntetycznie przed-
stawiong przez Reinharta Kosellecka w artykule Przesuwanie si¢ granic eman-
cypacji. Przede wszystkim trzeba podkresli¢, ze u swojego zrédla (czyli rzym-
skiego prawodawstwa) czasownik ,,emancypowaé” nie mial formy zwrotnej
- byl pewng forma dzialania podmiotu wladzy, ktéry uwalnial od zaleznosci
inny, podlegly mu, podmiot. Emancypacja nie byla mozliwa jako akt samo-
emancypacji. Zmiane przyniosto, jak twierdzi Koselleck, dopiero oswiecenie.
Ale Immanuel Kant, znajgc rzymskie prawne znaczenie stowa ,emancypacja’,
nie postuzy! sie nim, piszac o oswieceniu. Emancypacja oznaczala dla niego
raczej stan uzaleznienia od pozycji podporzadkowania niz mozliwos¢ zmiany
tego stanu przez podmiot podporzadkowany. Zamiast o emancypacji Kant
pisal wiec o ,wyjsciu czlowieka z zawinionej przez siebie niedojrzalosci’,
dodajac, ze ludzie ,chetnie pozostaja niedojrzali”. Przeszkodg dla proceséw
emancypacji, w takim ujeciu, sa zatem nie tylko ci, ktérzy sprawuja wladze, ale
takze ci, ktorzy jej podlegajg. Koselleck sledzi proces semantyczny, w wyniku
ktdrego termin ,emancypacja’ traci swoje $cisle prawne znaczenie i uzyskuje
»Status i oczywisto$¢ hasta: oczywiscie hasta, ktore zakladalo minimalny
konsens co do réwnouprawnienia wszystkich ludzi”®.

Ciekawym rozwinieciem krytyki Kanta staly sie o dwa wieki pdzniejsze
krytyczne rozwazania na temat emancypacji, zrodzone wewnatrz dojrzalych
juz ruchéw emancypacyjnych. Bardzo trafng formute dla opisania podstawo-
wej sprzecznosci praktyk emancypacyjnych zaproponowala Wendy Brown na
poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wieku w tek$cie Wounded Attachments®.
Tworzac koncepcje ,zranionego przywigzania’, autorka odnowila Nietzsche-
anska krytyke resentymentu w duchu radykalnej lewicowej krytyki. Jej mysl
podjeli pézniej, miedzy innymi, Lauren Berlant czy Michael Hardt i Antonio
Negri:

Projekty tozsamosci majgce na celu ujawnianie spolecznej przemocy
i hierarchii osiadaja na mieliznie, gdy kojarzy sie je z doznawaniem ura-
z6w. Jak twierdzi Wendy Brown, stajg sie one tym samym grupowym

7 R.Koselleck, Dzieje pojec. Studia z semantyki i pragmatyki jezyka spoteczno-politycznego, przet.
J. Merecki, W. Kunicki, Oficyna Naukowa, Warszawa 2009, s. 206.
8 Tamze,s.207.

9 W.Brown, Wounded Attachments, ,Political Theory” 1993, vol. 21, no. 3, s. 390-410.
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wysitkiem na rzecz podtrzymywania statusu poszkodowanych przyj-
mujacych postawe resentymentu. Mozna powiedzie(, ze tozsamo$¢ po-
strzega sie jako mienie i jest broniona jako wlasnos¢. Brown podkresla,
ze tym, czego w sposOb najbardziej znaczgcy brakuje w takiej polityce
tozsamosci, jest dazenie do wolnosci, ktére powinno by¢ jej podstawg™.

W tym ujeciu emancypujacy sie podmiot nie jest zainteresowany zamknie-
ciem procesu emancypacji, poniewaz traci tym samym podstawe politycz-
nych roszczen, jaka daje mu pozycja narzuconego podporzadkowania. Eman-
cypacja, ktéra powinna prowadzi¢ do wyzwolenia od zaleznosci, a tym samym
od dotychczasowej tozsamosci, staje sie narzedziem umacniania tozsamosci.
Z jednej strony tozsamos¢ staje sie silng podstawg grupowego roszczenia
wobec krzywdzacego systemu dominacji, z drugiej — prowadzi do narastania
konfliktéw miedzy réznymi podmiotami emancypacji. Dla przykladu: znane
s3 napiecia miedzy Zydami a czarnymi w spoteczenstwie amerykanskim,
barwna jest tez historia ideologicznych walk miedzy ruchami feministyczny-
mi i gejowskimi. Jako modelowy przyktad niech postuzy surowa krytyka, ja-
kiej Peggy Phelan poddata spektakl Queer Body gejowskiego performera Tima
Millera, jednego z artystow zajadle atakowanych przez prawicowe media
w USA i poddawanych ekonomicznej cenzurze. Phelan wlgczyla performans
Millera, eksponujacy nagie meskie cialo, w obszar fallocentrycznych prak-
tyk kultury patriarchalnej, podwazajac jego prawo reprezentowania kultury
queerowej: ,Tim Miller nie jest lesbijka. Nie jest tez kobieta. (A przynajmniej
nie publicznie). O ile mi wiadomo, nie jest transseksualistg ani hermafro-
dyta. Cialo przedstawione i pokazane w My Queer Body Millera jest czyms, co
wezesniej bylo nazywane cialem-mlodego-bialego geja™™. Inny przyklad:
Kaliban — symboliczna ikona walk dekolonizacyjnych — jest w dramacie
Szekspira gwalcicielem, ktory gwalt na bialej kobiecie potraktowal jako akt
buntu przeciwko wlasnemu zniewoleniu przez bialych. W glosnej sztuce
Dutchman Amiriego Baraki schemat ten ulega odwrdceniu: to biata kobieta
dopuszcza sie przemocy w nowojorskim metrze na przypadkowo spotkanym
czarnym mezczyznie. A radykalny queerowy teatr Jacka Smitha, bazujacy na
hollywoodzkich fabutach przedstawiajacych egzotyczne i orientalne $wiaty,
byl podejrzewany o utrwalanie kolonialnych klisz. Przyktady tego rodzaju

10 M. Hardt, A. Negri, Rzecz-pospolita. Poza wtasno$c prywatng i dobro publiczne, przet. ,Praktyka
Teoretyczna”, Halart, Krakow 2012, s. 445.

1 P.Phelan, Tim Miller's My Queer Body: An Anatomy in Six Sections, ,Theater” 1993, no. 24, s. 30-34.
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kolizji w sferze ideologicznej, politycznej i symbolicznej miedzy réznymi
ruchami emancypacyjnymi mozna mnozy¢.

Z tych powodéw Hardt i Negri, idgc za inspiracja Kanta, proponuja, aby
termin ,emancypacja’, obcigzony tozsamosciowymi roszczeniami, zastgpic
pojeciem wyzwolenia. Zauwazajg przy okazji, ze dziewietnastowieczny nacjo-
nalizm, wynoszacy jeden rodzaj tozsamosci nad wszelkie inne, stal sie dla wie-
lu ruchéw emancypacyjnych — swiadomym badz nieswiadomym — wzorem
i punktem odniesienia. Zwracajg uwage na rzecz oczywista, ze zaden podmiot
nie jest definiowany przezjedng tozsamos¢, lecz stanowi wigzke tozsamosci —
gej moze by¢ czarnym robotnikiem albo bialym politykiem, biata kobieta moze
naleze¢ do wyzszej klasy sredniej lub by¢ lesbijka, czarny moze by¢ heterosek-
sualnym mezczyzng, a bialy heteroseksualny mezczyzna moze by¢ bezdomng
ofiarg systemu kapitalistycznego. W zwigzku z tym pojawia sie pytanie, czy
roszczenie emancypacyjne nie moze shuzy¢ temu samemu podmiotowi do
zabezpieczenia na przyklad przywilejow klasowych lub ekonomicznych, ktore
moga by¢ zwigzane z przynaleznoscig do klasy sredniej, heteroseksualnoscig
badz biatoscig. Wychodzac od hybrydycznosci naszych tozsamosci, stabili-
zowanych przez procesy emancypacyjne, Hardt i Negri widzg rewolucyjny
proces zniesienia tozsamosci jako zjawisko ,potworne”, traumatyczne i pel-
ne przemocy. Krytykuja tez traktowanie pojecia queer jako kolejnej kategorii
tozsamosciowej, obejmujacej roznego rodzaju odmienczosci. ,Rewolucyjny
projekt przekracza reformistyczna wizje emancypacji” — pisza.

Terminologiczne rozrdznienie miedzy emancypacja a wyzwoleniem jest
tutaj kluczowe. Podczas gdy emancypacja dazy do wolnosci tozsamo-
$ci, wolnosci bycia tym, kim naprawde jestes, wyzwolenie zmierza do
wolnosci okres$lania i przeksztalcania siebie, wolnosci okreslania, kim
mozesz sie stac¢™.

Wizja rewolucyjnego procesu, w ich ujeciu, wyzwala sie w ten sposdb z co-
raz ciasniejszego pola konsensusu miedzy rywalizujacymi emancypacjami,
o ktérym wspominal Koselleck. Hardt i Negri zwracajg ponadto uwage, ze sity
represji nie s wylgcznie sitami zewnetrznymi, lecz ze ksztaltujg takze pod-
miotowos¢ zniewolonych 0séb od wewnatrz, ulegajg internalizacji, dlatego
ich zdaniem emancypacja o podlozu tozsamosciowym blokuje w pewnym
momencie mozliwo$¢ wyzwolenia.

12 Tamze,s. 448.
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Autorzy Rzecz-pospolitej odwoluja sie w swoim wywodzie do ostatniej
ksigzki Jeana Geneta Zakochany jeniec, ktora jest autobiograficzng opowie-
Scig o pobycie autora wsrod amerykanskich Czarnych Panter i w oddzialach
palestynskich bojownikéw. Jak pisza, Genet byt ,,urzeczony ich «stylem»,
przez ktéry rozumial wynajdywanie nowych form zycia, ich wspdlne praktyki
i zachowania oraz oryginalny zbidr gestow i afektow”™. Autor Zakochanego
jerica podkreslal, ze argumenty Czarnych Panter ,nie wyrastajg ze wspol-
nego zrodla amerykanskiej demokracji”™, ze ten ruch kieruje sie dynamika
brutalnych fantazmatow, a nie checia negocjowania normatywnej wspélnej
przestrzeni: , dzi$ tym, co dzieli nas od czarnych, jest nie tyle kolor skdry czy
wlosy, co przesladowana obsesjami [ich] psychika”®. Genet nie jest zatem
rzecznikiem tworzenia utopijnej przestrzeni bezkolizyjnego laczenia roz-
maitych roszczen emancypacyjnych, lecz podkresla rdznice, ktora staje sie
wyzwaniem dla projektéw politycznej zmiany.

Czas zaja¢ sie wiec kolejnym pojeciem — reprezentacj. Oderwalo sie ono
calkowicie od synonimicznie niegdy$ traktowanej mimesis. Szeroko to zagad-
nienie omawial, w ramach stawnego cyklu seminariéw poswieconych pro-
blematyce reprezentacji zorganizowanego w uniwersytecie w Irvine wlatach
1983-1984, Wolfgang Iser, zwracajac jednoczesnie uwage, ze termin , repre-
zentacja” jest znaczeniowo przeladowany (w podobnym duchu o emancypa-
cji pisat Koselleck). Reprezentacja, jak wyjasnia Iser, odwolujac sie do nie-
mieckiego terminu Darstellung, jest rodzajem inscenizacji, przedstawieniem,
performansem, a nie — jak mimesis — obrazem czego$, opisem stanu rzeczy,
nasladowaniem rzeczywisto$ci. Nacisk zostaje polozony na performatywny
aspekt reprezentacji, ktora tworzy rzeczywistosé, a nie jg odtwarza. Perfor-
matywnos¢ jest tutaj jednak rozumiana jako ciagla i nieuchronnie nieudana
proba zniesienia réznicy miedzy obiektem reprezentacji a samym procesem
przedstawiania. Rezultatem sg: deformacja, zaburzenie znaczen, ,nieporzagdek
pelen zdarzen, sie¢ powigzan, ktdra ,przywoluje i deformuje pozatekstowe
pole referencji”. Tak rozumiany akt przedstawiania zmusza odbiorce do za-

. . . 716
wieszenia swojego ,naturalnego stosunku do reprezentowanych rzeczy™s,

13 Tamze, s. 475.

4 ). Genet, Zakochany jeniec, przet. |. Giszczak, W.A.B., Warszawa 2012, s. 75.

15 Tamze, s. 74.

>

W. Iser, Representation: A Performative Act, w: The Aims of Representation, ed. by M. Krieger,
Columbia University Press, New York 1987, s. 220.
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uznania estetycznego wymiaru reprezentacji. Swiat wziety w nawias moze
przypominac $wiat, ale rOwnoczes$nie jest swiatem, ktéry empirycznie nigdy
nie istnial. Performatywnos¢, o ktdrej pisze Iser, w niczym nie przypomina jej
uproszczonej koncepcji, ktora zaklada zniesienie tej podwdjnosci, zaktocajgcej
nasz potoczny stosunek do rzeczy przedstawianych poza ramg przedstawienia.

Michal Pawel Markowski, omawiajgc koncepcje Isera, pisze, ze podsta-
wowym zadaniem reprezentacji jest,,przekonanie nas do swojej waznosci””.
Robert Weimann, ktdry réwniez uczestniczyt w tym cyklu seminaridow, uznat
sprzecznos$¢ miedzy porzadkiem konstatujacym a porzadkiem performa-
tywnym za podstawowe zrddlo kryzysu reprezentacji w obrebie nowocze-
snosci, co przejawia sie w tym usilniejszych probach narzucenia odbiorcom
przekonania, ze to, co performowane, ma rdwnoczesnie wartos¢ konstatu-
jaca'®. Weimann nazywa to zjawisko kulturg uzytecznych iluzji, majacych
uwierzytelnia¢ nasze performanse. Pewnym sposobem nie tyle rozwigzania
tych sprzecznosci, ile ich unikniecia, stala sie modernistyczna koncepcja
sztuki — domeny autonomicznej i estetycznej. Tak pojmowana sztuka — pisze
Weimann — uwalnia siebie i swoich odbiorcéw od obowigzku reprezenta-
tywno$ci. Reprezentacje pozbawione wartosci estetycznych staja sie bowiem
nosnikami jednoznacznych i samodemaskujgcych sie tresci ideologicznych.

Dominick LaCapra, kolejny uczestnik seminariéw w Irvine, zauwaza,
ze kryzys marksizmu jako teorii krytycznej byl zwiazany przede wszystkim
z trzema kwestiami. Po pierwsze: z uczynieniem z proletariatu podmiotu
zbawczego historii (co jest pokusg wszelkich zbiorowych podmiotéw eman-
cypacji), po drugie: z przesunieciem marksowskiej krytyki w strone pozy-
tywizmu, po trzecie: z polozeniem nacisku na warto$¢ wymienng i wartosé
uzytkows reprezentacji”. Nadmierna krytyka fetyszyzmu prowadzi, zdaniem
LaCapry, do zrdwnania wszystkich reprezentacji, ktore zawsze wtedy odsta-
niaja to samo — dzialanie systemu dominacji. Fetyszyzm natomiast wpro-
wadza pewng dodatkowg wartos$¢ symboliczng, ktdra mowi o czyms jeszcze
- 0 czyms, co zostalo pominiete w reprezentacji, co nie jest reprezentatywne
lub szkodzi reprezentatywnosci. Podobng warto$é krytyczng miata koncepcja
reprezentacji w psychoanalizie — przedstawienia dostepne swiadomosci sg,

17 M.P. Markowski, O reprezentacji, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red.
M.P. Markowski, R. Nycz, Universitas, Krakéw 2006, s. 289-290.

18  R. Weimann, History, Appropriation, and the Uses of Representation in Modern Narrative, w: The
Aims of Representation, s. 175-216.

19 D.LaCapra, Criticism Today, w: The Aims of Representation, s. 235-236.
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zdaniem Freuda, niepelne i znieksztalcone, czesto fetyszystyczne wlasnie,
tworzy je raczej to, co zostalo w nich pominiete, niz to, co jest w nich obecne.

Z obszaru teorii queerowych przychodzi najczytelniejsze ostrzezenie przed
nadmiernie pozytywistycznymi i afirmacyjnymi praktykami reprezentacji,
ktdre powstajg pod naciskiem grupowych dazen emancypacyjnych. Heather
Love glosi pochwate backwardness, co czytane dzisiaj, w $wiecie sztuki pelnej
praktyk progresywnych i reparacyjnych, zakrawa na duzg zuchwalo$¢. Pi-
szac o literaturze lesbijskiej, staje w obronie mrocznych reprezentacji oraz
destrukeyjnych i antywspoélnotowych emocji. W trybie programowym i po-
chwalnym formuluje taki poglad: ,Na przyktad kamp ze swoja czula troska
o przestarzale elementy kultury popularnej i swoja odmowg przezwyciezenia
dzieciecych rozkoszy i traum to sztuka «zacofana»"?. Heather Love podkresla,
ze jej ksiazka o backward feelings wiele zawdziecza dlugiej tradycji queerowe;j
negatywnosci — ksigzce No Future Lee Edelmana czy pracom Leo Bersaniego.
José Esteban Mufioz tworzy natomiast queerows koncepcje dezidentyfikacji
(disidentification), ktora rozbija moralistyczne klasyfikacje ,ztych” i, dobrych”
reprezentacji:

Dezidentyfikacja dotyczy recyklingu i ponownego przemyslenia zakodo-
wanego znaczenia. Proces dezidentyfikacji miesza i rekonstruuje zako-
dowane przestanie tekstu kulturowego w sposéb, ktory zaréwno ujawnia
uniwersalizujgce i wykluczajgce machinacje zakodowanego przekazu, jak
ireformuluje jego dzialanie w celu wyjasnienia, wlaczenia iwzmocnienia
tozsamosci mniejszosci. Tak wiec dezidentyfikacja jest o krok dalej niz
zlamanie kodu wiekszos$ci; kontynuuje uzywanie tego kodu jako surowca
do reprezentowania pozbawionej wladzy polityki lub stanowisk, ktore
staly sie nie do pomyslenia w ramach dominujacej kultury®.

Zaréwno Heather Love, jak i José Esteban Mufioz nie kryli inspiracji psy-
choanaliza. W ich ujeciu reprezentacje nie sg efektem intencjonalnych ijed-
noznacznie etycznych dzialan: sg hybrydyczne, a ich dynamika oparta jest
na grze sprzecznosci, dlatego mogg stawiac¢ op6r wszelkim upraszczajacym
politykom tozsamosci, zardwno wiekszosciowym, jak i mniejszosciowym.

20 H.Love, Feeling Backward: Loss and the Politics of Queer History, Harvard University Press, Cam-
bridge-London 2007, s.7.

21 J.E. Mufoz, Disidentificatios: Queer of Color and the Performance Politics, University of Minneso-
ta Press, Minneapolis—London 1999, s. 72.
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Fetyszyzmu dominujgcych reprezentacji nie nalezy negowad, lecz poddawaé
nowemu opracowaniu czy, jak nazywa to Mufioz, recyrkulacji, ktéra stanowi,
wedlug niego, podstawe przetrwania queerowych podmiotow.

W mysl koncepcji Freuda kazdg reprezentacjg psychiczng rzadzg réw-
noczesnie dwa procesy: pierwotny i wtérny. Pierwszy z nich oparty jest na
ciaglym przeplywie energii, obrazéw i znaczen, dazy najkréotsza droga do
»halucynacyjnego odtworzenia tych wyobrazen, ktorym pierwotne doswiad-
czenie zaspokojenia nadalo szczeg6lng wartos¢”. Proces wtorny odnosi sie do
takich ,funkeji, jak myslenie w czasie czuwania, uwaga, ocena, rozumowanie,
kontrolowane dzialanie” 2. Nie ma reprezentacji bez cenzury, méwi Freud.
Cenzura tworzy jej dynamike i ztozono$é. A naszym zadaniem jest odkry¢
utajong aktywnos¢ cenzurujacych mechanizméw, ktdre przede wszystkim
ukrywaja wlasng widzialnos¢.

Koncepcja cenzury byta przez Freuda parokrotnie formutowana na nowo.
Pierwsza jej personifikacja przybrala posta¢ straznika, ktdry czuwa przy
drzwiach prowadzacych z przedpokoju do salonu i nie wpuszcza ttoczacych
sie nieSwiadomych pragnien do przestrzeni $wiadomosci. Kolejnym jej wcie-
leniem stala sie potezna instancja Nad-ja uksztaltowana na wzdr moralnych
i spolecznych autorytetéw, ktorzy dyktuja Ja, jak ma myslec i postepowac. We
Freudowskiej koncepcji reprezentacji cenzura zjawia sie natomiast jako gracz,
trickster i negocjator miedzy sprzecznymi procesami i dazeniami - zawsze
gotowy zmienia¢ reguly dzialania i otwierajacy perspektywe zyciodajnych
transgresji. W tej wlasnie personifikacji widzialbym szanse na przywrdce-
nie pojeciu cenzury funkcji autokrytycznego narzedzia w obszarze praktyk
emancypacyjnych, zwlaszcza w sytuacji, gdy osiadaja one na gruncie konser-
watywnej sklonnosci do rozwigzan normatywnych.

Wspolczesne teorie postkrytyczne od tych tradycji psychoanalitycznych
trzymaja sie z daleka. Koncepcja cenzury i dynamiki proceséw nieswiado-
mych wplywajacych na ksztalt reprezentacji zostala zaatakowana i podwa-
zona jako czes¢ zjawiska, ktére Eve Kosofsky Sedgwick ochrzcita zabdjczym
terminem krytyki paranoicznej?. Tylko paranoik podejrzewa dobra reprezen-

22 ). Laplanche, J.-B. Pontalis, Stownik psychoanalizy, przet. E. Modzelewska, E. Wojciechowska,
WSIP, Warszawa 1996, s. 245.

23 E. Kosofsky Sedgwick, Czytanie paranoiczne, czytanie reparacyjne, albo masz paranoje i pewnie
myslisz, ze ten tekst jest o tobie, przet. M. Szczesniak, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”
2014, nr 5, https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/5-queer-obrazy/czytanie-parano-
iczne-czytanie-reparacyjne (21.03.2023).
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tacje o to, ze nie jest dobra. A Freud czesto tak postepowal. Tutaj lezy, moim
zdaniem, przyczyna wylaczenia pojecia cenzury zlewicowo-liberalnego dys-
kursu autokrytycznego. Granice rzeczywistosci okreslaja bowiem powolani
do tego straznicy. Performanse zaangazowane w proces emancypacji, ufajac
tylko mechanizmom procesu wtdrnego, wcigz te granice odtwarzajg i nie
pozwalaja jej przekraczac¢. Majg za to do zaoferowania swoim odbiorcom
utopie o wymiarze normatywnym oraz ochrone przed destrukcyjnymi fan-
tazmatami. Odrzucenie kategorii cenzury jako narzedzia autokrytycznego
prowadzi do inflacji postaw moralizujgcych, idealistycznych, programowych
iautorytarnych w swoim orzecznictwie.

3.

Nakoniec, zamiast podsumowania, kilka uwag o twdrczosci Rainera Wernera
Fassbindera. Zajmowalem sie nig podczas seminarium dramaturgicznego
w krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych w roku akademickim 2021/2022,
co mialo niewatpliwie charakter sabotazu ideologicznego i stanowilo zachete
do rozbrojenia zdogmatyzowanych pdl dzisiejszych praktyk artystycznych
w obszarze teatru. Ten niemiecki rezyser filmowy, wyrosty na fali niemieckiej
kontrkultury, na rézne sposoby doswiadczal cenzuralnych zamachéw na swo-
je dziela. Najstawniejszym wydarzeniem byto niedopuszczenie w 1975 roku
do premiery we Frankfurcie jego sztuki Der Miill, die Stadt und der Tod w jego
rezyserii — Fassbinder zostal wtedy oskarzony o antysemityzm. W dramacie
wystepuje postaé, ktéra zostala nazwana Bogatym Zydem i ktéra rzeczywidcie
jest bogatym Zydem, dorabiajacym sie na inwestycjach doprowadzajacych do
gentryfikacji kolejnych dzielnic Frankfurtu. Pod jego adresem pada w sztuce
wiele drastycznych antysemickich wypowiedzi: ,gdyby zostal zagazowany,
spalbym lepiej’, ,pije naszg krew”, ,wyssie z nas wszystko”. Trudno opisa¢
skale medialnej burzy, jaka Fassbinder wywolal probg wystawienia tej sztuki.
Uznano, ze autor przekroczy!t wszelkie granice, ze powiela rasistowskie ste-
reotypy, ze pluje w twarz ofiarom Holokaustu. Chér oburzonych byl potezny
i jednomyslny — objal cale polityczne spektrum dwczesnych Niemiec, od
lewicy do prawicy. Nikt jednak nie analizowat zbyt dokladnie sztuki. Nie
pytano, z czyich ust padajg antysemickie obrzydlistwa ani tez jaka polityka
stoi za przedstawionymi w dramacie wydarzeniami. Nie przyjmowano do
wiadomosci, ze Fassbinder obnaza pokatny antysemityzm szanowanych
obywateli niemieckiego panstwa. Udzial zydowskich przedsiebiorcéw w pro-
jekcie przebudowy Frankfurtu byt faktem, ale stala za tym cyniczna kalkulacja
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wladz miasta liczacych na to, ze je$li wlgczg ich w swoje inwestycje, nikt nie
odwazy sie ujawni¢ korupcyjnych relacji miedzy politykami a biznesmena-
mi, bojgc sie o posadzenie o antysemityzm, co w éwczesnych Niemczech
zachodnich mogto oznaczaé jedno — $mier¢ cywilng. Fassbinder wydobyl na
swiatlo dzienne najwiekszy sekret powojennego zycia publicznego w Niem-
czech Zachodnich, charakteryzujacego sie rozdzwiekiem miedzy oficjalnym
anty-antysemityzmem i prywatnie wyznawanym antysemityzmem?:. Jego
ekstremalnie radykalng polityczna prowokacje, pozbawiona precedensu
w dwczesnym niemieckim teatrze, starano sie rozbroi¢ oskarzeniem o repro-
dukowanie antysemickich klisz. Przypadek Fassbindera $wietnie pokazuje,
jak krytyka reprezentacji z narzedzia emancypacji moze tatwo przeksztat-
ci¢ sie w instrument cenzury w rekach sit konserwatywnych i reakcyjnych
iwjaki sposdb ideologie emancypacji, stawiajgc racje moralne na pierwszym
miejscu, stajg sie bezradne wobec bardziej ztozonych mechanizméw zycia
politycznego. Zwracala na to uwage Judith Butler, piszac, ze ,powrdt do etyki”
oznacza czesto ucieczke od polityki®. Fassbinder byt swiadomy, ze odwoluje
sie do antysemickich klisz, ale wiedzial tez, ze kluczowy dla zycia publicznego
lek przed nimi zostal cynicznie wykorzystany w politycznej grze przynoszacej
olbrzymie profity ekonomiczne. Odium, jakie spadlo na sztuke Fassbindera,
blokowalo mozliwo$¢ jej wystawienia w teatrze niemieckim jeszcze dekade
pdzniej, w polowie lat osiemdziesigtych XX wieku.

Ale nie tylko ta sztuka wywolala ataki na Fassbindera. Jego twdrczosé,
ktora przeorala sSwiadomos¢ niemieckiego spoleczenstwa, odwazna, bezkom-
promisowa, artystycznie nowatorska, byta oskarzana o mizoginie, homofobie,
rasizm i propagowanie przemocy. Trudne do strawienia byly ,negatywne”
reprezentacje, stawiajace opdr zbiorowo wypracowanym ,pozytywnym”
ideologiom emancypacyjnym. Lista inkryminowanych dziel jest dluga.
Przywolam jedno — Prawo silniejszego. Film opowiada o $rodowisku bogatych
niemieckich homoseksualistéw, ktoérzy doprowadzaja do upadku mlodego
chlopaka ze $rodowiska robotniczego, réwniez geja, wezesniej ograbiwszy
go z pieniedzy, jakie wygral na loterii. Nie trzeba wielkiej przenikliwosci,
aby domyslic sie, jakie zarzuty zostaly tutaj sformulowane. Po pierwsze -
o szkodzace sprawie emancypacji powielanie spotecznych stereotypéw na

24 D.Barnett, Rainer Werner Fassbinder and the German Theatre, Cambridge University Press, New
York 2005, s. 233.

25 | Butler, Ethical Ambivalence, w: The Turn to Ethics, ed. by M. Garber, B. Hanssen, R.L. Walkowitz,
Routledge, New York 2000, s. 15-28.
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temat bogatych i amoralnych gejéw z klasy $redniej, a po drugie — o brak
przedstawienia w filmie dyskryminacji homoseksualistow w dwczesnych
Niemczech. Krytyka oparta byla na kryteriach wypracowanych w obrebie
instytucjonalizujacego sie juz ruchu emancypacji gejow. Al LaValley, zna-
ny krytyk filmowy, wziagl Fassbindera w obrone, nie kryjac, ze jego filmy sg
formg $wiadomego oporu artysty wobec pewnych aspektéw Gay Liberation
Movement. Podkreslal jednak jego odwage: Fassbinder wystepowal w swoich
filmach jako gej, czesto nago, w scenach intymnych ze swoim kochankiem, re-
alizujac radykalng forme artystycznego coming outu — co byto wtedy faktem
bez precedensu. Przedstawiajac zycie gejow jako cos oczywistego i realnego
i nie podkreslajgc ich meczenstwa, rezyser skuteczniej, zdaniem LaValleya,
uderzyl w mieszczanska moralno$é i homofobie. A co najwazniejsze — Fass-
binder nie kry! brutalnych fantazmatdw, jakie miesci w sobie gejowskie zycie.
Jego filmy — pisze Al LaValley — ,sa wyrazem oporu i utopijnych poszukiwan,
ale jednoczesnie eksplorujg niespokojny swiat gejowskich pragnien i zwigz-
kéw, masochizmu i sprzecznych emocji, utrzymywania sie patriarchalnych
wzorcow i utraty wladzy, dominacji i uleglosci, separacji i zaloby”?. Krytyk
przypomina tez, ze wielka wystawa poswiecona Fassbinderowi, zorganizo-
wana w Berlinie w 1992 roku, starala sie tuszowac gejowskie tresci wjego fil-
mach, usuwajac tym samym , kluczowy i radykalny komponentjego dzieta™.
Tego rodzaju cenzura, obejmujaca takze biografie artysty, byla, zdaniem kry-
tyka, warunkiem ponownego wprowadzenia jego twdrczosci do publicznego
obiegu po zjednoczeniu Niemiec. To kolejny przyklad powiazan istniejacych
miedzy emancypacyjna krytyka reprezentacji a instytucjonalnymi aktami
cenzury.

LaValley podkre$lal, ze utopijny aspekt tych filméw mozna odnalez¢ poza
»negatywnymi trajektoriami narracji”?®. Za Thomasem Elsaesserem zazna-
czal, ze to, ,,co wazne u Fassbindera nie znajduje sie w narracyjnych rozwia-
zaniach, lecz w identyfikacji, w relacji miedzy tworcg filméw a materiatem,
oraz jego i naszym utozsamieniem sie z bohaterami”?. LaValley wskazuje na
nowe sposoby odczytywania dziela tego artysty w perspektywie queerowej,

6 A.LaValley, The Gay Liberation of Rainer Werner Fasshinder: Male Subjectivity, Male Bodies, Male
Lovers, ,New German Critique” 1994, no. 63, s. 108-137.

N

27 Tamze, s. 110.
28 Tamze,s.112.

29 Tamze.
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ktdra nie skupia sie na negatywnosci, lecz na szukaniu rozwigzan poprzez
akceptacje masochizmu stanowigcego libidynalny naped jego filméw. Klu-
czowe jest to, co wylamuje sie z narracji na rzecz silnego uobecnienia cial.
Przypominajg sie argumenty LaCapry o koniecznosci chronienia fetyszyzmu
w oporze wobec dominujgcych wartosci wymiennych i uzytkowych rzadza-
cych cyrkulacjg reprezentacji w obszarze kultury.

Fassbinder pozostawal wierny Brechtowskiej zasadzie krytycznej mimesis
i precyzyjnego rozdzielania polityki i moralnosci, ktdra zawsze — wczesniej
czy pbzniej — wystepuje wobec sztuki z cenzorskimi zgdaniami. Kolejng lekcja
uzyskang od Brechta bylo silne przekonanie, ze dzialanie, dgzenie do poli-
tycznych celdw nie moze blokowac zasady poznania rzeczywistosci. Fass-
binder nie tylko nie ukrywal faktow, ktére moglyby stanowié przeszkode
w dazeniu do emancypacji, ale tez ze stracericzg konsekwencja je wydobywal
iuwydatnial.
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Emancipation, Representation, Censorship

The article provides a critical redefinition of such fundamental concepts as emancipation,
representation, and censorship by examining the field of tensions created between these
concepts in the area of emancipatory movements, especially in post-critical discourses,
which emphasize ethical issues, or the queer theories that complicate the political
and ethical meanings of artistic representations. Moreover, the author investigates
the modern operationality of the censorship definition in the context of Freudian
psychoanalysis.
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