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rzeci krajobraz™, ,krajobraz nieintencjonalny”?,
»krajobraz zaburzony”, ,krajobraz postindustrial-

ny” - to zapewne tylko niektdre z poje¢ mierzacych sie
z osobliwg specyfika oraz zréznicowanymi aspektami
krajobrazu intensywnie przeksztalconego przez ludzka
dzialalno$¢, zwlaszcza przemystowa. Ich wielo$¢ méwi
o konfuzji, jaka wywotuja proby uchwycenia krajobra-
zu ,po czlowieku” — czy to krajobrazy postnaturalne?
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Postludzkie? Sztuczne? Przestrzenie ,nowej dzikosci”®? Analogiczne pyta-
nia pojawiajg sie nie tylko w dyskursie naukowym, ale réwniez w kulturze,
najczesciej wizualnej (przede wszystkim w fotografii), cho¢ takze w projek-
tach artystycznych i gatunkach narracyjnych, szczeg6lnie w ostatnich latach,
gdy impulsem wywolawczym stal sie kryzys srodowiskowy. Chcialabym
potraktowac to rosnace zainteresowanie postindustrialnym krajobrazem
jako punkt wyjscia do sformulowania kilku probleméw, a przede wszystkim
kwestii, co w nim dostrzegaja (i z jakich powoddw) wspdlczesni twdrcy oraz
w jaki sposéb poprzez praktyki kulturowe rekonceptualizujg doswiadczenie
irozumienie krajobrazu.

Rama koncepcyjng dla analizy narracji oraz fotografii krajobrazowej be-
dzie transformacja. Wyznacza ona horyzont czasowy — dotyczy procesoéw
przeksztalcania krajobrazu w Polsce po 1989 roku i pytania o role zmian
politycznych i ekonomicznych, zwlaszcza kryzysu i cze$ciowego upadku
przemystu wydobywczego, w tych przeobrazeniach. O ile w latach dzie-
wiecdziesigtych nie byly one jeszcze wyraznie dostrzegane i artykulowane,
o tyle ostatnia dekada, ze wzgledu na ich narastanie oraz mocniejsze wpro-
wadzenie kontekstu globalnego, przyniosta rosngca fale wielokierunkowych
diagnoz, ostrzezen czy interwencji. Nie ma bowiem jednego dyskursu kra-
jobrazowego — biorac pod uwage najnowsze praktyki (tekstowe, wizualne,
dzwiekowe), mozna dostrzec, ze zderzajg sie ze sobg rézne perspektywy:
kulturocentryczne i biocentryczne, apokaliptyczne i konsolacyjne, wywo-
tane kryzysem klimatycznym czy inspirowane teoriami antropocenu lub
kapitalocenu. I to one ustanawiajg druga, zdecydowanie szerszg optyke
widzenia krajobrazu po transformacji, a zatem, by krétko doprecyzowad,
krajobrazu antropogenicznego, przeksztalconego przez dzialania ludzkie
réwniez na poziomie geologicznym i morfologicznym. Transformacje bede
zatem odnosi¢ do dwdch skali: lokalnej, zwigzanej z kontekstem polskim,
oraz $wiatowej, zwigzanej z antropocenem oraz jego blyskawicznie namna-
zajacymi sie pochodnymi. Dzieki takiemu (nieco karkolomnemu) ujeciu
mozna dostrzec przecinanie sie dwu perspektyw: spoteczno-ekonomicznej
oraz srodowiskowej.

Do analizy wybralam gléwnie fotografie oraz literature niefikcjonalng,
poniewaz pozwalajg one uchwyci¢ krajobrazy antropocenu jako feno-
men nie tyle bezpiecznie oddalony w czasie i przestrzeni, gdzie$ daleko

5 |. Kowarik, Cities and Wilderness: A New Perspective, ,International Journal of Wilderness” 2013,
vol.19,no.3,s.33.
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i pbzniej, ile obecny tu i teraz, w bliskiej skali, w doswiadczeniu niemal
codziennym. Spos6b rozumienia krajobrazu wynika natomiast ze spe-
cyfiki analizowanych zjawisk, ktéra najlepiej wspolbrzmi z inspiracjami
pochodzacymi z dwu zrédel. Pierwszym z nich jest mato znane, lecz warte
przypomnienia ujecie Stanistawa Vincenza, ktdry w szkicu z 1943 roku
podkreslal materialnosé, relacyjnosé, haptyczno$¢ oraz sprawcze oddzia-
lywanie krajobrazu:

»Krajobraz” to oczywiscie nie tylko malarskie lub wzrokowe efekty, lecz
takze gleba, po ktdrej stapamy, na ktdrej pracujemy, jej falistosé lub réw-
ninnos¢, jej wody — morza, rzeki lub moczary — jej powietrze, ktérym od-
dychamy: to, co nadaje postac ruchom czlowieka, co formuje jego kroki,
jego prace, jego rece i nogi, jego postawe, zapewne jego oddech nawet®.

Drugim zrddlem sg teorie niereprezentacjonistyczne, koncepcje, ktére
w geografii kulturowej pojawily sie w reakcji na dominujace ujecia konstruk-
tywistyczne, na nadmierng koncentracje na tekstach i obrazach’. Zwracaja
one uwage na przeoczane wezeéniej czynniki — doswiadczenie ucielesnione,
zmysly, afekty, praktyki i dzialania, potencjal performatywny - akcentujac
taki spos6b ujmowania krajobrazu, ktdry dostrzega w nim, podobnie jak
Vincenz, co$ ,wiecej-niz-reprezentacje”.

Znikanie, drzenie, wydobycie
Krajobraz po transformacji to przede wszystkim konsekwencja przy-
najmniej cze$ciowego wycofania i ograniczenia rozwoju opartego na

6 S.Vincenz, Krajobraz jako tto dziejow, w: Z perspektywy podrdzy, Znak, Krakow 1980, s. 362-363.

7 O rozwoju badan nad krajobrazem pisatam szerzej w artykule: Krajobraz kulturowy. Migdzy ide-
ologiami a dziataniami, w: Wiecej niz obraz, red. E. Wilk, A. Nacher, M. Zdrodowska, E. Twardoch,
M. Gulik, Wydawnictwo Naukowe KATEDRA, Gdansk 2015.

8 Zob. E. Waterton, Landscape and Non-Representational Theories, w: The Routledge Companion
to Landscape Studies, ed. by P. Howard, I. Thompson, E. Waterton, Routledge, London—-New
York 2013; J. Wylie, Landscape, Routledge, London 2007, s. 162-169. Rekonceptualizacja krajo-
brazu pojawia sie tez w polskich badaniach — w estetyce (B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki
the picturesque do doswiadczenia topograficznego, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, Poznan 2013) i antropologii (D. Angutek, Kulturowe wymiary krajobrazu. Antro-
pologiczne studium recepcji krajobrazu na prowincji. Od teorii do empirii, Bogucki Wydawnictwo
Naukowe, Poznar 2013).
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przemysle ciezkim i wydobywczym. By bardziej precyzyjnie rozpoznaé jego
ztozono$¢ 1 wielowymiarowosé, warto usytuowaé go w dluzszej czasowo
skaliirozpatrzy¢ na przykladzie szczegdlnego typu krajobrazu — slaskiego.
Po transformacji politycznej to on najszybciej zostal poddany przeksztal-
ceniom, on tez, jako ,krajobraz zbudowany na weglu”, budzi najwiecej
zbiorowych emocji w wymiarze zaréwno lokalnym, jak i ogélnopolskim.
Z kolei pojawienie sie antropocenu jako kategorii opisowej dla wspodlcze-
snych przeksztalcen uruchomito poszukiwanie nowych rozwiazan, szcze-
golnie w przypadku fotografii, uwazanej zresztg za podstawowe narzedzie
dokumentacji antropocenicznych zmian w krajobrazie®. W konsekwencji
poharatany i ,,rozszarpany”" krajobraz Slaska, regionu, ktéry jako pierwszy
zmierzyl sie z industrializacja i jako pierwszy wszed}, przynajmniej po
czesci, w etap postindustrialny, stal sie najbardziej aktywnym obszarem
dokumentowania transformacji.

Ruiny, takze te postindustrialne, bywaja jednak uwodzicielsko malow-
nicze, z czego wynika wspolczesna popularnosé nurtu ruin porn®™. Fotografia
$laskiego krajobrazu po transformacji musiata radzi¢ sobie z tym wyzwa-
niem. Jedno z rozwigzan zaproponowal Wojciech Wilczyk w dlugofalowym
projekcie fotograficznym realizowanym od 1992 roku i prezentowanym eta-
pami miedzy innymi w wydanej wspélnie z Krzysztofem Jaworskim ksiaz-
ce Kapitat w stowach i obrazach® (2002), w albumie Czarno-biaty Slgsk (2004)
oraz na wystawie , Postindustrial” (2004). Adam Mazur nazywa fotografa
~Pejzazysta-rewizjonista ™, gest krytyczny odnosi sie w tym przypadku do

9 Odwotuje sie do ksigzki Krajobraz zbudowany na weglu. Intelektualna i artystyczna perspektywa
réznorodnosci krajobrazéw w regionach poprzemystowych, red. ). Gorgon, Instytut Ekologii Tere-
now Uprzemystowionych, Katowice 2008. O kulturowych reprezentacjach krajobrazu slaskie-
g0 zob. takze: E. Dutka, Literackie krajobrazy Gérnego Slgska, w: Préby topograficzne. Miejsca
i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Wydawnictwo US, Katowice 2014; I. Copik, To-
pografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk, Wydawnictwo US, Katowice 2017; I. Kaczmarzyk, Krajobraz,
portret, maska. Studia o gornoslgskim imaginarium przemystowym, Wydawnictwo Naukowe
Akademii Ignatianum, Krakow 2019.

10 CUCO - curatorial concepts berlin e.V., Tesknota za krajobrazem - fotografia w dobie antropoce-
nu, przet. M. Szubartowska, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2018, nr 22.

1 H.Waniek, Rozszarpany krajobraz, ,Fabryka Silesia” 2013, nr 3, s. 13.
12 Zob.).Zylihska, Fotografia po cztowieku, przet. P. Poniatowska, ,Teksty Drugie” 2017, nr1, s. 353-355.
13 K. Jaworski, W. Wilczyk, Kapitat w stowach i obrazach, Zaktad Wydawniczy SFS, Kielce 2002.

14 A. Mazur, Swigta wojna, w: W. Wilczyk, Swieta wojna, Karakter, Krakow 2014, s. 8.
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nurtu fotografii pejzazowej, ktéry zostal zainicjowany koncepcja ,fotografii
ojczystej” Jana Buthaka i jej pdzniejszymi kontynuacjami, zorientowanymi
na estetyzacje krajobrazu®™. Dla samego Wilczyka punktem odniesienia sg
natomiast krzyzujace sie obszary zainteresowan: laska fotografia Michala
Caly oraz réznymi nurtami dwudziestowiecznej fotografii dokumentalnej,
zwlaszcza w jej odmianie topograficzne;j™.

Wspolczesna fotografia topograficzna czesto ogniskuje sie na peryfe-
riach i resztkach modernizacji. Taki byt tez krajobraz $laski na fotografiach
Wilczyka — upadajacy, agonalny, porzucony na peryferiach w wyniku no-
wych proceséw ekonomicznych i dezindustrializacji. Przemawiat znika-
niem i pustkg — nieobecnoscig ludzi, ruchu, dziatania, aktywnosci, pracy
— w opustoszalych przestrzeniach po kopalniach, hutach, koksowniach,
cynkowniach. A w zasadzie prawie pustka, to bowiem, czego Wilczyk nie
mog} oficjalnie i w pelni udokumentowaé fotograficznie, zrelacjonowat
narracyjnie”. W tekécie Czarno-biaty Slgsk, zapisie topograficznym towa-
rzyszacym albumowi, przedstawil swoje pierwsze wyprawy do koksowni
,Walenty” w Rudzie Slaskiej w 1992 roku i to, co znalazto sie poza pézniej
prezentowanymi kadrami:

Panowalo tutaj jakie$ dziwne ozywienie. Mimo ze niemal zaraz wycig-
gnaltem z torby aparat fotograficzny i zaczatem robi¢ zdjecia, nikt wla-
$ciwie nie zwracal na mnie uwagi. Spora grupa umorusanych mezczyzn
zajeta byla demontazem wszystkiego... co dalo sie w prosty sposéb
zdemontowa¢. Wygladato to troche jak dziatania spotecznosci mrowek
w kontakcie z jakim$ martwym przedstawicielem fauny, co tak chetnie
pokazuja ostatnio w filmach przyrodniczych. Mréwki przy pomocy kluczy
francuskich odkrecaly wszystko, co dato sie odkreci¢, przy pomocy to-
moéw wyrywaly to, co dalo sie wyrwaé lub oderwaé. Inne mréwki zajmo-
waly sie transportem. Wynosily na plecach albo wywozily w dzieciecych

15 O tradycji polskiej fotografii pejzazowej zob. M. Szymanowicz, O kontekstach utrwalania pol-
skich terytoriow, w: Procesy, sedymentacje, topografie. O polskim dokumencie fotograficznym,
red. M. Michatowska, M. Szymanowicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2021.

16 O polskiej fotografii topograficznej zob. M. Michatowska Czy istnieje ,nowa topografia”w pol-
skiej fotografii?, w: Procesy, sedymentacje, topogradfie, s. 25-56. O ,nowym dokumentalizmie":
A. Mazur, Nowi dokumentalisci, ,Kwartalnik Filmowy" 2006, nr 54/55, s. 299-311.

17 Wojciech Wilczyk jest nie tylko jednym z najbardziej cenionych fotograféw, ale tez poeta, au-
torem tomow: Eternit (Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2002), Realizm (Wydawnictwo as, Krakow
2017), Minimalizm (Convivo, Warszawa 2020).
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wdzeczkach rury, rurki, $ruby, zawory, kgtowniki w rozmaitych rozmia-
rach, futryny okienne, w ogéle wszelkie zelastwo'.

Rejestrujac te scene, Wilczyk podpowiada kontrapunktowy suplement
do narracji fotograficznej — biologiczny, animalizujacy jezyk podkresla sci-
sty zwigzek pomiedzy rozkladem obiektéw przemystowych a witalnoscig
rozbidrki, wtdrnie naturalizujac i obiekt przemystowy, i proces destrukcji®.
Postindustrialne zycie po zyciu, praca po pracy pokazuje tez jednak alterna-
tywny obieg materii i alternatywng ekonomie bezrobotnych, czesto bytych
pracownikéw upadlych zakladdéw. Dawna produktywnosé przemystowa
przeksztalca sie w praktyke nowego typu — w produktywnos$é¢ poprzemy-
stowg, ktéra réwnie intensywnie przeobraza krajobraz. Toczy sie w nim
zatem dalej aktywne zycie, cho¢, ze wzgledu na jego nielegalnosé, rzadko
dokumentowane (waznym wyjatkiem jest cykl fotograficzny Biedaszyby Ar-
kadiusza Goli).

Jesli fotografia uczy widzenia, to Wojciech Wilczyk w swym zapisie to-
pograficznym oduczal ,tadnosci” widoku, estetyzacji krajobrazu ruin prze-
mystowych®. Ogniskowal sie na rozkladzie i rozpadzie, nie po to jednak,
by wydoby¢ ich malowniczo$¢ lub pograzy¢ nas w melancholii przemijania
i katastrofy, lecz po to, by sprowokowa¢ pytania o wyparte konsekwencje
transformacji politycznej i gospodarczej, o wstyd wywolany nieestetycz-
ng industrializacja, choé ciggle jeste$my jej, jak powiada, beneficjentami®'.
Whprowadzal zarazem w pole najezone pulapkami — zaréwno industrializa-
¢ja, jak i jej koniec stawaly sie ambiwalentnymi procesami. Spektakularny
upadek socjalistycznego (i nowoczesnego) mitu uprzemystowienia zdradzat
przeciez bezwzglednos¢ nowego mitu jako ekonomicznej koniecznosci —
dezindustrializacji. I réwnie bezwzgledne uwiklanie w nierozwigzywal-
ny konflikt pomiedzy kosztami spolecznymi a kosztami ekologicznymi.

18 W. Wilczyk, Czarno—bia%ys'lqsk, w: tenze, Czamo—bia%ys'lqsk, Galeria Zderzak, Gérnoslaskie Cen-
trum Kultury, Krakéw—Katowice 2004, s. 7.

19 Co znaczace, Henryk Waniek w swym szkicu o przeobrazeniach krajobrazu $laskiego zauwaza
podobna analogie: ,Wtadze nad krajobrazem przejeli wiatr i ztomiarze”; H. Waniek, Rozszarpany
krajobraz, s. 13.

20 O estetyzacji fotografii ruin zob. M. Nieszczerzewska, Ruinologie. Kontekstualizacje pozosta-
tosci architektury, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Spotecznych UAM, Poznan 2018,
S.240-254.

21 W. Wilczyk, Czarno-biaty Slgsk, s. 12.
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Krajobraz w Kapitale... i Czarno-biatym Slgsku w swojej rozpadajacej sie mate-
rialnej tkance i alternatywnym obiegu materii ujawnial wiec, z dzisiejszego
punktu widzenia, kontradykcje, w ktére wiklamy sie, stajac przed skutkami
pierwszego etapu dekarbonizacji.

W ostatniej dekadzie nastgpilo jednak wyczerpanie formuly widzenia
krajobrazu postindustrialnego, dostrzegane réwniez przez samych foto-
graféw. Ruina postindustrialna powielana w tysigcach amatorskich zdjec¢
okazala sie mimo wszystko nazbyt fotogeniczna i doprowadzita do stanu
estetycznej petryfikacji (co oczywiscie nie pomniejsza jej roli i wartosci
dokumentacyjnej). Landszaftyzacja widoku bywa jednak zazwyczaj impul-
sem do poszukiwania odmiennych kodéw wizualnych. Tak stalo sie rowniez
w przypadku Slaska — nowa generacja fotograféw zaproponowata mniej
oczywiste sposoby widzenia. Postindustrialne krajobrazy ujmowane bywaja
przez samych artystow coraz czesciej w perspektywie kryzysu klimatyczne-
go i srodowiskowego. Zapewne waznym katalizatorem tej zmiany stal sie
zorganizowany w Katowicach w 2018 roku szczyt, czyli Konferencja Naro-
déw Zjednoczonych w sprawie Klimatu, ktéremu towarzyszyly niezwykle
intensywna, ogdélnopolska debata wokdt dekarbonizacji oraz wiele dziatan
artystycznych i kulturowych.

Dla Krzysztofa Szewczyka, autora projektu fotograficznego Drzenie (2017),
krajobraz ,zbudowany na weglu” to nie tylko widok czy obraz. Ma on takze
wymiar haptyczny, wynikajacy z drzenia ziemi po eksploatacjach gérniczych,
mikrowstrzasow, tapniec i osuwisk wywolywanych niestabilnoscia wydrazo-
nego gruntu. Wstrzasy gornicze pojawiajg sie w Polsce w trzech obszarach: na
Slasku, w okolicach kopalni w Belchatowie oraz w zaglebiu miedziowym. Ich
skala zaskakuje: stacje sejsmiczne odnotowujg okoto 1500 mikrowstrzasoéw
w ciggu roku (w 2019 roku bylo ich ok. 1800), cho¢ tych silniejszych, odczu-
walnych na powierzchni jest rocznie okolo trzystu. Dominujg wsréd nich
wstrzasy indukowane, powstajace wskutek zaburzenia naturalnego stanu
réwnowagi geologicznej wydobyciem wegla, a sejsmicznos¢ antropogeniczna
jest, przejawem dynamicznego deformowania sie gorotworu pod wplywem
prowadzonej eksploatacji ztoza"?.

Niestabilno$¢, jako jedna fundamentalnych wlasciwosci krajobrazu $la-
skiego, jego materialnych, geologicznych podstaw, wywoluje zarazem silny
oddzwiek w sferze emocjonalnej, jak komentuje fotograf:

22 A.F.|dziak, L. Teper, W.M. Zuberek, Sejsmicznos¢ a tektonika Gérnoslgskiego Zagtebia Weglowe-
go, Wydawnictwo US, Katowice 1999, s. 15.
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»Drzenie” mozna wiec traktowad dostownie — jako drzenie ziemi, wstrza-
sy, ktore sg powodowane wydobywczg dziatalnoscig czlowieka. W meta-
forycznym znaczeniu ,drzenie” méwi o bardzo gwaltownej relacji ludzi
i krajobrazu. Odnosi do , drzenia” rozumianego jako lek o zycie. Wyda-
waloby sie, ze niepokdj zwigzany z pracg pod ziemig odczuwaja gtéwnie
gornicy oraz ich rodziny. Jest jednak inaczej, bojg sie takze mieszkancy
miast gérniczych. Jeszcze nie tak dawno temu ludzie dostownie siedzieli
na walizkach, obawiajgc sie, ze w kazdej chwili ich dom moze sie zapas¢
pod ziemie. W Bytomiu méwiono, ze wystarczy przylozy¢ ucho do zie-
mi, zeby uslysze¢ prace w kopalni. Ale lek, o ktérym posrednio sg moje
zdjecia, moze tez trwac zaledwie utamek sekundy, tyle co tapniecie®.

Drzenie jest wyjatkowo sugestywna i celng metaforg relacji pomiedzy
czlowiekiem a krajobrazem potransformacyjnym, symptomem sprzezenia
zwrotnego i obustronnej destabilizacji. Niemal dotykalnie uzmystawia re-
zonans, fale wibracji przeplywajace pomiedzy tektonicznymi wstrzgsami
ziemi, przeoranej i wydrazonej tunelami, drganiami budynkow, przedmiotow
iludzkich emocji. Stan drzenia zestraja we wspdlna calosé geologie, materie,
dziatanie przemystu wydobywczego oraz ludzkie reakeje, wskazuje tym sa-
mym na wspolzaleznosci, ktére moga umykaé postrzeganiu wizualnemu. Ten
aspekt jest wazny, poniewaz przeniesienie uwagi na niewidoczne lub mniej
widoczne wymiary krajobrazu oznaczalo w przypadku fotografa zogniskowa-
nie na tym, co dzieje sie pod ziemig, prace badawczg nad , ukrytg topografig
terenu"?. Narzedziem badan byly mapy sejsmologiczne zaznaczajace epi-
centra podziemnych drgan, a metoda pracy — wedréwka sladami kolejnych
wstrzasoéw. Tych jednak na powierzchni czesto nie mozna dostrzec, nawet
mapy sejsmologiczne pulsujg cigglymizmianami. Drzenie jest wiec stanem,
ktdry z trudem poddaje sie regutom tradycyjnej fotograficznej reprezentacji.
Projekt Szewczyka musial zatem ograniczy¢ sie do wizualizacji powierzchni,
sygnalizujac zarazem pekniecie, rozstrojenie i desynchronizacje pomiedzy
stabilnoscia kadru fotograficznego, narzedzi do pomiaru drgan sejsmicznych
(jako metonimii porzadku epistemologicznego, wiedzy i badan) a niewi-
dzialnymi geologicznymi wstrzasami. Podziemne ruchy, cho¢ mierzalne, sa
wszakze niekontrolowalne, dlatego drzenie uwyraznia rowniez uwiklanie

23 Rozmowa z Krzysztofem Szewczykiem, http://kulturaobrazu.org/rozmowa-z-krzysztofem-szew-
czykiem/ (18.01.2020).

24 Tamze.
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sprawczosci — to aktywnosé cztowieka, wydobycie kopalin, wytracito z réw-
nowagi geologicznej ziemie, inicjujgc proces destabilizacji, same wstrzasy
sejsmiczne sg jednak dynamiczng odpowiedzig na te dzialania.

Wybierajgc drzenie jako kluczows metafore i zarazem fizyczny stan, Szew-
czyk reorientuje postrzeganie krajobrazu, uzmystawia jego haptyczny wymiar,
awlasciwie polisensoryczny splot relacji, ktory mozna tgczy¢ z proponowang
przez Marte Smolinskg haptycznoscia poszerzona, zintegrowang i wspot-
pracujacg z innymi modalnosciami, zwlaszcza audialng i wizualng, ale tez
ze zmyslem réwnowagi®. Drzenie aktywizuje za sprawg przeplywu wibracji
haptyczny rezonans, ktory wraz z rozchodzgcymi sie falami obejmuje pelne
somatyczne odczucie i tworzy rodzaj synergicznego zespolenia pomiedzy do-
tykiem, réwnowagg ciala i $wiadomoscig przestrzeni*. Na marginesie tylko
zauwaze, ze wyjatkowo sugestywnie ten haptyczny rezonans, synergiczne
zespolenie drzacej, $laskiej ziemi z ludzkimi i pozaludzkimi reakcjami opisat
Feliks Netz w powiesci Dysharmonia caelestis:

Tapniecie — to bylo jeszcze jedno stowo, jakie przyswoitem sobie, miesz-
kajac w familoku. Najpierw bylo tylko stowem, lecz pewnego dnia stalo
sie cialem: co$ w glebi ziemi zadrzalo, co$ przewalalo sie leniwie z boku
na bok, szukajgc wiecej przestrzeni dla wlasnego ruchu; na suficie roz-
kotysal sie cien abazuru, na $cianie odchylil sie od pionu obraz z Jezusem
z odstonietym, gorejgcym sercem. Zachrobotaly, jak myszy pod podloga,
kawatki wegla w skrzynce, ktéra z niemiecka nazywala sie kolkista. W ta-
kiej chwili ludzie z napietg uwagg patrza sobie w oczy, czujnie wstuchani
w drzenie o zmiennym natezeniu, gdy podziemne skaly, ryczac z bélu,
pekaja z hukiem, wstydzac sie owego ryku, a jeszcze bardziej z westchnie-
niem ulgi®.

Haptyczny rezonans uruchamia z kolei afektywne poruszenie. Na te
korelacje zwrdcil uwage Mark Paterson: ,,Orientacja haptyczna zmniejsza
abstrakcyjny dystans generowany przez spojrzenie i uwzglednia reakcje

25 Zob. M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX
i poczgtku XXI wieku, Universitas, Krakow 2020.

26 Tamze, s.320. Zob. tez P. Rodaway, Haptyczne geografie, przet. D. Angutek, w: Krajobrazy. Anto-
logia tekstow, red. B. Frydryczak, D. Angutek, Wydawnictwo Poznariskiego Towarzystwa Przy-
jaciot Nauk, Poznan 2014.

27 F.Netz, Dysharmonia caelestis, Wydawnictwo Naukowe $Slask, Katowice~Warszawa 2004, s. 30.
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afektywng”?. [ w tym przypadku afekt — jako nagle, gwaltowne pobudzenie
— krazy w zapetlonej relacji miedzy wytadowaniami energii ziemi a ludzkimi
reakcjami. Do tego zapetlenia mozna dorzucié jeszcze jeden element: w daw-
nej sejsmologii do pomiaru wstrzaséw uzywano papieru $wiattoczutego.
Fotograficzny projekt Szewczyka mozna — analogicznie — rozumie¢ jako
prébe rejestracji afektywnego drzenia, a zarazem trudnosci z jego fotogra-
ficznym udokumentowaniem, ktore zawsze pojawia sie asynchronicznie,
z opdznieniem.

Drzenie jako splot materialnego efektu i afektu prowadzi zatem w stro-
ne takiego ujecia krajobrazu, ktére bliskie jest teoriom niereprezentacjoni-
stycznym. Najcelniej precyzuje przy tym zroznicowane przejawy krajobrazu
antropocenu i jego stanu wytracenia z réwnowagi?, gdy to, co podziemne,
geologiczne (w jakims$ stopniu ukryte, niejawne, cho¢ spowodowane ludzkg
ingerencja i eksploatacja), wprawia w ruch, drgania to, co na powierzchni,
i obejmuje w haptycznym rezonansie materialnosé¢ wydrgzonej ziemi, ludzkie
afekty, somatyczne reakcje, a wreszcie kruche i naruszone podstawy zycia.
W takiej bowiem perspektywie mikrowstrzasy wywoluja zrownanie — ziemia,
ciala, obiekty staja sie taka samg drzaca materia.

Kwestia destabilizacji krajobrazu $laskiego i jego antropocenicznego
charakteru zajmuje sie rdwniez Michal Euczak w wieloetapowym projekcie
prezentowanym cze$ciowo na wystawach: ,Wydobycie” (2018), ,Doswiad-
czanie punktéw. Nowy krajobraz $laski” (2018), ,Mgla’, oraz w ramach in-
terwencji ,Stopnie nachylenia” (2019) prezentowanej w Muzeum Slaskim
(realizowanej wspdlnie z Szymonem Szewczykiem). Poszczegblne odstony
koncentrujg sie wokoél wspdlnego problemu -, krajobrazu zbudowanego
na weglu” i na konsekwencjach jego wydobycia, ktére pulsuje znaczeniami
réwnie mocno jak drzenie®. Na plakacie zapowiadajacym wystawe ,Wydoby-
cie”krajobraz pojawia sie jednak jako kadr nie przestrzenny, ale zarysowany
na ludzkim ciele. Widoczne od tytu gtowa, szyja i fragment nagich plecow

28 M. Paterson, W jaki sposéb dotyka nas swiat”. Estetyka haptyczna, przet. M. Kmiecik, ,Ruch Lite-
racki” 2020, nr 2, s.183. Zob. tez M. Paterson, Haptic Geographies: Ethnography, Haptic Knowled-
ges and Sensuous Dispositions, ,Progress in Human Geography” 2009, vol. 33, no. 6, s. 766-788.

29 O krajobrazie poeksploatacyjnym jako wskazniku antropocenu zob. J. Zalasiewicz, C.N. Waters,
M. Williams, Human Bioturbation, and the Subterranean Landscape of the Anthropocene, ,Anth-
ropocene” 2014, vol. 6, s. 3-9.

30 Zob. U. Bardi, Wydobycie. Jak poszukiwanie bogactw mineralnych pustoszy naszg planete, przet.
J. Bednarek, Ksigzka i Prasa, Warszawa 2018.
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mezczyzny pokryte sag weglowym pytem ukladajacym sie w czarne punkty,
smugi i plamy na jego skérze. Na innych fotografiach gérnikéw pylt tworzy
naich ciatach ciemne pregi, strefy i zatoki. Mozna doszukiwac sie motywacji
antropologiczno-kulturowej dla tej analogii pomiedzy krajobrazem ciele-
snym a ziemskim, tak jak postrzega ja David Howes w swym ujeciu skinscape®'.
W tym przypadku wazniejsze wydaje sie jednak wskazanie relacji cielesnej
przyleglosci pomiedzy czlowiekiem, jego fizyczng pracg w kopalni i weglem.
I przewrotne nawigzanie do jednej z najstarszych technik artystycznych —
szkicow weglem, tradycyjnym materialem rysunku pejzazowego. Przewrot-
ne, poniewaz te pejzaze na ludzkiej skdrze sg w istocie dzielem przyrody,
nieintencjonalng, spontaniczng sztuka ziemi, w ktdrej to ona sama tworzy
swoj materialny obraz, cho¢ sg one tez zarazem udostownionym weglowym
$ladem. W tej zwielokrotnionej postaci (brudu-sztuki) réwniez odstania sie
haptyczny wymiar doswiadczenia krajobrazu. Weglowy pyt nie jest czyms$
odleglym, staje sie materialnym odciskiem, zabrudzeniem, a nawet wiecej:
jego rozpylone czasteczki (jako pyl respirabilny) przenikajg bariery skdrne,
dostaja sie do ukltadu oddechowego i prowadzg niekiedy do pylicy, zawodowej
choroby gornikéw.

Fotografie z wystawy ,Mgla” kierowaty z kolei uwage na jedna z najbar-
dziej oczywistych kwestii, jaka jest zanieczyszczenie powietrza pytami po-
chodzacymi ze spalania wegla. Co moze najwazniejsze, mgla, podobnie jak
drzenie wywolane podziemnymi wstrzasami, nie zna granic, osiada na cia-
tach, wraz z oddechem przenika do wewnatrz organizméw. I w tym przypadku
aktywizuje sie zatem do$wiadczenie ucielesnione. Fotograf problematyzowal
jednak samo zjawisko, wskazujac nie tylko na,zamglenie” powietrza, rOwnie
»zamglone” bowiem bywajg dyskurs i debata wokét kryzysu smogowego,
uniemozliwiajac uzyskanie pewnej i przejrzystej wiedzy*.

We wszystkich odstonach projektu interesowaly Luczaka zmienno-
ksztaltno$¢ wegla i jego cyrkulacja w obiegu pozaludzkim i ludzkim,
a takze cykl geologiczny i czas gleboki, dlatego ma on na fotografiach
tak metamorficzng postaé. Jest skalg osadowa pochodzenia roslinnego,
efektem proceséw rozktadu laséw karbonskich, gigantycznych skrzypow,
widlakéw i paproci, ktorych odciski lub skamienialosci znajduje sie na

31 D. Howes, Skinscapes. Embodiment, Culture and Environment, w: The Book of Touch, ed. by
C. Classen, Berg, Oxford—New York 2005, s. 27-39.

32 Zob. M. Chaberski, Asamblaze, asamblaze. Doswiadczenie w zamglonym antropocenie, Ksiegar-
nia Akademicka, Krakéw 2019, s. 54-55.
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blokach wydobywanych z kopalni. Jest twardg bryla kruszcu o polyskliwej
teksturze. Rozproszong materig, pytem, nalotem, brudem pochodzacym
z wnetrznosci ziemi, ktory osadza sie na powierzchni cial. Jest mgla, tok-
sycznymi czasteczkami pytu w powietrzu, ktérym oddychamy. Sladem
weglowym. Haldami poweglowych odpaddow, ktdre ksztaltujg antropoge-
niczny krajobraz $laski, czasem ziemie jalowa, a czasem podloze nowych,
zywych ekosystemow. Jego wydobycie jest przyczyng osobliwosci archi-
tektonicznych i krajobrazowych na Slasku — przeorana tunelami ziemia
o naruszonej rbwnowadze geologicznej reaguje nieprzewidywalnymi
i naglymi zapadliskami, powoduje nachylenia, zapadanie sie lub pekanie
budynkéw, jak w prawie stuletnim domu rodzinnym fuczaka na Giszowcu.
We wszystkich swych zmiennoksztaltnych postaciach stanowi materialny
sktadnik krajobrazu i we wszystkich wchodzi w relacje — czasem haptyczna,
respiracyjna, metaboliczng — z czlowiekiem.

Chcialam mocno podkresli¢ te odmiennosé perspektywy Euczaka, bo
wegiel w optyce centralnego dyskursu krytycznego postrzega sie zazwyczaj
jednowymiarowo — jest on obecnie, jak zaznacza Edwin Bendyk, ,wrogiem
publicznym numer 1. Z kolei na Slasku w ostatniej dekadzie, od czasu wy-
stawy ,WEGIEL BOOM!” w 2013 roku, stal sie swego rodzaju gadzetem, wy-
korzystanym do postindustrialnego i dizajnerskiego rebrandingu regionu,
surowcem uszlachetnionym w obrdbce jako bizuteria lub produkty kosme-
tyczne. W tej wyrafinowanej postaci, mydta czy bizuterii, zatraca swoj brud,
powiazanie z ziemis, historia naturalna, pracg fizyczng i jej konsekwencja-
mi, buczak natomiast przywraca to prymarne zabrudzenie zwigzane z do-
tknieciem wegla®. I, podobnie jak Szewczyk, wydobywa z poziomu ukrytego,
z warstw podziemnych, pokazuje jego cyrkulacje na powierzchni czy w po-
wietrzu jako materii rozproszonej, rozpylonej i krazacej miedzy organizma-
mi, kierujgc zarazem uwage na sie¢ wspdlzaleznosci miedzy geologicznym
a atmosferycznym wymiarem krajobrazu.

Taki sposdb postrzegania krajobrazu ,zbudowanego na weglu” — jako mi-
neralnego obiegu — prowadzi do poszerzenia perspektywy o wymarle ga-
tunki (jak na fotografii skamienialej karbonskiej rosliny — lepidodendronu?

33 E.Bendyk, Swiat bezwegla, w: E. Bendyk, U. Papajak, M. Popkiewicz, M. Sutowski, Polski wegiel,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 7.

34 Swietnie o tym brudzie i namacalnosci wegla pisze Aleksandra Kunce w szkicu Dotknigcie we-
gla, w: A. Kunce, Z. Kadtubek, Mysle¢ Slgsk. Wybor esejow, Wydawnictwo US, Katowice 2007,
S.259-269.
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sygilarii?) i o to, co nieozywione. Uruchamia zatem inne, metaboliczne ujecie,
o ktérym, w ramach humanistyki srodowiskowej, pisata Monika Bakke:

Stawanie sie w ekologicznych ruinach antropocenu obejmuje bowiem
co$ wiecej niz zycie, gdyz metaboliczne sieci przeplywu materii i energii
laczg zywe organizmy z nieozywionymi — mineralnymi formami orga-
nizacji materii. [...] W ten sposéb historia spoleczna laczy sie z historig
naturalng, co obejmuje wymiar zaréwno biologiczny — traktowany w ka-
tegoriach zycia (bios, zoe) i $mierci (thanatos) — jak i szeroko rozumiany
wymiar geologiczny (geos)*.

Koncentracja na splotach i metabolicznym krazeniu materii ozywionej

i nieozywionej, organicznej i mineralnej, wydaje sie szczegé6lnie zasadna dla
dos$wiadczaniairozumieniakrajobrazu §laskiegoimocno ugruntowanaw chto-
niczno-geologicznej wyobrazni regionu®. Takie mineralno-geologiczno-
-metamorficzne przeplywy bios, zoe, thanatos i geos sg na przyklad energig
napedows narracji w Drachu Szczepana Twardocha®.

W praktykach fotograficznych i sposobach widzenia nowego pokolenia

slaskich fotograféw ujawnia sie wiec nie tyle zaangazowana retoryka inter-
wencji, wyrywania z marazmu antropocenu®, czy oskarzycielska krytyka, ile

35

36

37

38

M. Bakke, Gdy stawka jest wieksza niz zycie. Sztuka wobec mineralno-biologicznych wspéinot,
Teksty Drugie” 2020, nr1,s. 167.

Na materialno$¢ jako ceche specyficzna krajobrazu $laskiego wskazuje Elzbieta Dutka w:
E. Dutka, Literackie krajobrazy Gérnego Slgska, s. 244-254. Warto jeszcze dodac, ze zatozycielski
tekst dla geologicznej wyobrazni regionu, czyli Officina ferraria Walentego Rozdzienskiego, zo-
statwydany juzw1612r.

Zob.: ,Gérny Slask jest Drachem. Smokiem. To co$ wiecej niz metafora. [...] Ciato Dracha cza-
sem drzy, czasem gazy wzdymaja smocze jelita, jak w Halembie w 2006 roku, albo jak w Mako-
szowach w roku 1958, biada wtedy tym, ktérzy smocze jelita czyszcza z wegla, czyli smoczego
gowna, w ktorym odcisnigte sg organiczne resztki $wiatow, ktorych juz nie ma i w ktorych my
rowniez sie kiedy$ odcisniemy, kolejny poktad wysoko nad widtakami i skrzypami, amonita-
mi i rekinami karbonu. [...] Dla Dracha jeste$my jego ciatem, jak wszystko inne, Drach wie, ze
w konicu, jak wszystko inne, zamienimy sie w czarny kamien”; S. Twardoch, Drach, czyli Slgsk,
.Fabryka Silesia” 2013, nr 1, s. 94-95. Por. tez A. Barcz, Pod ziemig. Antropoceniczne narracje na
przyktadzie ,Dracha” Szczepana Twardocha i ,Miedzianki” Filipa Springera, w: Poetyki ekocydu.
Historia, natura, konflikt, red. A. Ubertowska, D. Korczynska-Partyka, E. Kulis, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2019, s. 164-170.

E. Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2018.
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préba uchwycenia ztozonosci proceséw transformacyjnych, mniej jedno-
znaczna, a bardziej nastawiona na poszukiwanie wspoélzaleznosci. W odréz-
nieniu od najbardziej znanych fotografii pejzazu antropocenicznego Edwarda
Burtynsky'ego, ktory operuje monumentalizmem, cigzacym w strone estetyki
wzniostos$ci i piekna katastrofy, Szewczyk i Buczak proponujg bardziej kame-
ralne, a jednoczesnie wielowymiarowe postrzeganie — poszerzaja wizualnosé
krajobrazu o haptyczno$¢ i cielesng relacje z czlowiekiem bliskg ekohap-
tycznej fotografii*®. W efekcie redukujg dystans — krajobraz antropocenu nie
jest obrazem czy widokiem widzianym z oddali, odsunietym na bezpieczng
odleglto$¢, ale czyms, co wnika, przenika, osadza sie na skorze i plucach, jest
drzacg ziemig pod stopami, przechylonym domem, w ktérym sie mieszka,
materia, ktdra wibruje i krazy. Urealniajg tym samym zagrozenie, otwierajac
percepcje na afektywne reakcje.

W przypadku projektéw Szewczyka i Euczaka mozna zatem moéwic¢
o wydobywaniu na powierzchnie emocji towarzyszacych transforma-
cji krajobrazu, w tym zwlaszcza solastalgii. To termin zaproponowany
przez australijskiego filozofa Glenna Albrechta, odnoszacy sie do reakeji
emocjonalnych oséb zamieszkalych na terenach poddanych silnemu
przeksztalceniu, gdy ich najblizsze otoczenie przestaje spelniac kryteria
miejsca bezpiecznego®’. Psychoterratyczne i somatoterratyczne zabu-
rzenia indukowane sg przez czynniki zwigzane z glebokimi zmianami
srodowiskowymi, zanieczyszczeniami, degradacja krajobrazu zamiesz-
kania. Projekty obu fotografoéw, zwigzanych biograficznie ze Slaskiem,
rozpoznajg to relacyjne sprzezenie, w ktdrym erozja i destabilizacja ziemi
wywolujg nie tylko konsekwencje materialne, ale tez efekt erozji sta-
bilnosci emocjonalnej i psychofizycznej*. Solastalgia w tym przypadku
przybiera posta¢ wytracenia z rownowagi i poczucia bezpieczenstwa,
niepokoju, leku, drzenia, rOwniez polaryzacji pomiedzy silng identyfi-
kacjg z krajobrazem $lgskim i miejscem zamieszkania a §wiadomoscia

39 Zob.D. Galdwin, Eco-haptic Photography: Visualizing Irish Bogland in Rachel Giese’s,,The Donegal
Pictures”, ,Photography and Culture” 2013, vol. 6, no. 2, s.157-174.

40 G. Albrecht, ,Solastalgia”: A New Concept in Health and Identity, ,Philosophy, Activism, Nature”
2005, NO. 3, S. 41-55.

4 Pomijam kwestie choréb generowanych przez rozwoj przemystu na Slasku, poniewaz foto-
grafie nie odnosza sie do nich bezposrednio, ale nie mozna zapominaé o pylicy czy epidemii
ofowicy w latach siedemdziesigtych wsrod dzieci z Szopienic. Pisali o nich Marta Mazus w re-
portazu Zycie na bezhuciu (,Polityka” 2014, nr17) oraz Michat Jedryka w ksigzce Ofowiane dzieci.
Zapomniana epidemia (Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2020).
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zycia w srodowisku jednoczes$nie zagrozonym i zagrazajgcym. Podkresla-
ne przez obu autobiograficzne doswiadczenie mocniej uwyraznia takze
wewnetrzny punkt widzenia, sprawiajac, ze fotografie nie tyle méwig
o antropocenie, ile s3 w nim gleboko osadzone*?, dlatego kruchos¢ kra-
jobrazu, materii, zycia jest w nich tak silnie zinterioryzowana.

Jeszcze jeden aspekt slaskich fotografii krajobrazu po transformacji jest
istotny, mianowicie ich peryferyjnosé¢. Marianna Michatowska zwrécita
uwage na role fotografii miejsc peryferyjnych w kontekscie antropocenu
i kapitalocenu, nazywajac je ,krajobrazami krytycznymi’, gdyz nie chodzi
w nich ,wylacznie o widzenie pejzazu, lecz o powigzanie myslenia przyrod-
niczego z uswiadomieniem sobie konsekwencji ludzkiego dziatania™®. Ich
krytyczny wymiar wynika z ulokowania na marginesie, a, spojrzenie pery-
feryjne” wyostrza oglad: jak u Wilczyka, pokazujacego wyparte, zawstydza-
jace (w centralnej i dominujacej perspektywie wolnego rynku oczywiscie)
skutki dezindustrializacji, czy jak u Euczaka, prezentujacego wystawe ,Mgla”
w trakcie katowickiego szczytu klimatycznego, podczas ktérego rodzima,
centralna narracja ignorowala srodowiskowe i zdrowotne skutki energetyki
weglowej.

Oczyszczanie, fabrykowanie

Czarno-biaty Slgsk Wojciecha Wilczyka rozpoczyna sie krétka proza Andrzeja
Stasiuka — I tak to si¢ wszystko kiedys skoriczy. W narracji pisarza pojawia sie,
podobnie jak na fotografiach, postindustrialny krajobraz zanikania i rozkladu
ujety w mortualno-materialnej metaforyce®:

To sa huty, kopalnie, koksownie, elektrownie. Zgasly, wyczerpaly sie,
wypalily, zniszczaly, wygasly. [...] To wszystko wyglada jak szkielet, od
ktdérego odpada mieso, i dopiero teraz widad, jak byto zrobione. Mozna
tu przychodzié¢ jak na cmentarz, zeby sie pogodzi¢ i przygotowaé. Dopiero

42 Zob.CUCO - curatorial concepts berlin e.V., Tesknota za krajobrazem - fotografia w dobie antro-
pocenu, przet. M. Szubartowska, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2018, nr 22, s. 38.

43 M. Michatowska, Krajobraz krytyczny w polskiej fotografii — geografie peryferii, ,Zeszyty Arty-
styczne” 2020, nr37z,s.31.

44 P.Starzec, Slad w przestrzeni spotecznej. Socjologiczne spojrzenie na,,nowg topografig”, w: Proce-
sy, sedymentacje, topografie, s. 169.

45 Zob. E. Dutka, Literackie krajobrazy Gérnego Slgska, s. 262-263.
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teraz, gdy sie rozlatuje, widaé, ze bylo tego za duzo, ze byto niepotrzebne
inic sie wlasciwie nie stato, gdy juz tego nie ma“e.

Stasiuk dostrzega jednak jeszcze wspodlzaleznosci o gtebszym charakte-
rze — powigzanie przemystowej infrastruktury z eksploatacjg zasobow ziemi
i cyrkularnym obiegiem materii:

Zeby zbudowaé miasto albo fabryke, trzeba byto wydoby¢ z ziemi duzo
rzeczy. Nie dalo sie budowac z powietrza ani z wody. Teraz trzeba to z po-
wrotem gdzies$ zagrzebad, a wezesniej gdzies wywiezd, te wszystkie ka-
mienie, zelastwo, te mineraly, cegly, beton i reszte”.

Po tym krotkim komentarzu do ruinizacji krajobrazu slaskiego nastepuje
jednak fragment, ktéry radykalnie zmienia optyke. Tym razem gtéwnym
aktorem obiegu materii nie jest czlowiek, ale przyroda i to ona zarasta i za-
sklepia pekniecia ,rozszarpanego” krajobrazu:

Nie do wiary, ale widac jak w szczeliny wpelza trawa, a z zatrutych miejsc
wyrastajg drzewa. Pojawia sie woda w katluzach, w wodzie odbijaja sie
obtoki. Wszystko wskazuje na to, ze na koricu bedzie jednak tak samo, jak
bylo na poczatku. Pejzaz po prostu zasklepi sie za pomoca nieba, wody
iroslin, zrosnie sie, i caly ten industrialny epizod p6jdzie w zapomnienie.
Drzewa beda sie karmi¢ niejadalnymi resztkami‘®.

Podobne ujecie odnalez¢ mozna w ksigzce Adama Robiniskiego Haj-
stry. Krajobraz bocznych drdg, w calo$ci poswieconej krajobrazom po trans-
formacji. Celem jednej z wypraw jest pojezierze antropogeniczne Euku
Muzakowa:

Lepiej tego nazwaé nie mozna: krajobraz ksiezycowy. Oto, co wydobycie
plytkich zt6z robi z przestrzenig. Najpierw kopano w glab ziemi, pod
skosem, a porzucone szyby upadowe zapadaly sie. Potem, gdy techno-
logie gérnicze poszly naprzdd, stosowano odkrywke. Z czasem kopalnie

46 A.Stasiuk, I tak to sie wszystko kiedys skoriczy, w: W. Wilczyk, Czarno-biaty Slqsk, S.5,6.
47 Tamze,s.s.

48 Tamze,s. 6.
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zamykano, bo eksploatacja przestawala sie oplacaé. Jedne i drugie dziury
w ziemi wypelnialy sie deszczéwka. Gdy do gtosu dochodzity réwniez
wody podziemne, powstawalo jezioro. Kwasne, bo w glebie zalegaly
towarzyszacy kopalinom piryt i mnéstwo innych chemikaliéw. Takich
jezior jest na kuku Muzakowa kilkaset [ ...]. Kazde jest inne, bo przesigk-
niete inng chemig®.

Pojezierze antropogeniczne kuku Muzakowa to teren na pograniczu
polsko-niemieckim, na ktorym od 1834 roku prowadzono intensywne eks-
ploatacje gérnicze wegla brunatnego (najpierw metoda podziemna, potem
odkrywkowg), itéw ceramicznych, piaskéw kwarcowych®. Po zamknieciu
ostatniej kopalni w roku 1973 czes$¢ zdegradowanych obszaréw pogdérniczych
zostala poddana rekultywacji, natomiast na pozostatych zachodzg samo-
rzutne procesy renaturyzacji. Sg one juz na tyle zaawansowane, ze w 2009
roku stworzono w tym miejscu geopark, ktéry w 2015 roku zostal wpisany
na liste UNESCO.

Robinski nie rusza jednak na pojezierze, by oddac¢ sie fetyszyzacji kata-
strofy, i nie poprzestaje na opisowej konstatacji skazenia krajobrazu. Tym, co
intryguje go najbardziej, jest fenomen wyjatkowo wysokiej populacji wazek
w tym rejonie oraz procesualnosé¢ ewolucji krajobrazu po zaprzestaniu eks-
ploatacji. Krajobraz Euku jest bowiem tylko pozornie synchroniczny, wyprawy
w poszczegdlne miejsca pojezierza ujawniajg rézne etapy naturalnej historii
miejsca — od przeobrazania do przeobrazenia®. O ile mlodsze zbiorniki sg
rzeczywiscie skazone i ponadnormatywnie kwasne, o tyle starsze, stuletnie,
ulegly juz zobojetnieniu i eutrofizacji. Niemniej nawet te zakwaszone okazaly
sie atrakcyjnym biotopem dla rzadko spotykanych gatunkéw wazek. Nar-
racja zostala zatem tak poprowadzona, by zréwnowazy¢ efekt toksycznosci
krajobrazu jego rewersem — ewolucjg opuszczonego terenu w przyrodniczy
azyl, ,trzeci krajobraz”*2. A moze nawet wiecej — Robiniski buduje opowies¢
w taki sposoéb, by zniwelowaé odruch grozy czy leku (pojawiajacy sie za-
zwyczaj w przypadku doswiadczenia toksycznosci) i pokazaé procesualnosé

49 A.Robinski, Hajstry. Krajobraz bocznych drég, Czarne, Wotowiec 2017, s. 187-188.

5o . Kozma, Antropogeniczne zmiany krajobrazu zwigzane z dawnym gérnictwem wegla brunatne-
go na przyktadzie polskiej czesci obszaru tuku Muzakowa, ,Gornictwo Odkrywkowe" 2016, nr 3.

51 A. Robinski, Hajstry, s. 203.

52 G. Clément, Manifest trzeciego krajobrazu.
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stanu po katastrofie - jego szczegdlng temporalnosé rozciagnietg w diugim
czasie przyrodniczym, poniewaz krajobraz po transformacji jest zawsze jesz-
cze w trakcie transformacji. Aktualna (poeksploatacyjna) nie jest zresztg
jedyna, reporter pogtebia bowiem czasowo$¢ o wymiar geologiczny, krajo-
braz przeorany odkrywkami odstania starsze warstwy: ,Siegalem palcami
w $ciane haldy i wyciggatem z niej pamiatki z miocenu. [...] W miocefiskim
lesie, z ktorego powstal tutejszy wegiel brunatny, rosty magnolie, milorzeby,
sekwoje, cedry i cyprysy. Po kilkunastu milionach lat byle dotyk zamienial
je w pyt"®. Co znaczgce, po raz kolejny sposob percepcji krajobrazu przesuwa
sie w strone haptycznosci.

Ani Stasiuk, ani Robiniski nie wznoszg zatem lamentu nad katastrofy eko-
logiczng — widziany przez nich krajobraz ,po cztowieku”, po destrukcyjnej
eksploatacji surowcéw, choé¢ zanieczyszczony, chemiczny, skazony, nader
zywotnie, a czesto samoistnie, odzyskuje sily. Pojezierze Euku Muzakowa
stalo sie ostoja rzadkich gatunkow wazek, na Pustyni Bledowskiej toczy sie
nieustanna walka pomiedzy cztowiekiem a przyroda, probujaca odzyskaé po
katastrofie ekologicznej swéj niegdysiejszy teren, hatdy Slaska porastaja na
nowo roslinnoscig. To jedna z czestych — w jakims$ stopniu konsolacyjnych
— sciezek we wspdlczesnym postrzeganiu krajobrazu postindustrialnego,
mocniej akcentujaca procesy renaturyzacjiirewitalizacji niz dewastacjiiza-
glady. Pisarze wychodza poza fantazmat pastoralny, dlatego relacji przyroda
- industrializacja nie postrzegaja w trybie apokaliptycznym. Ciekawi ich sam
proces przeistaczania, obiegu materii, tego, co dzieje sie, gdy z krajobrazu
industrialnego wycofuje sie cztowiek, a wkracza roslinnosé. Nie wpadajg wiec
w ograniczenia dyskursu katastrofy czy apokalipsy, ktorym zagraza w jakims
stopniu jednowymiarowo$¢, a niejednokrotnie uprzedmiotowienie przyrody
jako biernej, pasywnej ofiary. To krajobrazy dziwnego niekiedy metabolizmu,
ale to wlasnie wéwczas przyroda przestaje by¢ zasobem eksploatowanym
przez czlowieka, a staje sie ponownie zoe, sila sprawcza, ktéra w wytrwa-
lym procesie dokonuje kolejnego aktu transformacji. Ponadto tak wyrazne
zaakcentowanie procesualnosci i aktywnosci sit przyrody - jej potencjalu
samooczyszczania — radykalnie odmiennie profiluje widzenie krajobrazu,
uwydatniajgc jego witalnos¢, a tym samym ostroznie zarysowujgc mozliwe
trajektorie przyszlosci.

Jednoznacznie apokaliptyczng rame interpretacyjna proponuje natomiast
Filip Springer w cyklu reportazy Zmiana klimatu juz tu jest. Podroz do przysztosci

53 A.Robinski, Hajstry, s. 207.
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publikowanym w 2019 roku na tamach ,Pisma”. Kazdy z nich koncentruje
sie na innym aspekcie zmian klimatycznych, takim jednak, ktory wyraznie
odciska sie na krajobrazie lub go nawet pustoszy; tytuly: Note¢ wysycha na
naszych oczach, Slgsk — kraina katastrof; Czy zatrujg nas wysychajgce torfowiska?,
bezposrednio przywolujg kolejne zagrozenia. Wszystkie te zjawiska sg w jego
ujeciu pochodng hipersprawczosci cztowieka, dlatego (zgodnie z optyks an-
tropocenu) mozna odwrdcié perspektywe i zobaczy¢ w nich nie tyle kata-
strofy ,naturalne’, ile postnaturalne®.

Jeszcze mocniej ta perspektywa ujawnia sie w reportazu Uberlandszaft
z kopalni odkrywkowej w Belchatowie. Springer zderza w nim naturalne
procesy geologicznego formowania krajobrazu w gtebokim czasie z ludzkimi
krétkofalowymi dziataniami. Operuje wielkg skala, by w pustynnym pejzazu
odkrywki zobaczy¢ efekt niewspolmiernosci. Przede wszystkim jednak po-
strzega krajobraz jako zapowiedz apokalipsy:

Przyjechatem na skraj odkrywki, by dowiedzie¢ sie czego$ o przysztosci.
Chcialem przytloczy¢ sie skalg, w ktorej nie tylko jednostka, ale tak-
ze gigantyczna maszyna nic nie znaczg. Obie s3 tu rdwne sobie - ging
w bezmiarze. A bezmiar kladzie sie na czasie. Nagle trwanie w nim cy-
wilizacji wydaje sie mgnieniem. Geologiczna perspektywa nawarstwien,
dlugie, siegajace milionow lat trwanie i my z nasza trwogg o jutro. Ot6z
nie bedzie jutra i mysl ta jest jedynie pylem na powierzchni dziejow. Tak,
gdzies tutaj zaczyna sie apokalipsa, ktorej najprawdopodobniej bedzie-
my uczestnikami. My, nasze dzieci, wnuki. Mozna jg wyczyta¢ z pejzazu,
wystarczy uwaznie patrze¢®.

W krajobrazie okolic Belchatowa Springer dostrzega przede wszystkim
te cechy, ktore wskazujg na ludzka ingerencje, przeksztalcenia naturalnej
morfologii i geologii terenu: przesuwanie koryta rzeki, stworzenie na daw-
nym zwatowisku kopalnianym géry Kamiensk z wyciagiem narciarskim.
Wszystkie te sztuczne elementy tworza w gruncie rzeczy artefakt, pejzaz
skonstruowany, erzac natury. A nawet mocniej — krajobraz po rekultywacji
jest dla niego , probg wyparcia zbrodni”:

54 E. Binczyk, Epoka cztowieka, s. 118.

55 F. Springer, Uberlandszaft (albo epilog), w: Wanna z kolumnadg. Reportaze o polskiej przestrzeni,
Karakter, Krakow 2020, s. 306.
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Cala ta okolica pelna jest pejzazowych erzacéw. Czlowiek zastapil tu na-
ture, przesungl rzeke, usypal sobie gore, zasadzit las. Wszystko to trwato
cztery dekady. Jak traktowad pejzaz, ktdry powstal w tak krotkim czasie?
Gdy odkrywki zostang zalane, pojawi sie tu jedno z najwiekszych jezior
w tej czesci Polski. Odprysk naszej chciwosci, krajobrazowa proba wy-
parcia zbrodni. Jak to nazwaé? Superkrajobraz? Krajsuperobraz? Hiper-
pejzaz? Uberlandszaft?®

Krajobraz antropogeniczny po eksploatacjach gérniczych jest wiec dla
Springera catkowicie nienaturalny, postnaturalny, ,sfabrykowany”. Pro-
blem nie ma charakteru estetycznego, cho¢ o estetyce krajobrazowej re-
porter opowiada. Sztuczny krajobraz weglowej ,odkrywki” jest dla niego
tylko , przykrywka”, maskowaniem nadchodzacej apokalipsy. Cel takie-
go poprowadzenia narracji wydaje sie oczywisty: sprowokowacé reakcje,
wywolaé refleksyjng interwencje, wyrwac z marazmu, dlatego reporter
operuje strategig hiperbolizacji, retoryka szoku i grozbg katastrofy. Przede
wszystkim jednak aktywizuje emocje — te, ktore sg najbardziej znamienne
dla psychologii kryzysu klimatycznego, groze czy panike, ale tez poczucie
stresu pretraumatycznego®. Krotki reportaz Springera wprowadza zatem
w samo centrum debat antropocenu — z jednej strony zwielokrotnionej
utraty natury, przyszlosci i krajobrazu, a z drugiej — nadprodukeji emocji
zwigzanych z zagrozeniem.

To dwie radykalnie odmienne narracje krajobrazowe i dwie retoryki.
Pierwsza mozna nazwa¢ witalistyczng (lub neowitalistyczna®), wynikajaca
z przekonania, ze spontaniczna sukcesja przyrody, jej samoistny potencjal re-
kultywacyjny oraz zywiolowa dynamika odradzania doprowadza do renatu-
ryzacji krajobrazu postindustrialnego. Koncentruje sie zatem na sprawczosci
ekosystemu, mozliwo$ciach przystosowawczych — to krajobraz podwdjne;j
transformacji, najpierw antropogenicznej, potem przyrodniczej, nazywany
obecnie najczesciej , trzecim krajobrazem” (Clément) czy ,,czwartg przyrods”

56 Tamze,s.309.

57 Zob.B. Gulla, K. Tucholska, A. Ziernicka-Wojtaszek, Psychologia kryzysu klimatycznego, U}, Kra-
kow 2020.

58 O znaczeniu nowego witalizmu dla geografii kulturowej i perspektywy niereprezentacjoni-
stycznej zob. B. Greenhough, Vitalist Geographies: Life and More-Than-Human, w: Taking-Place:
Non-Representational Theories and Geography, ed. by B. Anderson, P. Harrison, Routledge, Lon-
don—New York 2016.
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(Kowarik). Druga retoryka, apokaliptyczna, ogniskuje sie na destrukcyjnej
hipersprawczo$ci cztowieka, w krajobrazie po transformacji dostrzega tylko
sztucznos¢ i silniej oddzialuje na sfere afektywna. Obie jednak pozwalajg
zobaczy¢ nie tyle abstrakcyjng idee lub dane statystyczne, ile materialne
konsekwencje antropocenu czy kapitalocenu dostrzegalne w geomorfologii
krajobrazu. Innymi stowy, obie narracje transferujg pojecie obciazone ryzy-
kiem spekulatywnosci na geologiczny konkret dostepny w doswiadczeniu.

Hatda i utopia

Haldy to dostownie resztki, odrzuty, odpady wydobywcze i poprodukeyjne,
popioly, zuzle i pyly. Obecnie staly sie fenomenem o wyjgtkowym wrecz
skomplikowaniu: stanowig zagrozenie dla srodowiska ze wzgledu na moz-
liwos$¢ samozaplonu, z perspektywy biologicznej s swoistym laboratorium
naukowym, pojawiajg sie na nich nowe gatunki, jak grzyb arbuskularny Rhi-
zoglomus silesianum odkryty na czesciowo niezrekultywowanej haldzie Mako-
$zowy, z czasem stajg sie ostojami lokalnej biordznorodnosci®. Haldy zatem
zarastajg roslinami i obrastaja znaczeniami. Jedne z wazniejszych zapropo-
nowala Diana Lelonek w projekcie ,Halda rokitnikowa” przygotowanym
w reakeji na katowicki szczyt klimatyczny. Nie dotyczy on wprawdzie hatd
slaskich, niemniej pozostaje w optyce transformacyjnej, poniewaz artyst-
ka, stawiajac pytanie o to, co po weglu, zajela sie degradacja krajobrazu po
kopalniach odkrywkowych zaglebia koninskiego. Efektem eksploatacji jest
pustynnienie tych terenéw, zanika miedzy innymi Pojezierze Gnieznieniskie,
wysychajg lasy tegowe i rzeki. Lelonek skoncentrowala sie jednak nie tylko
na apokaliptycznym wymiarze krajobrazu ,wyzysku ekosystemu”®, ale tez na
jednym z gléwnych aktoréw rekultywacji tych obszaréw — rokitniku, ktdry,
jako ro$lina wyjatkowo wytrzymala, jest nasadzany na haldach pogérniczych.
Cho¢ Lelonek nazywa go gatunkiem postapokaliptycznym®, jest on w gruncie

59 A. Rostanski, Warto$c przyrodnicza zwatowisk odpadéw poprzemystowych, w: Krajobraz zbudo-
wany na weglu, s. 141-148.

60 J. Bednarek, Petzajgca katastrofa, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2018, nr 22,
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2018/22-zobaczyc-antropocen/pelzajaca-kata-
strofa (20.04.2020).

61 Katastrofa klimatyczna to nie sezonowa moda. Rozmowa z Diang Lelonek, Magazyn ,Szum”
18.01.2019, https://magazynszum.pl/katastrofa-klimatyczna-to-nie-sezonowa-moda-rozmowa-
z-diana-lelonek/ (20.04.2020).
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rzeczy gatunkiem pionierskim, ktéry walczy na pierwszym froncie, stabilizuje
podloze, przygotowuje glebe dla nastepnych, bardziej wymagajacych roslin.

Artystce postuzyl do swoistej wyobrazniowej i pojeciowej wolty — tytul
projektu ,Halda rokitnikowa” transferuje i przemieszcza uwage z przemystu
goérniczego na przyrodniczo-srodowiskowy aspekt rekultywacji. Ten sym-
boliczny rebranding z wegla na rokitnik powoduje, ze ro$lina staje sie punk-
tem wyjscia do przemyslenia transformacji. Nie tej, ktora juz zaszla (prze-
mystowej), i nie tej, ktdra zachodzi (przyrodnicza), ale kolejnej, spolecznej,
poniewaz, jak podkresla Lelonek, zalezalo jej na wprowadzeniu do obiegu
kwestii, sprawiedliwej transformacji regionu weglowego”®. Odpowiedzig na
pytanie, co po weglu, jest zatem nie tylko zyciodajna roslina, ale rdwniez inne
wyobrazenie modelu ekonomiczno-gospodarczego. Stoiczki z przetworami
zrokitnika, najpierw przygotowane wspoélnie zwolontariuszami, a nastepnie
przemycone na kongres klimatyczny w Katowicach, sg zatem kontrabanda
z innego systemu. Jak sama komentuje, rokitnik:

moze by¢ poczatkiem ekonomii spolecznej bedacej alternatywa dla he-
gemonii koniniskiej kopalni. [...] Zeby transformacja regionu byta udana
— tj. sprawiedliwa i zapewniajgca mieszkancom alternatywy na przezycie
- nie moze by¢ tak, ze jedno wielkie korpo zastepujemy innym wielkim
korpo. Trzeba wypracowaé miks — mniejsze inicjatywy, firmy, koopera-
tywy, spoldzielnie zamiast jednego olbrzyma — bo jesli tego zabraknie,
wszystko sie wali. Rokitnikowa Hatda to utopijna idea — zaglebia rokitni-
kowego zamiast weglowego, ale tez inicjatywa przywracajgca te posta-
pokaliptyczne tereny z powrotem mieszkanicom®.

W efekcie Lelonek nie ogranicza sie do perspektywy krytycznej, lecz two-
rzy alternatywny scenariusz przyszlosci nie tylko w wymiarze przyrodni-
czym, ale tez spolecznym, politycznym czy ekonomicznym. Proponuje utopij-
ne rozwigzanie ze $wiadomoscig, ze pole sztuki jest tym obszarem, gdzie takie
srealne, lokalne mikroutopie”® jeszcze innej, sprawiedliwszej transformacji

mogg by¢ wyobrazane i testowane.

62 Postsztuka w czasach postnatury.Z Diang Lelonek rozmawia Natalka Dovha, ,Fragile” 2020, nr1-2, s. 50.

63 Rosliny robig swoje. Rozmowa Anny Cieplak z Diang Lelonek, ,Krytyka Polityczna” 9.01.2019,
https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/diana-lelonek-rosliny/ (20.04.2020).

64 E. Domanska, Sprawiedliwo$¢ epistemiczna w humanistyce zaangazowanej, ,Teksty Drugie”
2017,Nr1,8.53.
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Dyskurs antropocenu odbiera przysztosé, projekt Lelonek te przyszlosé
pozwala zobaczy¢, rtGwnowazy bowiem perspektywe ekocydalng mniej kata-
stroficznym punktem widzenia, takim jednak, ktory nie prowadzi do nostal-
gicznego lub eskapistycznego pastoralizmu. Nie wynika to z mechanizméw
wyparcia, adaptacji do katastrofy czy innych wskazywanych przez badaczy
strategii negacji, ale z przekonania, ze apokaliptyczna retoryka obarczona
jest ryzykiem kontrproduktywnosci, chociazby za sprawsg habituacji. Lokalne
mikroutopie to inny rodzaj mobilizacji do dzialania, poniewaz,,ani opowiesci
o0 postepie, ani opowiesci o dewastacji nie méwig nam, jak mysle¢ o wspél-
nym przetrwaniu”®.

W strone geontologii krajobrazu

Antropocen wywotal niebywale silny ferment w niemal wszystkich dyscy-
plinach. Zawrotna nadprodukcja teorii, koncepcji, poje¢ powoduje jednak,
ze kraza one czesto (mimo najlepszych intencji autoréw) we wlasnym za-
mknietym obiegu. Jezeli uznad, ze rolg kultury jest nie tylko diagnozowanie,
ale tez translacja abstrakcyjnych idei na idiom konkretyzacji obserwowalnych
w trybie doswiadczeniowym, to przywolane fotografie i narracje krajobrazu
po transformacji pozwalajg tylez,zobaczy¢” antropocen, jak postulowat Ni-
cholas Mirzoef®, ile uzmystowi¢ sobie jego haptyczna blisko$¢, realne, soma-
terratyczne i psychoterratyczne konsekwencje oraz sprzezenie i przeplywy
pomiedzy geologicznym a atmosferycznym, eksploatacja a jej materialnymi
efektami i afektami.

Co wiecej, nie tylko uzmystowi¢ haptyczny rezonans, ale tez dostrzec
zlozono$¢ proceséw transformacyjnych. Wielokierunkowos¢ obserwacji nie
pozwala sie bowiem uspojni¢ w koherentng, jednoliniowg czy ilustracyjng
narracje. Réwnolegle przebiegaja zaréwno procesy, jak i dyskursy. Z jedne;j
strony obrazy ekocydu z uznaniem hipersprawczosci cztowieka, ktérych ce-
lem jest mobilizacja, wyrwanie z marazmu, a narzedziem — alarmistyczna
retoryka operujgca mocnym rejestrem emocjonalnym, wywolujacym odruch
przerazenia nadchodzacg katastrofa. Z drugiej strony rownie silna wydaje
sie narracja witalistyczna, akcentujgca energie zoe, sprawczosé srodowiska
przyrodniczego, potencjal odradzania i renaturalizacji. Ta réwniez uruchamia

65 A.Lowenhaupt Tsing, Sztuki uwaznosci, przet. P. Czaplinski, ,Teksty Drugie” 2020, nr1, s. 206.

66 N. Mirzoef, Jak zobaczy¢ $wiat, przet. . Zaremba, Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Krakow—-Warszawa 2016, s. 220-261.
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rejestry emocjonalne, blizsze jednak powsciagliwej i umiarkowanej nadziei
jako alternatywy. Dostrzezenia wymaga jednak rOwnie mocno kwestia wywo-
tana cyklem fotograficznym Wilczyka i projektem Lelonek — czesto pomijany
problem kolizji pomiedzy kosztami ekologicznymi a kosztami spolecznymi.

We wszystkich jednak rozpoznaniach krajobraz po transformacji nie jest
tylko pasywnym ekranem, na ktory rzutuje sie diagnozy i leki antropocenu,
ale tez aktywnym polem sil poza ludzks rozporzadzalnoscia. To krajobraz
geologiczny i metaboliczny, wytrgcony z rOwnowagi, a jednoczesnie niekon-
trolowalny, zagrozony i zagrazajacy, materialny i afektywny, kruchy i witalny,
odstaniajacy niejednorodng temporalnosé, w ktorej przeplata sie gleboki czas
historii naturalnej i gwaltowny, destrukcyjny czas ludzkiej eksploatacji. W tej
nieoczywistej, zmaconej (postnaturalnej i postludzkiej zarazem) ontologii
odzyskuje on gtebie wymiaréw (geologicznych, temporalnych) oraz mate-
rialng substancjalnosé nie tylko organiczng (humusu, gleby), ale i mineralng,
nieozywiong. Za sprawg tego geontologicznego® rozszerzenia stajemy sie
cze$cia krajobrazu po transformacji — jego drzacg materia.

67 Zob. E.A. Povinelli, Geontologies: The Concept and Its Territories, ,E-flux Journal” April 2017,
https://www.e-flux.com/journal/81/123372/geontologies-the-concept-and-its-territories/
(15.05.2021); M. Bakke, Gdy stawka jest wieksza niz zycie, s. 168-169.
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Abstract

Elzbieta Rybicka
JAGIELLONIAN UNIVERSITY
Landscape after a Transformation

Thearticle reconstructs the modern understanding of a landscape intensely transformed
by the miningindustry. Its methodological inspiration comes from non-representational
theories, which emphasize such factors as embodied experience, senses, and affects,
treating landscape as something more than a visual representation. The author analyzes
documentaries, photographs, and reportages. They allow her to highlight the complexity
and multidirectionality of landscape transformation processes in the Anthropocene,
especially the interdependencies between geology and atmosphere, exploitation and
its material effects and affects. They indicate the non-obvious ontology of the landscape
after transformation, which is simultaneously post-natural and post-human.
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