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NOWA KOMEDIA, NOWY REALIZM
,CZERWONY BUKIET” TADEUSZA RITTNERA

Wystawiona pod koniec 1905 roku - najpierw we Lwowie, potem w Kra-
kowie - komedia Czerwony bukiet Tadeusza Rittnera ukazala sie drukiem
na lamach ,Dialogu” dopiero w roku 1978. Rittner pisat ja najprawdopodob-
niej w pierwszych miesigcach 1905 roku, tuz po sukcesie scenicznym dra-
matu W matym domkul. Komedia z 1905 roku nie spotkala sie z przychyl-
nymi opiniami 6wczesnej krytyki. Recenzenci byli zgodni: sztuka robita
wrazenie pozbawionego akcji ,powie$ciowego odcinka” ze schematycznymi
postaciami?, ,czego$ potowicznego i niedokoriczonego, czego$ w czym brak
i poczatku, i érodka i korica”3; odnotowywano, ze ,catoéci zbywa na linii
kompozycyjnej, ktéra by dobrze obmys$lanym szczegétom nadaé mogta wy-
raz scenicznej jednolito$ci”4. Innymi stowy: dramaturgii Rittnera przypi-
sywano felietonowo$¢, epicko$¢, nieokre$lono$é gatunkowa i powierzchow-
no$¢: ,ani to komedia, ani dramat, ani farsa, bo na komedie Czerwony bu-
kiet za ptytki, na dramat za mato powazny, na farse zanadto nudny”>.

Na tamach ,Dialogu” w stowie wstepnym do dramatu redakcja napomy-
ka o klapach teatralnych sztuki, zarazem jednak sugeruje antycypacyjny jej
charakter wobec chociazby dramaturgii Jerzego Szaniawskiego, réwnocze-
$nie, wskazujac na ,dobry dialog”, ,,zgrabna konstrukcje”, ,,dobre role”, za-
licza ja ,miedzy tak zwane sztuki do grania”®.

1 Przypuszczalnie jest to ostatni dramat napisany najpierw w jezyku polskim.

2 Zob. K. Makuszytiski, Czerwony bukiet. Komedia w trzech aktach Tad. Rittnera,
»Stowo Polskie” 1905, nr 538, s. 3-4.

3 H. Cepnik, ,,Czerwony bukiet”, komedia w 3 aktach Tadeusza Rittnera, ,Dziennik
Polski” 1905, nr 529, s. 2.

4 K. Rakowski, Czerwony bukiet, komedia w trzech aktach T. Rittnera, ,Czas” 1905,
nr 277, s. 3.
H. Cepnik, dz. cyt.

6  Zob. Uwagi redakcji, w: T. Rittner, Czerwony bukiet. Komedia w trzech aktach,
,Dialog” 1978, z. 7, s. 5. Wszystkie cytaty za tym wydaniem oznaczam w teks$cie
gtéwnym numerem strony. Warto nadmienié, ze Raszewski, dokonujac oceny
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Oceny z 1978 roku r6znia sie znacznie od tych z epoki Rittnera, pisanych
wszak po realizacjach teatralnych. A i w tych recenzjach - trzeba przyznac -
podkres$lano btyskotliwo$é Rittnera, umiejetno$¢ dobierania przez niego
stow, charakterystyczna jednak dla ,felietonowego dowcipu”, a nie utworu
scenicznego’. I wlasnie na przecieciu literatury i teatru zdaje sie znajdowa¢é
zrédio nieporozumien. W najbardziej zwiezty sposéb prébowat ujaé to za-
gadnienie Kornel Makuszynski: ,Czerwony bukiet nie wniesie niczego do
literatury, bo jest robiony na deski sceniczne, a nie mial powodzenia na de-
skach scenicznych, bo za wiele w nim literatury”8.

Krytyke Makuszyrniskiego ostabia anachroniczny juz w 1905 roku argu-
ment, odwotujacy sie do nieobecnosci w sztuce ,graficznego schematu dra-
matycznego dzialania”?, czyli de facto do nierespektowania przez autora
Freytagowskiej ,teorii piramidalnego rozwoju akcji” z wyrazna ekspozycja,
momentem kulminacyjnym, ,tragicznym wezlem inicjujacym »spadek czyn-
noéci«” i koncowa katastrofg!0. Schemat 6w wcigz spetniat oczekiwania nie-
wybrednej, szerokiej publicznoéci, co nie zmienia faktu, ze estetyka piéce
bien faite u schytku XIX wieku mogta sie kojarzy¢ jedynie z mechanicznym
przebiegiem zdarzen na scenie, z ,wzorkami dramatycznymi”!l.

Zabrakto Czerwonego bukietu w wydaniu zbiorowym dramatéw Rittne-

i klasyfikacji dramatéw Rittnera (ale takze i Zapolskiej), negatywnie wartosciowat
tzw. teksty dla teatru w hierarchii dokonan artystycznych. Zob. M. Sugiera,
Konstelacje: Raszewski jako twérca kanonu sztuk Zapolskiej i Rittnera, w: Raszewski
dzisiaj czytany, red. A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, Warszawa 2014, s. 135.

7 K. Rakowski, dz. cyt. Sam Rittner za$, charakteryzujac dialogi w sztukach G.B. Sha-
wa, zauwazal: ,Ma, jako dziennikarz, dobry wzrok i stuch. Wie bardzo dobrze,
»jak ludzie méwia«... i jezeli potrzeba, to umie to zrobi¢ w komedii. Ale przy-
szedl do przekonania, ze - nie potrzeba. Jako dobry felietonista po$wieca kon-
sekwentnie dla dobrego dowcipu - brzydka prawde. I ma stuszno$¢, bo »piekny
dowcip« jest w swoim rodzaju prawda. Nazywa sie sztuka” - T. Rittner, O ,dia-
logu” dzisiejszym, ,Kurier Warszawski” 1904, nr 113, s. 3.

8 K. Makuszyfiski, dz. cyt.

9 Tamze.

10 Zob. S. Brzozowska, M. Dybizbaniski, Wprowadzenie, w: Myl teatralna doby po-
styczniowej. Antologia, wybdr i oprac. S. Brzozowska, M. Dybizbanski, Opole
2016, s. 18. Najstynniejszym wyktadem budowania zamknietej, skoniczonej akcji
byla rozprawa Gustava Freytaga Die Technik des Dramas (1863), przez Wilhelma
Diltheya uznana za wspo6lczesny odpowiednik Poetyki Arystotelesa. Gdy w 1887 r.
Teodor Jeske-Choiriski zaprezentowatl te teorie na tamach ,,Echa Muzycznego, Te-
atralnego i Artystycznego”, okazala sie juz wéwczas przebrzmiata. Tezy Freyta-
ga byly bowiem znane na ziemiach polskich wczeéniej - czy to z wersji orygi-
nalnej, czy z przektadéw, czy z omdéwien.

11 Zob. M. Sugiera, dz. cyt., s. 145.
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ra, przygotowanym przez Zbigniewa Raszewskiego w roku 1966; nie ma o tej
sztuce nawet wzmianki we wstepie. Oznacza to, ze Raszewski nie oceniat
jej dobrze; Czerwony bukiet znalazl sie zatem w jednym rzedzie z utwora-
mi okre§lonymi jednoznacznie jako stabsze czy wrecz zle: Don Juanem, Tra-
gedia Eumenesa, Ogrodem miodosci; z dramatami skazanymi na zapomnie-
niel2, Ustalenia autora Teatru w $wiecie widowisk miaty rozstrzygajaca i za-
razem zabdjcza moc.

Raszewski wskazal i docenit wszak ewolucje Rittnera od realizmu i na-
strojowo$ci do zaprawionej dialektyka komedii, osadzajac poczatki tejze
w twérczoéci autora Sgsiadki dopiero okoto 1910 roku. Istotne wydaje sie
takze spostrzezenie wskazujace na odejécie w konstruowaniu komedii od
Fredrowskiej dobitnoéci na rzecz ,poglebienia wyrazistosci jezyka”13. Za-
ryzykowalabym tutaj pewne dopowiedzenie, zaktadajace wszelako i reflek-
sje nad oczekiwaniami publicznoéci w pierwszych latach XX wieku, i pew-
na korekte arbitralnych rozstrzygnie¢ Raszewskiego.

Warto przede wszystkim zalozy¢, ze Rittner do swej koncepcji komedii
dochodzit stopniowo, czyli artykut Komedia (1911) stanowitl efekt nie tylko
wczeéniejszych przemysleril4, ale takze prob realizacji teatralnychl®. Nawet
pobiezny oglad przebiegu akcji, ksztattowania postaci, sytuacyjnego i jezy-
kowego potencjatu dialogéw w Czerwonym bukiecie odsyta do bezposrednio
12 Adam Grzymata-Siedlecki w poczet najwazniejszych dramatéw Rittnera wpisat
Maszyne, W matym domku, Gtupiego Jakuba, Don Juana, Cztowieka z budki su-
flera, Lato, Wilki w nocy, Ogrod mtodosci, Tragedie Eumenesa. Krytyk nadto
skonstatowat: ,W calosci jego dorobku mozna dostrzec dwie jakby postacie in-
spiracji, do$¢ wyraznie od siebie oddzielone. Po jednej stronie utwory, takie jak
Don Juan lub Ogréd mtodosci, ktére powstaty z przemys$lenia, z teorematu, kt6-
re jakie$ zagadnienia maja udowodni¢ cyframi i znakami poezji. Po drugiej stro-
nie W matym domku, Gtupi Jakub, Wilki w nocy, Cztowiek z budki suflera, Lato,
igraszki krazace kolo bezinteresownej osi komediowej. Tu nic nie ma z proble-
matu, wszystko jest opowieScia o tym, jak dziwny jest ten $wiat, w ktérym lu-
dzie miotaja sie na to, by umrzec i przesta¢ sie miotac [...]. Upodobania, zapra-
wione na niemieckiej szkole gustu, uznawalty w Rittnerze przede wszystkim ten
pierwszy rodzaj jego twoérczoéci, to tez wtasnie Don Juan i Ogréd mtodosci do-
znaly na scenach niemieckich najwiekszego powodzenia. Natomiast w Polsce
publiczno$¢ umiata sie poznaé na nieporéwnanej poetycznosci komediowej Gtu-
piego Jakuba, W matym domku, Cztowieka z budki suflera, Lata [...]” - A. Grzy-
mala-Siedlecki, Tadeusz Rittner, ,Listy z Teatru” 1924, z. 1, s. 4-5.

13 Z. Raszewski, Sprawa Tadeusza Rittnera, w: T. Rittner, Dramaty, t. 1, oprac. Z. Ra-

szewski, Warszawa 1966, s. 31.

14 Zob. tez wczeéniejszy artykut: T. Rittner, O teatrze ,wesotym” i ,smutnym”, ,Swiat”

1906, nr 17.

15 Szczytowe osiggniecie tegoz gatunku, Gtupi Jakub, powstato w 1910 roku.
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sformutowanych w 1911 roku zatozeri nowej komedii (respektujacej reguty
artystycznie, z tzw. ,kolorytem”, pojmowanego realizmu). Rittner w sposéb
nieszablonowy wskazal cechy utworu idealnego. Ten kierujacy sie zasada
Per studium animae humanae ad auream rerum veritatum (poprzez studium
duszy ludzkiej do ztotej prawdy o rzeczywisto$ci) i niechetny przeciez na-
turalizmowi pisarz uznal gre kontrastéw, przemienno$¢é skrajnych nastro-
jow i rezygnacje z ,,czystosci stylu” za gtéwne wartoSci nowej komedii; ko-
medii, ktoéra jeszcze nie istnieje. Rittner postuzyt sie metafora obserwacji
prowadzonych ,,z wysokiego pagdrka”, czyli takiego postrzegania rzeczywi-
stoSci, ktore zaktada ,widzenie catego obrazu jednocze$nie”, ,boska ironicz-
na wszechstronno$¢”. Dramaturg pisat: ,Niech przynajmniej w sztuce beda
te chwile, w ktérych jest tysiac zapachéw, w ktérych sg te anioty, co ptacza
i te diabliki, co sie $émieja. Jednoczeénie, mimo wszystko, jednoczeénie” 16,
W 1911 roku Rittner, piszac, ze ,nie trzeba ktamac dla czystosci stylu”17,
wpasowal sie w porzadek ewolucji dramatu - zaréwno tragedii, jak i kome-
dii - polegajacy na uwalnianiu kategorii estetycznych z ograniczeri gatun-
kowych!8, a zarazem wyraznie wskazujacy na mariaz z realizmem. Skutkiem
artystycznym tych przemian bylo pojawienie sie na przetomie wiekéw wie-
lu utworéw, ktére Dobrochna Ratajczakowa okreslita mianem dark comedy!°.
Niewatpliwie takg zmacong, mroczng postaé gatunku tworzyt Rittner20,
Nazwijmy Czerwony bukiet punktem wyjs$cia dla nowej komedii, w kté-
rej ceche charakterystyczng stanowi jednoczesno$¢ skrajnych emocji oraz
wspoétwystepowanie obok siebie ,na réwnych prawach” réznych postaci: he-

16 T, Rittner, Komedia, ,Kurier Warszawski” 1911, nr 285.

17 Tamze.

18 Dobrochna Ratajczakowa - przywotlujac spostrzezenia Gawalewicza, Chmielow-
skiego, Feldmana - zrekonstruowala proces ,powaznienia i posepnienia kome-
dii”; trafnie autorka odnotowata, iz dzieki teatrowi komedia cieszyla sie wiek-
szg niezalezno$cig niz tragedia, a co za tym idzie, dtuzej bronita sie przed roz-
padem. Ratajczakowa wyrokuje, ze komedia zaczeta ulegaé przemianom wskutek
zblizenia do literatury. Do tego procesu nalezy dodaé kolejne, uwiktane w dia-
chronie, zjawiska: ,poczucie anachronizmu tradycyjnych kodéw gatunkowych?”,

ytransformacje dramatycznej narracji” czy ,,sposoby dziatania artystycznego, eks-

tremalne w stosunku do utrwalonej pozycji teatru mieszczanskiego” - D. Rataj-
czakowa, Komedia w epoce Mtodej Polski, w: Stulecie Mtodej Polski. Studia, pod
red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1995, s. 520.

19 Wéréd nich znalazly sie utwory Kisielewskiego (W sieci i Karykatury), Perzyfiskiego
(Lekkomys$lna siostra, SzczeScie Frania, Aszantka), Jaroszynskiego (Sasiadka),
Krzywoszewskiego (Edukacja Bronki) i in. Zob. tamze, s. 521.

20 Nalezy tu wymienié Czerwony bukiet, Lato, Wilki w nocy, Cztowieka z budki su-
flera i Gtupiego Jakuba.
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roicznych, naiwnych, megalomanskich, niefrasobliwych i po prostu gtupich,
ale reprezentujacych - dziatajace unifikujaco - jedno $rodowisko. Wydaje
sie, ze autor podjat prébe ,zsumowania” pewnych cech, ukazania naraz po-
zornie réznych, ale jednak podobnych typéw literackich, wzietych jakby ,zyw-
cem” z rzeczywistosci, nieco tylko wyolbrzymionych i celowo sttoczonych na
scenie, tym samym proces demaskacji postaci - przeszkadzajacych sobie
wzajemnie - ujety zostat w ramy ironii.

Wstepne didaskalia Czerwonego bukietu stanowia instrukcje nie tylko do
wystawienia teatralnego, ale i czytania dramatu. Akcja utworu rozpoczyna
sie w ,najetym mieszkaniu” Dudusia Wierzby-Golewskiego, urzadzonym ni-
czym $wiatynia tymczasowos$ci w stylu hotelowej secesji, w czerwieniach
i z kopia Narodzin Wenus Botticellego na $cianie; obraz traktowany jak sy-
nekdocha wielkiej sztuki zachodnioeuropejskiej petni zarazem funkcje pre-
zentacji ideatu kobiecej urody i - tu warto podkresli¢ antycypacyjny charak-
ter zabiegu Rittnera - kanonu pop kultury?l. Wenus Botticellego ewokuje
zatem wieloznaczne sensy: jest arcydzietem i iluzja arcydziela, synonimem
kultury popularnej z ambicjami i/ lub kulturowg wielko$cia podlegajaca po-
przez popularyzacje demistyfikacji; opisuje nie tylko ,zepsuty $wiatek”22
Dudusia Golewskiego, ale tez rzeczywisto$¢é sztuczng i skomercjalizowana.
Owa gre dwuznaczno$ci uzupetnia ,ogromny portret Dudusia”, przywodzacy
na mys$l portret apodyktycznego doktora w sztuce W matym domku. Obraz
pana domu jako znak hierarchii, mieszczanskiej stabilizacji i solidno$ci do-
pelnia ironiczng rame dramatu. Wszak Dudu$ zadnego domu juz nie ma.

Wyraziste rekwizyty stanowia tto dla kontrastowo przedstawionych po-
staci: Dudusia i Hrabiego. Réznice ujawniaja sie juz w ich wygladzie, do-
kladnie zaprezentowanym w otwierajacych akt I didaskaliach:

Na kozetce siedzi Hrabia, dosy¢ maty, elegancki, juz mocno siwy pan we fraku,
z czarnymi, na dét sczesanymi wasami i z tagodnym, prawie smutnym wyrazem
twarzy. Obejécie skromne, delikatne, méwi wyraznie, ale cicho, niekiedy w chwi-
lach pewnego zaklopotania lub wzruszenia lekko sie jaka. W reku trzyma cygaro.
Naprzeciw niego, obrécony profilem do widzéw, stoi Dudu$, wysoki, Swietnie zbu-

21w latach 30. i 40. XX w. Narodziny Wenus byty objazdowym hitem europejskich

galerii. Wenus Botticellego mozna uznaé za ,twarz” wczesnego renesansu, ga-
lerii Uffizi i nowozytnego kanonu urody, posta¢ wykadrowana z obrazu znalazta
sie u schytku XX w. i w XXI w. na torbach, sukienkach, koszulkach, przyciskach
do papieru, magnesach. Zob. A. Arendt, ,,Botticelli” albo co zrobitby anachronizm?,
»,Dialog” 2021, nr 2, s. 160-161.

A. Krechowiecki, ,Czerwony bukiet”, komedia w 3 aktach Tadeusza Rittnera, przed-
stawiona po raz pierwszy na scenie lwowskiej d. 14 listopada b.r., ,Gazeta Lwow-
ska” 1905, nr 264, s. 5.

22
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dowany blondyn, w tym samym mniej wiecej wieku co Hrabia, ale wygladajacy
znacznie od niego mlodziej, ma ruchy szybkie i gtos mtody, frak z bardzo efektow-
na talia, przy koszuli (prawdziwe czy fatszywe) perty, was podkrecony troche za-

nadto do géry, w butonierce duzy, biaty gozdzik. (6)

Wasy w dot i kozetka, wasy podkrecone ,zanadto do géry” i frak ,z bar-
dzo efektowna talig” - to farsowe zderzenie dwdch fizjonomii dookresla
typy charakterologiczne, ale i zdaje sie odstania¢ jedng z konwencji sztuki.
A przeciez, jak zauwazyt krytyk w 1905 roku, dramat ten jest ,na farse za-
nadto nudny”23,

Wynajete mieszkanie Dudusia staje sie przystania dla réznych rozbitkéw
zyciowych, postaci, ktérych cechy charakteru, nalezace do nich fragmenty
przeszioséci odbiorca bedzie mégt utozyé w obraz tylko pozornie nieprzewi-
dywalnego, ale uwiktanego w gre iluzji i deziluzji $wiata oraz w opowie$¢
o nieciekawej, rozmytej, pozbawionej wiasciwosci kondycji ludzkiej. Losy bo-
hateré6w dramatu projektuje i rezyseruje jedna ze scenicznych postaci, Dudu$
Golewski - blagier i aferzysta, o ktérym wszyscy zgodnie méwia, Ze nie moz-
na go nie lubi¢24. Przyblizmy splot intryg: oto marzyciel Hrabia dzieki nad-
zwyczajnemu darowi perswazyjnemu Dudusia moze spetnié sie jako opiekun
dziewczyny - w jego mniemaniu - niewinnej, o pici ,jak ta Daphne z ko$ci
stoniowej” i potencjale wielkiej artystki; tejze dziewczynie, Adzie, wyznaczyt
za$ Dudus$ role nie tylko naiwnej protegowanej, ale przede wszystkim teatral-
nej gwiazdy i lwicy salonowej; aspiracje znajomego Redaktora - zdaniem Du-
dusia - powinny siegac¢ elitarnego pisma publikujacego recenzje teatralne,
zawsze pochlebne dla Ady; wiodacy monotonne zycie mieszczanin Kurka za
sprawa Dudusia odkrywa w sobie demona kapitalizmu i postanawia przeisto-
czy¢ sie z oszczednego kamienicznika we wtasciciela luksusowego hotelu,
w ktérym wszyscy przyjaciele Dudusia znajda - ku swemu ostatecznemu roz-
czarowaniu - zatrudnienie; prowincjonalny nauczyciel gry na fortepianie, J6-
zio Mielski, szybko daje sie przekonad, ze jest ,rewolucjonista w muzyce” (36),
ktoéra przeciez ,,0d dwudziestu lat [...] Zyje z trupa Wagnera” (36).

Fabula Czerwonego bukietu wydaje si¢ zatem prosta: nietrudno ja po-
traktowac jako ciag epizodéw o optakanych w skutki dziataniach pewnego
hochsztaplera. Ale juz pierwsze sceny odstaniaja dodatkowe sensy.

W 1904 roku na tamach ,Czasu” Rittner opublikowal recenzje opowia-
dania Antona Czechowa; jego bohaterem jest zastuzony profesor medycyny,

23 H. Cepnik, dz. cyt.

24 Na Dudusia nie mozna nic ztego méwié” (9) - stwierdza Ada; ,Bron Boze... Ja
go sam lubie” (9) - asekuracyjnie zastrzega Hrabia; zreszta sam Dudu$ obwiesz-
cza: ,..odkad $wiat §wiatem jeszcze nikt nie zgniewat sie na Dudusia Golew-
skiego” (10).
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yradca tajny i kawaler orderéw”25, Europejczyk o nienagannych manierach,
ktory zrecznie ukrywa ,tragedie swej staroéci”26. Rittner krotko i celnie
ujat zaréwno fabute, jak i poetyke opowiadania: ,Temacik dosy¢ prosty.
Wiasciwie nie $mier¢, tylko umieranie. Technika opisywania wcale nie strasz-
na, tylko raczej ironiczna”?’. Nudna historia - pod takim wtaénie tytutem
w roku 1902 zostalo po raz pierwszy przettumaczone na jezyk polski opo-
wiadanie Czechowa z 1889 roku - mogta stac sie inspiracja dla giéwnego
watku Czerwonego bukietu, a takze dla p6zniejszego Gtupiego Jakuba (1910)28,
Nawigzanie sprowadza sie do powtdérzenia motywu milo$ci arystokratycz-
nego protektora do mtodej dziewczyny, ktéra u Czechowa pewnego dnia po-
stanawia zosta¢ aktorka, u Rittnera za$ stanie sie bardziej obiektem kre-
owania na ambitna artystke.

Rittner dostrzegt w opowiadaniu Czechowa przede wszystkim symbo-
liczny potencjat tej wiezi: ,Tworzyli co§ w rodzaju matej wysepki przyjazni
w duzym domu, ktéry zyl catkiem inaczej [...]. Ta mito$¢ starego, bardzo
rozumnego mezczyzny z mala, zywa dziewczynka, to co$ niestychanie epicz-
nego”29. Dramatopisarz zauwaza, ze uczony ,na nig dziala jak uosobiony
spokdj, uosobiona harmonia my$li. Stowem: jak staro$¢”39. Radosna i ufna
mtodos¢ Czechow skonfrontowat z narastajaca obojetnoscia i egoizmem wie-
ku dojrzatego3l.

Czechowowska sytuacje umiescit Rittner pod szkietkiem mikroskopu.
Dla hrabiego z Czerwonego bukietu sensem zycia stata sie Ada Anielska. Czu-
watl nad jej wyksztatceniem, wrazliwoscia, artystycznym rozwojem. O ile
u Czechowa madry cztowiek stal sie ofiara wlasnej kariery i ambicji, a mto-
da dziewczyna okazata sie po prostu jedyna stuchajaca go uwaznie i zwie-
rzajaca sie mu osoba, o tyle u Rittnera relacja hrabiego z Ada podszyta jest
sztuczno$cia zaaranzowania, egoizm za$ wpisuje sie w prawa mtodo$ci. Au-
tor Czerwonego bukietu stanalt przed zadaniem przetworzenia tej schema-
tycznej opowieéci w dramat podporzadkowany wymogom teatru.

Wejscie Ady - smuktlej, rudowtosej, wielkookiej, zaczesanej a la Cleo de

25 A, Czechow, Nieciekawa historia. Z notatek starego cztowieka, przet. M. Mongirdowa,
w: tegoz, Opowiadania i opowieéci. Wybér, oprac. R. Sliwowski, Wroctaw 1989.

26 Zob. T. Rittner, Czechowa ,Cienie $mierci”, ,,Czas” 1904, nr 179, s. 1.

27  Tamze.

28 7Zob. Z. Raszewski, Wstep, w: T. Rittner, Gtupi Jakub. Komedia w trzech aktach.
Wilki w nocy. Komedia w trzech aktach, oprac. Z. Raszewski, Wroctaw 1956,
s. XXXIX-XL. Przypomnijmy: wersja niemiecka Der dumme Jacob powstata w 1909 r.,
a zostata wystawiona w 1910 r. w Wiedniu.

29 T, Rittner, Czechowa..., s. 1.

30 Tamze, s. 2.

31 Ten schemat powtérzy Rittner w Gtupim Jakubie.
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Merode - i poprzedzajaca je rozmowa pomiedzy hrabig a Dudusiem stano-
wia znakomite zZrédto napie¢ dramatycznych, ewokuja sprzeczne wrazenia,
dodatkowo na$wietlaja skontrastowane obrazy meskosci i tworza finalny
efekt, przesycony gorzka ironig. Samo przywotlanie francuskiej tancerki,
Swiatowej gwiazdy, fin de siécle’owej pin up girl, jako wzorca urody i mody,
stanowi §wiadome nawigzanie do schematéw kultury popularnej. Postaci
w Czerwonym bukiecie nie spotykaja sie przypadkowo, a odbiorca szybko
rozpoznaje wiazace je zaleznoSci oraz kolejne warstwy ktamstw. Bo wyda-
je sie, ze bohaterem dramatu jest klamstwo: mechanizm wmoéwien, kreowa-
nie alternatywnej rzeczywistosci, mistyfikacje, stylizowanie sytuacji zycio-
wych. Recenzent ,Wedrowca” orzekl: ,Szczera jest tylko jedna istota - ak-
torka. Albowiem ta jako hecarka powinna udawad, a jezeli udajacy udaje,
to w rezultacie otrzymujemy szczero$¢”32, I faktycznie Ada jest szczera, ale
réwniez czujna i $wiadoma swej sytuacji: ,Prosze, zadnych wspomnien...”
1n.

Odbiorca za$ dostaje zapis réznych sposobdéw jej postrzegania. Hrabia
zdaje sie wierzy¢ i w Ade, i w sztuke. Ale przeciez to wtadnie on trzezwo
konstatuje: , To jest goraca fabryka... w ktérej, miedzy innymi, robi sie sztu-
ke” (9), gorzknieje i wycofuje sie. Probuje popetni¢ samobédjstwo. Jézio Miel-
ski, nauczyciel muzyki z prowincji, ktoéry przyjechat z zona do miasta na
krotki urlop, zaczyna postrzegac Ade jako uciele$nienie sukcesu, jakiejs wy-
idealizowanej, niesprecyzowanej przysztoéci-mrzonki. Przewrotnie brzmia
jego stowa:

Jo6zio (nie styszac, do Ady)
Mam takie uczucie, jakby pani byla tym wszystkim, co mnie czeka. (15)

Dla redaktora Ada jest wspdlniczka w grze zwodzenia mtodego malzen-
stwa Mielskich, oboje oplataja prowincjuszy siecig obietnic bez pokrycia,
kusza mirazami slawy, powodzenia i dostatku. A robia to dla Dudusia, ale
przede wszystkim dla zabawy. Tunio, ktéry raz po raz pojawia sie na sce-
nie z tytulowym czerwonym bukietem r6z, widzi w Adzie Anielskiej uoso-
bienie dziewczecych pragnien i strywializowanego seksapilu, beztroski i spry-
tu, naiwno$ci i wyrachowania, kobiete i tatwa, i nieuchwytna; typ, ktory
zna sie od zawsze: ,Achl... jak to byto mito, w tych dwé6ch pokoikach na uli-
cy Dlugiej, gdzie panie mieszkaly z Mama!... Bylo czasem tak wesoto...” (11).
Dla kamienicznika Kurki Ada jest synonimem luksusu i elegancji - jak for-
tepian.

Galeria postaci dramatu: hrabia, redaktor, Jézio i Lili Mielscy, Kurka -
to figury poddajace sie manipulacjom Dudusia i przegrywajace swe zycie.

32 B. Gorczynski, [rec.] Czerwony bukiet, ,Wedrowiec” 1906, t. 1, s. 10.
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Redaktorowi przeciez marzyla sie ,mata gazetka, calkiem mata gazetka”.
,Moze sie nawet nazywaé «Zorza»... Dlaczego nie? Moze wychodzié¢ na pro-
wincji”; Redaktor wyznaje ,,z prawie ptaczliwym gniewem Ja nie potrzebuje
prenumeratoré6w z najwyzszych sfer towarzyskich!” (40); Lili w konicu row-
niez trzezwo konstatuje: ,JesteSmy w nedzy [...] nie mamy nikogo i jeste-
$my w obcym mieécie” (35).

Ale i sama Ada wydaje sie ,ofiarg nieokietznanej fantazji Dudusia”33, bo
przeciez nie sztuka byla jej marzeniem, ,lecz spokojne zycie, poziome zycie
w dostatkach” i sakrament: ,malzenistwo dla samego malzeristwa” (38).

Rittner tworzyt dla sceny, miat §wiadomos$¢ teatralnych zadan postaci,
podkreslat znaczenie teatralnej utudy, ale i sity ztudzenia w zyciu. Suge-
stywnie meandry jego poetyki ujat Adama Grzymata-Siedlecki: ,,Zadumany
i uSmiechniety, autor Gtupiego Jakuba chodzit po $wiecie, patrzac oczyma
Andersena w ludzi i ich zdarzenia. Zdarzenia i... zderzenia. I oczy te, poza
$ciang rzeczywisto$ci, widziaty §wiat drugi, [...] $wiat Arieléw i Kalibanow,
$wiat Tytanii, no i ostow”34

W Czerwonym bukiecie dramaturg zgromadzit na scenie ttum, z ktérego
wytaczyt jedna postaé - obdarzong samo$wiadomo$ciag i najbardziej reflek-
syjna - hrabiego i jego ,,nudng historie” rozczarowan. Pozostaje zatem zwar-
ta druzyna Dudusia. Rittner skomasowat kontrastowe cechy os6b w niewiel-
kich fragmentach dialogéw, zréznicowatl nastroje, zastosowal oszczedne
dozowanie napiecia (postaci odkrywaja szalbierstwa Dudusia), by odstoni¢
nijako$¢ odprezenia (postaci nie maja innego pomystu na zycie, brak im sit,
by postawi¢ na swoim); wprowadzit powtérzenia kwestii, ale ze zmienng
intonacja, innym natezeniem sity glosu, wygrywaniem pauz i zmianami tem-
pa wypowiedzi, pokazujac momenty wahania, rozczarowania i bezkrytycz-
nego entuzjazmu: Lili nie§wiadomie powtarza kwestie Ady, Dudu$ poglady
Kurki, ktéry tak naprawde przytacza wczeéniej ustyszane rady samego Du-
dusia, Ada prébuje sie nauczy¢ roli Szekspirowskiej Julii, powtarza ja zatem,
prowadzac réwnocze$nie nerwowa konwersacje z wielbicielami, z matka
i z Lili. Wymowa recytacyjna miesza sie zatem z tokiem rwanym, wyraza-
jacym bezsilno$¢, rozpacz, rozdraznienie. Wstuchajmy sie w teatr Rittnera:

[...] Ada Anielska w jasnym dekoltowanym szlafroku, rece w przejrzystych koronko-
wych rekawach, czolo obwigzane biata chustka. Wida¢, ze boli ja gtowa, w reku trzy-
ma role, ktérej sie uczy raz gtosem bardzo leniwym, zbolatym, to znowu patetycz-
nym, a wreszcie i tak jak dzieci ucza sie lekcji.

33 A. Krechowiecki, dz. cyt.
34 A. Grzymala-Siedlecki, dz. cyt., s. 3.
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ADA

Bedez sie bawi¢ ko$émi ojcé6w moich?

Wyrwez z catuna krwawy trup Tybalta?

I wéciekta mego pradziada piszczelem... (innym glosem) Ach, ta gtowa!

... I wéciekla mego pradziada piszczelem...

(ptaczliwie)

Bedez sie bawi¢ ko$émi ojcow...

(wchodzi maty Ole$ w liberii i kladzie na stét list i kartke) Co to?

OLES

List. I kartka z teatru. Proba o pierwszej.

ADA

(z leniwa, ptaczliwa ztoscia) Proba o pierwszej?

OLES

(z uSmiechem) Tu stoi. (podaje jej kartke)

ADA
(jw.) Kiedy ja sie naucze! Pokaz list. Polozylam sie o trzeciej. Glowa mnie boli. Niech
Ole$ powie pannie Frani, zeby to zamaczata w occie... (podaje mu chustke) Styszy
Oles, troche octu... A gdzie bukiet?

OLES
Zaraz przyniose. (odchodzi)

ADA
(z przymusem, predko, na pamie¢) Bedez sie bawi¢ ko$émi ojca... ko§¢mi ojcéw mo-
ich? Wyrwez z catuna krwawy trup Tybalta? (czyta) I wéciekla mego pradziada
piszczelem cierpiaca glowe strzaskam jak maczuga? [...] Zda sie, ze widze juz jak
duch Tybalta... (do Olesia) Gdzie Frania?

OLES
Zaraz (odchodzi)

ADA

(siadajac, monotonnie) ...jak duch Tybalta Romea $ciga, ktdry jego ciato orezem
przeszyl, wstrzymaj sie Tybalcie! O, m6j Romeo, na zdrowie twe pije!l... (wchodzi
Frania) Czy Frania zamaczata chustke w occie?

FRANIA

Prosze pani...

[...]

ADA

(niecierpliwie) Co?

FRANIA

[...] przyszed! pan hrabia...

[...]

ADA

Wygladam jak nieszcze$cie... Dudu$ kaze mi do trzeciej pi¢ i bawi¢ sie. O pierw-
szej proba... Niech Frania poprosi.

[...] (21-22)

Scenie tej zarzucono dtuzyzny, ktére powoduja spadek napiecia, a wtas-
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nie w Szekspirowskie ramy zamknat autor pozegnanie Hrabiego z Ada; re-
tardacyjno$¢ dialogdw chyba jednak nie tyle zostawia uczucie ,niedokon-
czonego szkicu”35, ile wrazenie celowej szkicowo$ci samych postaci, nie-
pewnych swych pragnien, poddajacych sie chwili:

HRABIA

Uczysz sie... prawda... Nie gniewaj sie, ze ci zabratem tyle czasu, badz zdrowa...
(zbliza sie do niej) Badz zdrowa, Ado... (catuje ja w czoto)

[...]

ADA
(stoi jaki$ czas nieruchomo i szepce, potem idzie predko do sofy i przewraca nerwo-
wo kartki méwigc co$ pétgtosem, potem gtosno) O wéciekta mego pradziada piszcze-
lem cierpiaca gtowe strzaskam jak maczuga. (predko, monotonnie) Patrz! Zda sie
widze juz, jak duch Tybalta Romea $ciga, ktéry jego cialo orezem przeszyt...

FRANIA

(staje we drzwiach $rodkowych ze zaklopotanym u$miechem) Niech sie pani nie
gniewa, ale...

ADA

Wstrzymaj sie, Tybalcie!...

[...]
FRANIA

Ten pan méwi, ze zostawit tu wczoraj jakie$ nuty... (24)

Bohaterowie Rittnera demaskuja sie w intonacji i stowie, znaczenia sa
cieniowane i wyostrzane. Autor Cztowieka z budki suflera odstonit tym sa-
mym funkcje semantyczne postaci i podporzadkowanie ich koncepcji dra-
matycznej - naswietlenie prawdy o czlowieku i o wycinku rzeczywisto$ci,
w ktérym przyszto mu zyé. Postuzytl sie przy tym realistyczna obserwacja,
analiza zachowan.

Zarzucono Rittnerowi epicko$¢ i felietonowo$¢. Felietonowy i epicki cha-
rakter ma tematyka: piramida kolejnych epizod6éw, batamuctw Dudusia, by
zamienié ,marne zycie” napotkanych oséb w ,czerwony bukiet” i wino. Epic-
ka swada moga tez zaskakiwac¢ didaskalia, opisujace i odcienie emocji, i po
prostu miejsca akcji komedii, ktére w kolejnych aktach ulegaja degradacji,
sa coraz bardziej niedbale i tymczasowe: od hotelowego wykwintu najetego
mieszkania Dudusia, poprzez lokum Ady: ,mita mieszanina réznych styléow
i przewaznie darowanych przedmiotéw?, ,[...] na wpét zwiedte kwiaty w wa-
zonach i na obrusie, butelki” (21), az po mieszkanie Mielskich: ,stara kana-
pa, stare fotele. Na kanapie haftowane poduszki, na stolikach rézne «tadne
rzeczy» [...] Na ziemi w kacie kufer i torba” (34).

35 A. Krechowiecki, dz. cyt., s. 4.

35



SABINA BRZOZOWSKA

Trzeci akt rozgrywa sie zatem w przestrzeni zdegradowanej, staje sie
ona swoista przystania dla wszystkich, ktérzy czekaja na cudotwoérce Du-
dusia; ten pojawia sie, by pokaza¢ wiecznie zadowolong twarz i podtrzymac
zludzenia. W Czerwonym bukiecie Rittner prezentujac - jak zauwazyt re-
cenzent ,Wedrowca” w 1906 roku - ,zycie krzywe, nieharmonijne, po¢wiar-
towane, postrzepione, pokruszone, bezladne, bezksztaltne, czesto odraza-
jace, cuchnace, rzadko promienne [...]”36, podjat probe stworzenia komedii,
rewidujacej podstawowe pojecia: szczeécia, mitosci i rodziny. Bedacej ich
parodia. Dodatkowo uwiktal codzienno$¢ ukazanych figur w sztuczno$c¢ i tan-
detna komercje.

Koncepcja nowej komedii - ktérej zapowiedz dostrzec mozna w Czerwo-
nym bukiecie - powiazana jest z zaproponowanymi przez Rittnera zaloze-
niami realizmu, niewiazacego sie wszak z ,przerazajaco konsekwentnym?,
»hieliterackim” i nudnym naturalizmem; ,,0 wiele naturalniejszym niz - na-
tura”3’. Rittner deklarowat potrzebe powrotu do literatury w formowaniu
dialogu scenicznego, wskazywatl zasadno$é potegowania poprzez chwyty
artystyczne wrazenia zmystowosci, peini zycia, choé przeciez - jak ironicz-
nie skomentowat w rozprawie O dialogu: ,to »tylko« sztuka”38,

Rittner docenial dramaturgie egocentrycznego artysty, Oscara Wilde’a,
ale i dziennikarski stuch Bernarda Shawa, ktéry - co z aprobata odnotowat:
»Jako dobry felietonista po$wieca konsekwentnie dla dobrego dowcipu - brzyd-
ka prawde. I ma stuszno$¢, bo »piekny dowcip« jest w swoim rodzaju praw-
da. Nazywa sie sztuka”3°. Trzecim twércg przywolanym przez Rittnera w ar-
tykule O dialogu jest Frank Wedekind. Autor Gtupiego Jakuba dostrzegt
teatralny potencjal w przedstawianej przez niemieckiego dramaturga nie-
mozno$ci porozumienia, wskazujacej rownocze$nie na gre temperamentéw
i wyalienowanie postaci. Warto ponownie odda¢ glos samemu Rittnerowi:

Mowa jest tylko surogatem, w dodatku do§¢ marnym. [...] Ale sztuka musi po-
siada¢ tysiac $rodkéw do wyrazenia tej... idealnej rozmowy, ktéra ttumaczytaby
wszystko. Bo sztuka jest od ttumaczenia calej treséci zycia. Najnaiwniejsza jest, ro-
bi¢ owe stawetne kropki... Pierwszy lepszy fonograf radzi sobie tak samo. Powtarza,
co styszy... a w chwilach, kiedy nie ma czego styszeé, robi: kr... kr... kr...40

Rittner w swej sztuce z 1905 roku powolat cata galerie niepozornych po-
staci, ktore nie potrafig utrzymaé réwnowagi w kuszacym mirazami wiel-

36 B. Gorczynski, dz. cyt.

37 T. Rittner, O ,dialogu” dzisiejszym, ,Kurier Warszawski” 1904, nr 113, s. 2.
38 Tamze.

39 Tamze.

40 Tamze.
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komiejskim, §wiatowym ,supermarkecie”4l, ktérym zarzadza zawsze po-
godny hochsztapler, Dudu$. Ale - co zauwazyt Kornel Makuszyriski i co jest
zgodne z pogladami estetycznymi autora W matym domku - ,Wszyscy [...]
w sztuce Rittnera méwig pieknie, nie szukaja stéw, gdyz autor ma ich zapas
bogaty, dobierany z wykwintnym smakiem”42,

Chcialoby sie zada¢ pytanie: jak to dzi§ wystawic?

Mozna by Czerwony bukiet wystawi¢ w stylu retro, jak sugerowali w la-
tach siedemdziesiatych XX wieku wydawcy dramatu, ale mozna by poprosic¢
wspblczesnego rezysera, by stworzyt brawurowy spektakl o aspiracjach prze-
kraczajacych mozliwo$ci, o banalnym celebrytyzmie i obezwladniajacym
prawie spotecznej mimikry, o wiecznie zywych drobnomieszczarnskich ma-
rzeniach w krainie tymczasowo$ci. P6t zartem, pét serio mozna by dodac:
wizja pieédziesieciopiecioletniego mtodzienica z talia osy tylko potwierdza
ponadczasowo$¢ sztuki.
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NEW COMEDY, NEW REALISM. “RED BOUQUET” BY TADEUSZ RITTNER

ABSTRACT
The paper presents a detailed analysis of a little known play by Tadeusz Rittner
entitled Red Bouquet, staged in 1905 first in Lviv, subsequently in Krakéw, and pub-
lished only in 1978. Zbigniew Raszewski, an expert in Rittner’s works, presented
a negative review of the play. In this paper, the author attempts to correct Raszew-
ski’s arbitrary statements by referring to the concept of comedy and theatrical di-
alogue developed by Rittner and published in the magazines of his time. Rittner’s
views were in line with the order of the evolution of drama in the early 20" cen-
tury which consisted in the liberation of aesthetic categories from genre-related
limitations. Red Bouquet can be considered the starting point for the new comedy
a characteristic feature of which is the simultaneity of extreme emotions and the
coexistence of various characters “on equal footing”: heroic and simply silly ones,
yet representing one unifying community.
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41 O globalnym supermarkecie zob. R. Sheppard, Problematyka modernizmu euro-
pejskiego, przel. P. Wawrzyszko, w: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze,
wstep, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 137.

42 K. Makuszynski, dz. cyt.
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