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Przestrzen w niniejszym szkicu rozumiana jest, by odwota¢ sie do stow-
nikowej definicji, jako ,jeden z elementéw $wiata przedstawionego, zawie-
rajacego zawsze wyobrazenia przestrzenne z tej racji, ze wchodzace w jego
obreb postacie, zdarzenia, sytuacje sg w pewien sposdb umiejscowione. Umiej-
scowienie to jest badz przedmiotem osobnego opisu, badz tez czytelnik po-
znaje je posrednio”l. Przedmiotem mojej uwagi sa sposoby okreslania miejsc,
w jakich toczy sie akcja w wybranych dramatach i nowelach Arthura Schnit-
zlera i Tadeusza Rittnera. W przedsiewzieciach tego rodzaju przydatne sa
narzedzia stosowane w badaniach nad przestrzenig, w ktérej ulokowani zo-
stali bohaterowie literaccy i ktéra ustanawia ich relacje ze §wiatem, okresla
status oraz postawe wobec rzeczywisto$ci. Rozumienie przestrzeni nie jest
jednorodne, na co zwracaja uwage badacze, ponadto definiowane przez od-
rebne dyscypliny. R6znymi sposobami do§wiadczania przestrzeni, miedzy
innymi w dzielach wybranych pisarzy, zajmuje sie Hanna Buczyniska-Gare-
wicz w pracy o charakterze filozoficznym Miejsca, strony, okolice. Przyczy-
nek do fenomenologii przestrzeni?. Badania nad przestrzenia podejmujg ba-
dacze koncentrujacy sie na literackich obrazach okreélonych miejsc, jak Elz-
bieta Dutka, autorka pracy o wizerunkach Slaska w literaturze3. Od kilku
dekad zwiazki pomiedzy literatura i przestrzenia sa przedmiotem badan
geopoetyki, geografii kulturowej, antropologii miejsca i przestrzeni#, co

1 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1976, s. 353 (hasto "Przestrzen w dziele literackim", opr. M. Glowinski).

2 H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii
przestrzeni, Krakéw 2006.

3 E. Dutka, Zapisywanie miejsca. Szkice o Slasku w literaturze przetomu wiekéw
XX i XXI, Katowice 2011.

4 Por. E. Rybicka, Geopoetyka (o mieécie, przestrzeni i miejscu we wspétczesnych
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dowodzi ozywionego zainteresowania zagadnieniami wigzacymi sie z do-
S§wiadczaniem i opisywaniem przestrzeni, a takze z wptywem literatury na
postrzeganie miejsc rzeczywistych.

Przygladajac sie sposobom przedstawiania (i nazywania) przestrzeni
w twérczosci Schnitzlera i Rittnera, skupiam sie na wybranych aspektach
tego zagadnienia, takich jak jej topograficzne wyznaczniki, konkret geogra-
ficzny, nazwy wtasne, relacje pomiedzy bohaterem literackim a miejscem.
W przypadku dramaté6w pomijam traktowanie przestrzeni jako elementu
catej konstrukcji dzieta, ktére podlega literackiej teorii dramatu.

Préby poréwnywania twoérczo$ci Schnitzlera i Rittnera pod wzgledem okre-
§lonych rozwiagzan artystycznych wydaja sie w peini uzasadnione, wszak ta-
kie badania byly juz podejmowane. W pracach na temat Rittnera pojawialy
sie ustalenia dotyczace zwiazkdéw pisarza z polska oraz z wiedeniska kultura
i jej wybitnymi przedstawicielami, co jest nieuniknione w przypadku twor-
cy zyjacego w obrebie dwoch kultur - polskiej i austriackiej. Zbigniew Ra-
szewski pisal o dramatach pisarza: ,Nie dlatego naleza one do naszej kultu-
ry, ze maja polskie tematy [...], ale dlatego, ze mamy polskie oryginaty tych
sztuk”>. Roman Taborski, autor prac na temat obecnoéci i r6znych form dzia-
talnosci Polakéw w Wiedniu oraz polsko-austriackiego pogranicza literackie-
go, stwierdzal, ze Rittner byl pisarzem polsko-niemieckim i stopniowo statl
sie autorem niemiecko-polskim®. Stefan H. Kaszynski pisze o Rittnerze: ,au-
striacko-polski dramaturg”’. Kwestie te rozpatrywata Anna Milanowski w ar-
tykule Czy Tadeusz Rittner byt pisarzem polskim czy austriackim? - stawia-
jac pytanie, czy pisarza mozna uzna¢ za reprezentanta literatury austriackie;j.
Autorka wskazata konieczno$¢ uwzglednienia w probie odpowiedzi na to py-
tanie wielokulturowosci formacji modernistycznej: ,Jedynie w tym kontek-
$cie - wielokulturowos$ci - mozna moéwic o literaturze austriackiej i miejscu
w niej Tadeusza Rittnera - pisarza polskiego”8. Powotujac sie na prace Mo-

teoriach i praktykach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia

i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 477-482.

Z. Raszewski, Wstep. Sprawa Tadeusza Rittnera, w: T. Rittner, Dramaty, t. 1,

Warszawa 1966, s. 11-12. Informacje biograficzne podaje za: Z. Raszewski, Wstep.

Zycie Rittnera, tamze, s. 32-51.

6 R. Taborski, Polacy w Wiedniu, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992, s. 113-114.
Zob. takze tego samego autora: Z problematyki polsko-austriackiego pogranicza
literackiego. Od Tadeusza Rittnera do Oskara Jana Tauschinskiego, Lublin 1983.

7 S.H. Kaszynski, Legenda wiedefiskiej kawiarni literackiej, w: tegoz, W cieniu habs-
burskich krajobrazéw. Trzynascie esejow o literaturze austriackiej, Poznan 2006,
s. 79.

8 A. Milanowski, Czy Tadeusz Rittner byt pisarzem polskim czy austriackim? w:
Recepcja literacka i proces literacki. O polsko-niemieckich kontaktach literackich

128



PRZESTRZEN W WYBRANYCH UTWORACH A. SCHNITZLERA I T. RITTNERA

ritza Csdky’ego, kulturoznawcy z Grazu, badaczka stwierdza: ,Elementem
taczacym monarchie habsburska, »paradoksu, ktory stat sie paristweme, byta
wtasnie jej pluralistyczna réznorodno$¢”®. To za sprawg przyjecia szerokiej
perspektywy ogladu zjawisk literackich mozna dostrzec istotne cechy pisar-
stwa nie tylko Rittnera, ale i innych twércéw, ktérzy wywodzili sie z réznych
rejondéw monarchii austro-wegierskiej.

Préba usytuowania Rittnera w obrebie okre$lonej kultury nieuchronnie
pociaga za soba okreélenie Zrédet tworczej inspiracji autora Wilkéw w nocy.
W wydanych w roku 1974 wspomnieniach Alfreda Wysockiego czytamy: ,Wy-
chowany w Wiedniu w Akademii Terezjanskiej ulegat w mtodosci wptywom
Schnitzlera, Bahra, Altenberga, ale wnet znalazt wtasna droge, po ktérej kro-
czyt do konica”l0, We Wstepie do wydania dramatéw z roku 1966, opracowa-
nego przez Zbigniewa Raszewskiego, wskazane zostaly jeszcze inne zwiagzki:
»,Najwiekszy wptyw na jego twoérczos¢ wywarli obcy dramatopisarze: Czechow,
Austriacy (Hofmannsthal, Schnitzler), Wedekind, Shaw. Ogromne wrazenie
sprawil na nim Dostojewski, z poetéw (najwieksze) Rilke”1l. Nie sposéb usta-
li¢ prostych zaleznoséci pomiedzy utworami Rittnera i Schnitzlera, tatwo tu
o ryzykowne poréwnania i interpretacje; rownie zawodne mogtyby sie okazac
odwotania do wzajemnych relacji obu pisarzy. Pisat o nich Stefan Simonek12.

Poréwnujac dorobek obu pisarzy, podkresli¢ nalezy, ze tworzyli oni w cza-
sie, kiedy - jak pisal Kazimierz Wyka, uscislajac pojecie ,,Europy literackiej” -
»,oddziatywali wszyscy na wszystkich”, a w zakresie powszechnych wptywéw
wskazaé mozna zaréwno zalezno$ci, jak i podobieristwa niezalezne!3. Zacho-
dzity one réwniez w obrebie literatury polskiej i niemieckiego obszaru jezy-
kowego. Piotr Obraczka w pracy o mlodopolskiej recepcji Arthura Schnitzle-
ra dowodzil, ze byt on wéwczas najbardziej znanym twoérca z kregu Mtodego
Wiednia; dzieta austriackiego pisarza przekladano na jezyk polski, wystawia-
no je na polskich scenach!4. Réwnie istotna jak analogie wydaje sie jednakze

od modernizmu po okres miedzywojenny. Literarische Rezeption und literarischer
Prozess. Zu den polnisch-deutschen literarischen Wechselbeziehungen vom Moder-
nismus bis in die Zwischenkriegszeit, hrsg. G. Ritz, G. Matuszek, Krakéw 1999,
s. 82.
9 Tamze, s. 84.

10 A. Wysocki, Sprzed pét wieku, Krakoéw 1974, s. 285-286.

11 7. Raszewski, Wstep. Sprawa Tadeusza Rittnera, dz. cyt., s. 18,

12 s. Simonek, Tadeusz Rittners literarisches Debiit im Rahmen der Wiener Moderne,
w: Recepcja literacka i proces literacki..., s. 97-98.

13 K. Wyka, Mioda Polska, t. 1: Modernizm polski. Struktura i rozwéj, Krakéw 1987,
S. 274-275.

14 P, Obraczka, Z dziejéw polskiej recepcji Artura Schnitzlera (1889-1914), w: tegoz,
W kregu Mtodej Polski. Szkice i materiaty, Opole 1994, s. 98.
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réznorodnoéé ujeé artystycznych w dokonaniach pisarzy, stad zamiar przyj-
rzenia sie jednej z cech $wiata przedstawionego w wybranych utworach, jaka
jest spos6b okre$lania przestrzeni. Wazny trop w tego rodzaju refleksji ba-
dawczej wyznaczaja uwarunkowania biograficzne, ktére w duzej mierze ksztat-
tuja $wiat przedstawiony w utworach.

Arthur Schnitzler!® urodzit sie w Wiedniu w 1862 roku, w zamoznej ro-
dzinie o korzeniach zydowskich; ojciec byt profesorem uniwersytetu, specja-
lista w dziedzinie laryngologii. Syn zamierzat poczatkowo p6j$¢ w jego $lady,
ukoniczyt studia medyczne, zdobywat do$wiadczenie w wiederiskich szpita-
lach i klinikach, otworzyl wtasna praktyke. W konicu jednak odkryt w sobie
powolanie literackie i postanowit po$wieci¢ sie pisarstwu (mimo sprzeciwu
ojca)l6. W rodzinnym domu zetknat sie ze $rodowiskiem artystycznym, ko-
rzystatl tez ze wszystkich mozliwos$ci zycia towarzyskiego, jakie oferowat Wie-
den epoki Ringstrasse. Istniato woéwczas wiele instytucji kulturalnych i form
zycia zbiorowego zamoznego mieszczanstwa, do ktérych nalezaty teatr i ope-
ra, stynne wiedeniskie kawiarnie, bale, koncerty; ,oprawe” dla tego stylu zy-
cia stanowita architektura - reprezentacyjne budowle wzdtuz Ringu, parki
(Volksgarten), pomniki, tworzace scenerie ,placu zabaw nowego spoteczen-
stwa”17,

W utworach Schnitzlera pojawiaja sie przedstawiciele tej warstwy spo-
tecznej, do ktérej pisarz nalezal - osoby z wyzszych sfer i klasy $redniej
(ksiaze, hrabia, hrabianki, urzednicy i wojskowi wysokiej rangi, lekarze,
artysci), ale takze postacie z obrzezy wielkiego $wiata, z przedmieécia, ze
$rodowiska, ktére poznat dzieki zmystowi obserwacji i zdobytemu do$wiad-
czeniu, ludzie wykonujacy rézne zawody (stuzacy, pokojéwki, sprzedawczy-
nie, pracownicy teatru, ogrodnicy). W gtos$nej, otoczonej aura skandalu sztu-
ce Schnitzlera Korowdd spotykaja sie, jak pisze Maciej Ganczar we wstepie
do dwutomowej polskiej edycji dramatéw z 2014 roku, przedstawiciele ,nie-
malze wszystkich warstw spoteczenistwa”, od prostytutki i zoinierza, po
hrabiego i mieszczan; autor zwraca uwage na powiazanie postaci, par uka-
zywanych podczas schadzek, z miejscami odpowiadajacymi ich pozycji i sta-

15 Na temat twoérczoéci Arthura Schnitzlera pisatam m.in. w pracy: W Cekanii i gdzie
indziej. Studia i szkice o literaturze i kulturze austriackiej i polskiej, Czestocho-
wa 2011; rozdzial: Bez maski. ,Anatol” Arthura Schnitzlera na tle literatury i kul-
tury przetomu wiekoéw, s. 91-108.

16 C.E. Schorske, Die Seele und die Politik: Schnitzler und Hofmannsthal, w: tegoz,
Wien. Geist und Gesellschaft im Fin de Siécle, aus dem Amerikanischen von
H. Gilinther, Miinchen-Ziirich 1994, s. 10.

17 M. Bernhard, Spielplatz einer neuen Gesellschaft, w: taz, Zeitenwende im Kaiser-
reich. Die Wiener RingstrafSe Architektur und Gesellschaft 1858-1906, Regens-
burg 1992, s. 303-308.
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tusowi (taka funkcje peini réwniez jezyk, jakim sie postuguja)!8. Scena
pierwsza rozgrywa sie przy moscie Augartenbriicke, miejscu przygodnych
schadzek, inne w mieszczaniskim wnetrzu przy Schwindgasse czy w ,,cabi-
net particulier w Riedhofie”19. Za poérednictwem postaci literackich autor
wyrazal swoéj sad o 6wczesnym spoteczenstwie. Byt bacznym obserwatorem
zycia i ludzkiej natury, $wiadomym istnienia dwoéch powierzchni do$wiad-
czenia - form oficjalnego zycia oraz sfery prywatnosci; tworzyt w sztukach
sytuacje, ktére ujawniaja postawy bohateréw wobec prawdy i ktamstwa,
wierno$ci i zdrady, uczciwo$ci i winy.

Sa to postacie osadzone w okreslonej scenerii. Nazwy ulic i lokali wska-
zuja miejsce spotkan bohateréw, a czasem, zwtaszcza gdy sa przywolywane
w dialogach badz objasnieniach, wyznaczaja szersza przestrzen miejska, na
przyktad w scenie pierwszej Korowodu, gdzie padaja kwestie: ,Pamietasz -
z kawiarni na Schiffgasse poszli$cie razem”; ,Dasz wiare, jesteSmy w cen-
trum Wiednia”, i gdzie podane jest obja$nienie w nawiasie: ,(wyciaga reke
w strone Dunaju)”20. Sposéb uzycia nazw wlasnych stwarza wrazenie, ze
miejsca, o ktérych mowa, sa dobrze znane bohaterom, czuja sie w nich za-
domowieni. Niektére mozna traktowac jako synonim ,wiederisko$ci”, jak le-
gendarny lokal u Sachera, w ktérym odbywa sie pozegnalna kolacja bohate-
ra cyklu jednoaktéwek Anatol z aktualna partnerka. Miejsce to okreélone
jest w didaskaliach: Chambre séparée u Sachera?l. O lokalu mowa jest tez
w innych miejscach (np. w Hrabiance Mizzi).

W niektérych utworach dramatycznych pojawia sie nazwa miasta, co bu-
dzi oczywiste pytanie o jej funkcje w tek$cie przeznaczonym do wystawienia
na scenie. W didaskaliach w akcie pierwszym sztuk (niekiedy takze w kolej-
nych aktach) objasnione sg sposoby przedstawiania wnetrz (umeblowanie,
fortepian, bibeloty, etc.), ktére §wiadcza o zamozno$ci ich mieszkaricow badz
lokali i hoteli dla bogatej klienteli. Odzwierciedlaja one status spoteczny i to-
warzyski bohater6éw, natomiast nazwa miasta - naddunajskiej stolicy - sta-
nowi okre$lenie topograficzne, odgrywajace role przede wszystkim w tekscie
drukowanym (podobnie jak zdanie w Korowodzie zawierajace nazwe rzeki).
Miejsce i czas wydarzen wymieniane sa na ogét pod rejestrem oséb wyste-
pujacych w sztuce. W trzyaktowej Bajce, prezentujacej srodowisko artystow,

18 M. Ganczar, Diagnozy wiederiskiego lekarza albo dramaturgia Arthura Schnitz-
lera, w: A. Schnitzler, Dramaty wybrane, t. 1, red. i wstep M. Ganczar,
Warszawa2014, s. 18.

19 A. Schnitzler, Korowéd, przet. B.L. Surowska, w: tegoz, Dramaty wybrane, t. 1,
s. 349, 360, 378.

20 Tamze, s. 349-350.

21 A, Schnitzler, Anatol, przet. B.L. Surowska, tamze, s. 78.
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lekarzy, urzednikéw, jest to ,Wieden. Wspoiczeénie”22, W Afektach, gdzie spo-
tykaja sie przedstawiciele warstwy Sredniej, obok nazwy miasta podana zo-
stata data roczna: ,Wieden. Rok 1896”; ponadto jedna z oséb powigzana jest
ze znanym wiedeniskim obiektem kulturalnym: ,skrzypek w Josefstadter The-
ater” (w przypisie do tej nazwy w cytowanym wydaniu podano wyjaénienie:
»Najstarszy do dnia dzisiejszego istniejacy wiedeniski teatr muzyczno-drama-
tyczny, zatozony w roku 1788”)23. W sztuce W matni, w ktérej wystepuja re-
prezentanci réznych Srodowisk i grup zawodowych - wojskowi, ludzie teatru,
lekarz, kobiety odgrywajace rozmaite role w tej spotecznosci - miejsce i czas
akcji sa okreSlone jako: ,Maly kurort niedaleko Wiednia. TeraZniejszo$¢”24,
W jednoaktéwce Partnerka: ,Akcja toczy sie na letnisku nieopodal Wiednia,
pewnego jesiennego wieczoru”25, W komedii Intermezzo, sztuce z zycia sfer
wyzszych i artystow, miejsce i czas akcji to: ,Wieden dzisiaj”26. W tragiko-
medii Tajemnicza kraina wydarzenia rozgrywaja sie w dwéch miejscach: ,Ba-
den pod Wiedniem; w trzecim akcie hotel Vélser Weiher”2?. W komedii Pro-
fesor Bernhardi, opr6cz analogicznych jak w innych sztukach objasnien - ,Wie-
den okoto 1900 roku” - w wykazie os6b podane sa nazwy obiektéw
przypisane do wystepujacych tu postaci: Ministerstwo Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego (urzad znajdujacy sie w Wiedniu, ktéry byl centrum
administracyjnym monarchii austro-wegierskiej), a takze kosciét pod wezwa-
niem Swietego Floriana i szpital Elisabethinum28,

Do sztuk sytuujacych wydarzenia w Wiedniu nalezy tez jednoaktdéwka
Godzina prawdy - ,AKkcja rozgrywa si¢ w mieszkaniu doktora Eckolda w Wied-
niu” - w ktérej zawarta zostata w didaskaliach znaczaca uwaga: ,,Wystrdj
przytulny, w starym stylu”2°. Jest to jeden z przyktadéw przedstawiania przez
pisarza starych wnetrz; stanowia one relikty przesztosci, ktére w réznych
postaciach pojawiaja sie w sztukach. W jednoaktowej komedii Hrabianka Miz-
zi albo dziert z rodzing w didaskaliach zamieszczony jest opis nastepujacy:
»Z przodu po lewej widaé front jednopietrowej willi, ktéra kiedy$ byta zam-

22 A, Schnitzler, Bajka. Sztuka w trzech odstonach, przet. S. Lisiecka, tamze, s. 138.

23 A, Schnitzler, Afekty. Sztuka w trzech aktach, przel. K. Bikont, tamze, s. 226.

24 A, Schnitzler, W matni. Sztuka w trzech aktach, przet. J. Kaduczak, tamze, s. 278.

25 A. Schnitzler, Partnerka. Sztuka w jednym akcie, przet. M. Ganczar, tamze, s. 419.

26 A. Schnitzler, Intermezzo. Komedia w trzech aktach, przet. M. Ganczar, w: tegoz,
Dramaty wybrane, t. 2, s. 16

27 A. Schnitzler, Tajemnicza kraina. Tragikomedia W pieciu aktach, przet. R. Sadowski,
tamze, s. 124.

28 A. Schnitzler, Profesor Bernhardi. Komedia w pieciu aktach, przel. S. Lisiecka,
tamze, s. 232.

29 A. Schnitzler, Godzina prawdy (z cyklu trzech jednoaktéwek Komedia stéw),
przel. M. Ganczar, tamze, s. 370-371.
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kiem lowieckim, zbudowanym przed stu osiemdziesiecioma, a odrestaurowa-
nym przed trzydziestoma laty”39. Szczegdty tego rodzaju majg znaczenie, po-
dobnie jak nazwa miasta, w wersji drukowanej utworu; nie sposéb wszak
przetozy¢ tak precyzyjnego okreélenia - wieku budynku i daty jego odrestau-
rowania - na scenografie teatralna. Jest to zapewne wyraz postawy nostal-
gicznej wobec przesztosci, wlasciwej wiedericzykom, potwierdzanej w utwo-
rach literackich i w felietonach3!. Daniel Spitzer, popularny felietonista kon-
ca XIX wieku, publikowal niemal w kazda niedziele w ,Die Presse” (potem
w ,Neue Freie Presse”) swoje stynne Wiener Spaziergdange. W felietonie Ele-
gia (Eine Elegie) opiewat uliczki i domy starego miasta, laczace sie ze wspo-
mnieniami mtodosci32. ,Krél wiedenskiego felietonu” - Ludwig Speidel - two-
rzyl nacechowane lokalnym kolorytem obrazki rodzajowe, ukazujace pejzaz
Wiednia, jego ulice, pomniki (Schuberta, Haydna), lokale (kawiarniane sto-
liki statych gosci)33.

Wieden (lub pobliski kurort) stanowi okre$lone topograficznie miejsce
akcji w sztukach Schnitzlera; obszar ten poszerzaja niekiedy wypowiadane
przez bohater6w kwestie wprowadzajace nazwy lokalne, ktére odnosza sie
do dzielnic lub najblizszych okolic miasta. W utworze Samotna droga jedna
z postaci, Irena, zdaje relacje ze swego spaceru, przywolujac powszechnie
znane nazwy: ,Zapu$citam sie glebiej w las, dojechatam az do Neustiftui
Salmannsdorfu. Tam wysiadlam i posztam Sciezka, zapamietana z daw-
nych czaséw. [...] Odpoczetam sobie na laweczce, na ktérej przed wieloma
laty siadywalam z pewnym bliskim znajomym. [...] Cudowny stamtad widok.
Laki i cale miasto az pod Dunaj”34.

Neustift i Salmannsdorf byty kiedy$ (jak informuje przypis) podmiejski-
mi gminami lezacymi na péinoc od Wiednia, w konicu XIX wieku zostaty
przytaczone do miasta33. Takich miejsc, potozonych niegdy$ na obrzezach
stolicy, jest w dramatach Schnitzlera wiecej. W Hrabiance Mizzi w dialo-
gach padaja nazwy Ottakring (gdzie jedna z bohaterek ma posiadto$¢ rodo-

30 A. Schnitzler, Hrabianka Mizzi albo dzief z rodzing. Komedia w jednym akcie,
przet. M. Ganczar, tamze, s. 91.

31 Na temat felietonu wiedenskiego pisalam szerzej m.in. w pracy: W kregu wie-
deniskiej moderny. Z zagadnien polsko-austriackich powinowactw literacko-kul-
turowych, Cze¢stochowa 2000, s. 92-112.

32 D. Spitzer, Eine Elegie, w: Wien von gestern. Ein literarischer Streifzug durch
Kaiserstadt, gesammelt und erzdhlt von H. Gerstinger, Wien 1991, s. 167-171.

33 L. Speidel, Fanny Elsslers Fuss. Wiener Feuilletons, hrsg. von J. Schreck, Berlin
1989.

34 A. Schnitzler, Samotna droga, przel. E. Drozdowska, w: tegoz, Dramaty wybrane,
t. 1, s. 585.

35 Tamze.
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wa), a takze Mauer i Rodaun, dokad hrabia, starszy pan o postawie i zacho-
waniu $§wiadczacym o wojskowej przesztosci, postugujacy sie ,austro-we-
gierskim zargonem oficerskim”, jezdzi konno3®.

Nalezy podkre$li¢, ze autor wprowadza topograficzne realia tylko w nie-
ktérych utworach (ponadto akcja kilku sztuk rozgrywa sie w innych mia-
stach, w Berlinie czy w ParyZzu w 1789 r.). Tego rodzaju zabiegi, do ktérych
naleza réwniez uwagi o jezyku postaci (dr Witte w Bajce ma ,lekki wieden-
ski akcent”)37, stuzg ich powigzaniu z miejscami, ktére okreslaja styl zycia,
Swiatopoglad, relacje z otoczeniem. W sztuce Profesor Bernhardi, ktérej ak-
cja rozgrywa sie w §rodowisku lekarskim na przetomie wiekéw, podjeta zo-
stala problematyka antysemityzmu, aktualna i zywo dyskutowana w tym
czasie. Na odniesienia do dwczesnej sytuacji i antysemickich nastrojéw, a za-
razem na autobiograficzny charakter dramatu wskazuje Ewa Kuryluk w ese-
ju o Schnitzlerze. Powotuje sie przy tym na wypowiedz pisarza w liscie do
Georga Brandesa z 1913 roku, ktéra dotyczy zwigzku przedstawionych wy-
darzen z Wiedniem: ,Moja sztuka nie zawiera zadnej innej prawdy poza ta,
ze jej akcja, doktadnie tak, jak ja wymy$litem, mogta sie byta rozegraé¢ w Wied-
niu u schylku zesztego stulecia”38. Kiedy Schnitzler wprowadza do utworéw
przedstawicieli nizszych warstw, nazwa miejscowa okre$la ich status spo-
leczny. Tak jest w przypadku postaci kobiecych stworzonych przez pisarza,
wsrdd ktérych szczegdlng role odgrywat typ ,,stodkiego dziewczecia”; postaé
ta wywodzila sie najcze$ciej z ubozszych dzielnic, z przedmiescia, i poja-
wiala epizodycznie w zyciu mezczyzn. W jednej ze scen w cyklu Anatol, roz-
grywajacej sie w wiecz6r wigilijny - ,Na ulicach Wiednia prészy leciutki
$nieg” - bohaterka, dama z eleganckiego towarzystwa, kpi z upodoban Ana-
tola do dziewczat nizszego stanu, podsuwajac mu tandetnie wygladajace
ozdoby i kapelusz na prezent dla »matej«: »To dopiero zrobi wrazenie w Her-
nals!«39, Pada tu nazwa dzielnicy zamieszkiwanej gldwnie przez robotni-
kéw, rozrastajacej sie w okresie uprzemystowienia, oferujacej, przy catej
biedzie, takze zyciowe przyjemno$ci40.

Sytuujac wydarzenia i postacie sztuk w obrebie Wiednia i okolic, postu-

36 A. Schnitzler, Hrabianka Mizzi albo dzieh z rodzina, s. 91, 114.

37 A. Schnitzler, Bajka, s. 139.

38 Cyt. za: E. Kuryluk, Arthur Schnitzler, w: tejze, Wiederiska apokalipsa. Eseje
o kulturze austriackiej XX wieku, Warszawa 1999, s. 65. Autorka cytuje tu fragment
listu z 27 II 1913 roku, opublikowanego w ksigzce: G. Brandes, A. Schnitzler,
Ein Briefwechsel, Bern 1956, s. 106.

39 A. Schnitzler, Anatol, s. 49, 52. Na temat siiSe Midel pisalo wielu badaczy, w tym
m.in. C.E. Schorskie, dz. cyt., s. 10.

40 M. Kinz, Damals in Hernals..., Wien 1993, s. 5-9.
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gujac sie topograficznymi realiami, Schnitzler wykorzystuje wtasna wiedze
0 spotecznoéci wiederiskiej i mieScie. Jan Koprowski pisat przed laty: ,Kto
chciatby wyobrazié sobie, jak wygladato wéwczas, na przetomie XIX i XX
wieku, zycie w Wiedniu, nie mégtby pomingé¢ w studiach swoich bogatej
spu$cizny dramatycznej i powieéciowej Artura Schnitzlera” - dodajac: byt
on ,tak austriacki, a wlasciwie tak wiedenski, ze gdzie indziej juz tylko
w czeéci zrozumialty”4l, Wprowadzajac realia 6wczesne do prozy, odtwarza
pisarz $rodowisko, w jakim zyja bohaterowie utworéw, reprezentujacy styl
zycia klasy éredniej. W recenzji polskiego wydania opowiadan Schnitzlera
z 1971 roku Stefan H. Kaszynski pisat:

Tematycznie zwigzane sa te opowiadania z warstwa spoteczna, ktérej ich autor
byl wytworem, krytykiem i oredownikiem. Wiederiska inteligencja schytku
stulecia,sfery lekarskie i wojskowe - oto tto, na ktérym rysuje Schnitzler subtelne
impresje,towarzyskie skandale i psychologiczne studia ludzi secesyjnej epoki. [...]
U Schnitzlera wszystko to osadzone jest w autentycznych realiach epoki, gdzie
wérod fasadmieszczanskich doméw, wsréd salonikéw, pluszowych kanap i catej
tej zageszczonej atmosfery rozgrywaly sie nieraz prawdziwe ludzkie tragedie.42

W utworach prozatorskich Schnitzlera elementy przestrzenne wyznacza-
ja obszar egzystencji bohaterdw, stuza okresleniu ich postawy wobec Swiata.
W noweli Méj przyjaciel Igrek narrator, bedacy jednocze$nie bohaterem utwo-
ru, przedstawia los gtéwnej postaci - swojego przyjaciela, mtodego poety,
skupiajac sie na ostatnim rozdziale jego zycia. Igrek kocha sie w pieknej
dziewczynie - postaci, jaka stworzyta jego wyobraznia; wymys$la dla niej
i zarazem dla siebie samego tragiczny los. Zycie w $wiecie fantazji uniemoz-
liwia mu normalna egzystencje, skazuje na catkowita izolacje od rzeczywi-
stoéci i w efekcie na samobdjcza $mieré. Natomiast przyjaciel, pragnacy wy-
rwac Igreka z tego stanu i przywrdci¢ do normalnej egzystencji, probuje za-
trzymac go w przestrzeni rzeczywistej. Zabiera poete pewnego dnia na
spacer przez podmiejskie dzielnice peine pachnacych ogrodéw, na $niadanie
do kawiarni, wreszcie na przejazdzke powozem do Lasku Wiedenskiego. ,Czy
tu nie pieknie?” - pyta narrator, chociaz Igrek szedl ,niby przez martwy
krajobraz”43. To, co bliskie, swojskie, piekne w oczach opowiadajgcego (pod-

41
42

J. Koprowski, Z potudnia i pétnocy (Odwiedziny u pisarzy), Katowice 1963, s. 56.
S.H. Kaszynski, Dykteryjki i skandale doktora Schnitzlera, w: tegoz, Summa vitae
Austriacae. Szkice o literaturze austriackiej, Poznan 1999, s. 217 [rec. A. Schnitzler,
Panna Elza i inne opowiadania, wyb. B. Surowska, przel. M. Wistowska i J. Frithling,
Warszawa 1971, s. 400].

43 A. Schnitzler, Méj przyjaciel, Igrek (z notatek lekarza), przet. M. Gero, w: ... tu
felix Austria... Antologia noweli austriackiej XX wieku, wyb., wstep S. Lichanski,
Warszawa 1973, s. 28.
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miejski pejzaz, kawiarnia bedaca drugim domem dla kazdego wiedericzyka,
przytulna gospoda w Lasku Wiedeniskim), nie jest w stanie przystoni¢ wy-
tworéw wyobrazni poety. Narrator wchodzi tu w role terapeuty chorego przy-
jaciela - o czym $wiadczy tez podtytul noweli (z notatek lekarza) - ale nie
jest w stanie go uratowac. Starcie iluzji z rzeczywisto$cig stanowi takze te-
mat utworu z pézniejszego okresu twdérczosci Schnitzlera - Traumnovelle
(1926); bohaterowie w §wiecie nierealnym, w sferze marzen sennych pragna
zrealizowaé wlasne podéwiadome pragnienia erotyczne. ,Zycie w dwoch $wia-
tach naraz wydaje sie cecha charakterystyczna calej twérczoéci literackiej
Arthura Schnitzlera” - pisze Stefan H. Kaszynski - ,Swiat realny jego nar-
racji jest namiastka, gra pozordéw, za ktéra kryja sie prawdziwe, ledwie
u$wiadomione problemy cztowieka wydanego na tup niszczacych go namiet-
nosci” 44,

Pisarz uwazany byl za psychoanalityka wiederniskiego mieszczanstwa.
Dochodzac do prawdy o ludzkiej naturze, o podSwiadomo$ci i popedach czto-
wieka, zblizat sie do naukowych ustalen Sigmunda Freuda, ktéry w liscie
skierowanym do wiedeniskiego autora podkreslat wspélnote ich zaintereso-
wan problemami psychologicznymi i erotycznymi; Freud uzyskiwat wiedze
droga diugotrwatlych badan, Schnitzler - budujac wizerunki literackie bo-
hateréw45. Tworzyl je ,jak impresjoniéci: z ulotnych nastrojow, gestow, ru-
chéw - pisze Ewa Kuryluk - Ale notuje nie tylko zewnetrzno$¢. »Podstuchu-
je« cztowieka od $rodka” 46,

Tadeusz Rittner byl o ponad dekade mtodszy od Schnitzlera, jego mto-
do$¢ przypadia na okres, gdy kultura wiederiska siegata szczytu. Urodzony
w roku 1873 we Lwowie, od wczesnego okresu zycia (od 1884 r.) przebywat
w Wiedniu, gdzie zdobyl wyksztalcenie i pracowal, uczestniczac, jak juz byta
o tym mowa, w zyciu kulturalnym naddunajskiej stolicy oraz zajmujac sie
dziatalno$cia dziennikarska i literacka. Rittner kulture wiedeniska dobrze
poznat, o czym $wiadcza jego korespondencje z Wiednia. Tworczo$¢ pisarza
rozpatruje sie w réznych perspektywach, zaréwno pod wzgledem podejmo-
wanych w utworach tematéw, jak i zwiazkéw z kierunkami w literaturze
tego czasu; dramaty sytuowane sg w obrebie modernistycznych nurtéw (w tym
naturalizmu i symbolizmu)4’, jak i realizmu. Maria Podraza-Kwiatkowska,

44 S H. Kaszynski, Krétka historia literatury austriackiej, Poznani 2012, s. 123.

45 S, Freud, Brief an Arthur Schnitzler, w: Die Wiener Moderne, Literatur, Kunst
und Musik zwischen 1890 und 1910, hrsg. von G. Wunberg unter Mitarbeit von
J.J. Braakenburg, Stuttgart 1992, s. 651.

46 E. Kuryluk, Dwaj pisarze, w: taz, dz. cyt., s. 53.

47 Por. L. Eustachiewicz, Dramaturgia Mtodej Polski. Préba monografii dramatu
z lat 1890-1918, Warszawa 1986, s. 191-200.
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omawiajgc utwory Rittnera w kontek$cie regut dramatu realistycznego, wska-
zuje na obecno$¢ w nich takze tendencji modernistycznych48.

Préby przyporzadkowania dorobku pisarza do okre$lonego nurtu prowo-
kuja pytania, jak juz byla o tym mowa, o inspiracje ptynace z literatury au-
striackiej. Do znaczacych przyktadéw poswiadczajacych te zaleznoéci nalezy
podejmowanie przez Rittnera watkéw z Altenberga - przedstawiciela bohe-
my artystycznej przetomu wiekéw. Nalezy do nich ,przerdbka dramatyczna”
noweli wiederiskiego pisarza zatytulowana Alles muss seine Wege gehen...,
majaca tez polska wersje (Jedna chwila), prawdopodobnie wcze$niejsza, co
wykazuje Zbigniew Raszewski w spisie dramatéw Rittnera4?. Tomasz Weiss
zwracatl uwage na zbiezno$ci pomiedzy $wiatopogladem Schnitzlera a tema-
tami podejmowanymi w dramatach Rittnera i ,,sposobami ich rozwiazy-
wania” >0,

We wspéiczesnych interpretacjach utworéw modernistycznych waznym
narzedziem badawczym jest ironia, ktére pozwala na powiazanie zjawisk li-
terackich nie tylko z tradycja (romantyczna), ale takze z kontekstem euro-
pejskim5L. Ironia, jak pisze Jarostaw Eawski, byta ,postawa artystycznag, a na-
wet wiecej: filozofig pokolenia”, przejawem ,wyostrzonej samowiedzy pod-
miotowej” w tej epoce>2. Maria Jolanta Olszewska prezentuje lekture Wilkéw
w nocy w takiej perspektywie; traktujac dorobek dramaturgiczny Rittnera
jako ,ciekawa manifestacje §wiadomosci ironicznej”, wydobywa w utworze
elementy ,uscenizowanej ironii” i dowodzi, Zze w jego sztukach ,ironia staje
sie wyznacznikiem struktury tekstu”, czynnikiem organizujacym ,dzielo w wy-
miarze treéci i formy”>3.

Ironia formuje postawe wobec $wiata i wptywa na ksztalt artystyczny
utwordw austriackich pisarzy, zwtaszcza Arthura Schnitzlera. I w tym za-
kresie nasuwaja sie analogie pomiedzy wiedericzykami a Rittnerem, chociaz
nalezy je traktowaé z pewna ostrozno$cia, zwazywszy na wczeéniejsze opi-

48 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992, s. 173.

49 7. Raszewski, Spis dramatéw Rittnera, w: T. Rittner, Dramaty, dz. cyt., t. 2,
s. 381, 385.

50 T, Weiss, Tadeusz Rittner a modernizm austriacki, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Z. 455. Prace Polonijne”, z. 2: Polacy w Austrii, Krakéw 1976,
s. 61-62.

51 Ppor. Ironia modernistéw. Studia, red. M. Bajko, U.M. Pilch, J. Lawski, Biatystok
2018; w tym: Od Redakgcji, s. [19].

52 J. tawski, Ironia mtodopolska, w: Mtoda Polska w najnowszych badaniach, red.
E. Jakiel, T. Linkner, Gdansk 2016, s. 29.

53 M.]J. Olszewska, Straszny jest ten $wiat, czyli ,Wilki w nocy” Tadeusza Rittnera,
w: Smiech i strach w literaturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku, red. H. Ratuszna,
M. Kazmierkiewicz i A. kazicka, Torun 2019, s. [143], 156-157.
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nie polskiej krytyki. Anna Milanowski przypomina (anachroniczne) zarzuty
pod adresem pisarza, u ktérego dostrzegano: ,»vindobonizacje« wtasnej
tworczosci, Swiadoma rezygnacje z jej polskich zr6det w checi zdobycia po-
pularnodci w obcym $rodowisku [...]”, a nie uwzgledniano przy tym zjawi-
ska wielokulturowoséci w jego pozytywnym, szerokim wymiarze>4. Autorka
przywotuje tez opinie austriackich krytykéw i badaczy dotyczace zwiazkéw
Rittnera z wiedeiczykami:

Natomiast ostawiona Rittnerowska delikatna ironia, najczystszy produkt wie-
deriszczyzny, wyraz dystansu do zdarzen, opisana zreszta przez samego Rittnera
jako cecha ,wiedenskiej rasy”, ,wiedenskiej narodowos$ci”, ironia ta wywodzita sie
zdaniem krytykéw z Irlandii, a jej patronem byl Bernard Shaw. Réwniez w otocze-
niu Rittnera [...] znaleziono zrédto wplywoéw: Rittner to taki troche Schnitzler, po-
wtarzaly juz nawet kolejne austriackie dysertacje, nie ferujac jednak ostatecznego
wyroku: epigon Schnitzlera. Powodem byta wspdlna dla obu pisarzy wielo$¢ rze-
czywisto$ci, a raczej sposéb pisania, w ktérym realna rzeczywisto$¢ przechodzita,
jak pisano w przypadku Rittnera, w ,bajke” lub ,bajka” w rzeczywisto$¢.>>

Zbigniew Raszewski, na ktérego powotuje sie Anna Milanowski, podkre-
§lajac wspo6lna dla polskiego i austriackiego pisarza ,wielo$¢ rzeczywistosci”,
pisat o komediach Rittnera powstatych w latach 1910-1914 (Cztowiek z bud-
ki suflera, Lato, Wilki w nocy): ,We wszystkich odkrywamy pewna wzgled-
no$¢ oceny, zreszta nie tyle poszczegdlnych postaci, ile r6znego rodzaju zja-
wisk. Pochodzi to stad, ze gtdéwne postaci tych sztuk wioda wilasciwie zycie
dwojakiego rodzaju. [...] Najciekawszy jest bez watpienia rytm, z jakim rze-
czywisto$¢ i fikcja wymienia sie w zyciu tych postaci. W Austrii to, jak wia-
domo, efekt nagminnie woéwczas stosowany, w Polsce - gdy Rittner wysta-
wiatl swoje sztuki - nowy, $wiezy i dosy¢ trudny”>®. Wybér przez pisarza
komedii jako gatunku odpowiedniego dla wyrazenia wtasnego $wiatopogla-
du oraz postawy wobec rzeczywisto$ci komentowat Andrzej Z. Makowiecki
w szkicu na temat sztuki Cztowiek z budki suflera: ,Rittner natomiast ko-
medii przypisywal najistotniejsze zadania poznawcze. Operujac spostrzega-
niem wieloptaszczyznowym i pelnym sprzecznos$ci, splatajac wznioste ze
$miesznym, bytaby komedia - w ujeciu Rittnera - najdobitniejszym odbiciem
dialektyki rzeczywistos$ci. Je$li rzeczywisto$¢ jest skomplikowana i peina

54 A. Milanowski, dz. cyt., s. [63].

55 Tamze, s. 73. Autorka powotuje sie tu na opracowanie i dysertacje na temat
tworczos$ci Rittnera oraz na Zbigniewa Raszewskiego (zob. przypisy nr 19 i 20
W cytowanej pracy).

56 7. Raszewski, Wstep. Sprawa Tadeusza Rittnera, dz. cyt., s. 27.
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sprzeczno$ci, nie mozna w naszych o niej sadach wyrazaé przekonania, ze
co$ istnieje ,tylko” w jeden okre$lony sposéb”>7.

Interesujace jest zatem pytanie, w jak sposéb Rittner, doswiadczajac i od-
dajac w jezyku artystycznym ztozono$é ludzkiej egzystencji, postugiwat sie
realiami, w tym elementami przestrzennymi. Kwestii realiéw po$wiecit uwa-
ge Zbigniew Raszewski, Sledzac kolejne wersje Gtupiego Jakuba. Poczatko-
wo byta to jednoaktéwka Lipy pachna (1903), w ktérej wydarzenia rozgry-
waja sie w Srodowisku mieszczariskim; druga wersja, w jezyku niemieckim,
napisana zostata w 1909 roku dla berliniskiego teatru i akcja jest ulokowa-
na na wsi (prawdopodobnie w Austrii); trzecia wersja, w jezyku polskim,
pochodzi z roku 1910, a wydarzenia maja miejsce na wsi galicyjskiej. ,,Ude-
rza w tym procederze chwiejno$é, wymienno$¢ realiéw” - zauwaza badacz,
charakteryzujac tez Srodowisko, w jakim umieszczat pisarz swoich bohate-
row (gtéwnie w sferach drobnomieszczanskich)?>8.

Przygladajac sie sposobom okreélania miejsca wydarzen w dramatach,
mozna stwierdzi¢, Zze maja one przewaznie charakter ogdlny, odnosza sie
do realiéw $wiata drobnomieszczanskiego badz prowincjonalnego. Pojawia-
ja sie w dialogach (np. ,mate miasteczko” czy wrecz ,dziura” w sztuce W ma-
tym domku); nazwa wtasna podana jest wtedy, gdy mowa jest o wydarze-
niach z przesztosci, w ktérej miaty poczatek losy gtéwnych postaci: ,,Byta so-
bie wdowa w Krakowie... mieszkata z céreczka koto uniwersytetu i wynaj-
mowata studentom pokoje [...]”>9. Postacie sztuki prowadza rozmowy we
wnetrzu domu, w pokojach Doktora i jego zony; w didaskaliach umieszczo-
ne sa wskazowki dotyczace urzadzenia mieszkania. W Gtupim Jakubie akcja
toczy sie we dworze nalezacym do szambelana (Karola), w pierwszym i trze-
cim akcie we wnetrzu zapelnionym meblami, obrazami, dywanami, w dru-
gim - na werandzie. Istotny jest tu przede wszystkim okre$lony w didaska-
liach klimat domu, w ktérym rozgrywa sie dramat - ,Chtéd powazny i nud-
ny”60. W przedstawiajacej $rodowisko teatralne sztuce Cztowiek z budki
suflera pod wykazem os6b widnieje objasnienie dotyczace miejsca akcji:
»Rzecz dzieje sie w mieécie prowincjonalnym”®l. Wskaz6é6wki odnoénie do
scenerii matomiasteczkowej znajduja sie w didaskaliach aktu pierwszego,
w ktérym wydarzenia rozgrywaja sie w kawiarni Thalia lezacej naprzeciw-

57 A.Z. Makowiecki, Zycie teatru i teatr zycia. O ,Czlowieku z budki suflera” Tadeusza
Rittnera, w: tegoz, Wokét modernizmu. Szkice, Warszawa 1985, s. 17.

58 7. Raszewski, Wstep. Sprawa Tadeusza Rittnera, s. 13-15.

59 T. Rittner, W matym domku, w: tegoz, Dramaty, t. 1, dz. cyt., s. 67-68.

60 T, Rittner, Gtupi Jakub. Komedia w trzech aktach, w: tegoz, Dramaty, t. 1, s. [187].

61 T, Rittner, Cztowiek z budki suflera. Komedia, w: tegoz, Dramaty, t. 2, s. [6].
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ko budynku teatralnego. Fragment przedstawiajacy wnetrze lokalu to nie-
malze opis typowych dla przetomu wiekéw kawiarni, jakie istniaty we wszyst-
kich duzych miastach i matych miasteczkach: ,Na $rodku stoi bilard. Sciany
pokryte sg zwierciadtami i malowidtami w stylu wenecjaniskim; czerwone
sofy pluszowe i fotele, stoliki marmurowe. W tyle duze okna i szklane drzwi
(widaé pryncypialng ulice miasta prowincjonalnego i jasno o$§wietlong fasa-
de teatru)”62, Scenerig w akcie czwartym jest mieszkanie jednej z bohate-
rek, pani Wizelin; opis kieruje uwage na Srodowisko spoteczne - to pokéj
»jadalny, urzadzony gustem mieszczaniskim; meble nowe, ale niemodne, mniej
wiecej »styl« 1880763, W sztuce Wilki w nocy miejsce (i czas) akcji jest okre-
Slone ogdlnie - ,Rzecz dzieje sie w naszych czasach w wiekszym mieScie
prowincjonalnym, w domu Prokuratora”; w akcie drugim potozenie willi jest
nieco uszczegdtowione: ,niezbyt daleko od miasta”®4. Nazwa wtasna poja-
wia sie, gdy mowa jest o przeszioéci; Zaneta, obserwujac $piaca Ade, przy-
pomina sobie pobyt w Monte Carlo: ,Byliémy tam przed trzema laty”5°. Epi-
zod ten nie miat wiekszego wptywu na rozwdj wydarzen, zaswiadcza gtow-
nie o statusie spotecznym postaci. W komedii Lato wydarzenia powiazane
sg z okre$lonym ogdlnie miejscem - to sanatorium nad morzem nalezace do
Doktora, oraz czasem - akcja toczy sie w miesigcach letnich i na poczatku
wrze$nia. Scenerie sanatoryjna tworza elementy urzadzenia jadalni (w pierw-
szym akcie) i ogrodu (w drugim akcie); w trzecim, ulokowanym réwniez
w jadalni, podany w didaskaliach francuski termin podkreéla usytuowanie
akcji w Srodowisku bogatej klienteli: ,,Po table d’héte, koto godziny szdstej
po poludniu”®6. Miejsca sa w sztukach Rittnera przede wszystkim sposo-
bem prezentowania pozycji spotecznej wystepujacych w nich oséb i okre-
Slonego stylu zycia.

W centrum uwagi w niniejszym szkicu sa wersje polskie dramatéw; dla
pelnego obrazu przestrzeni u Rittnera istotne bytoby gtebsze poréwnanie ich
funkcji w obydwu wersjach jezykowych (przypomniec¢ tu nalezy przytoczone
wczeéniej uwagi Zbigniewa Raszewskiego o zmienno$ci realiow w kolejnych
wersjach sztuki Gtupi Jakub). Na temat realiéw w dramatach pisarza tworzo-
nych w jezyku niemieckim i polskim pisala Maria Jolanta Olszewska: ,Te dwie
wersje: niemiecka i polska réznity sie od siebie niewiele - gtéwnie szczeg6-
tami takimi jak imiona bohateréw, miejsce akcji czy detale obyczajowe. W do-
datku pojawiata sie w nich problematyka na tyle ogélna, ze trudno bytoby je

62 Tamze, s. [7].

63 Tamze, s. [94].

64 T, Rittner, Wilki w nocy. Komedia, w: tegoz, Dramaty, t. 2, s. [256, 297].
65 Tamze, s. 341.

66 T, Rittner, Lato.Komedia, w: tegoz, Dramaty, t. 2, s. [207].

140



PRZESTRZEN W WYBRANYCH UTWORACH A. SCHNITZLERA I T. RITTNERA

odnie$¢ do konkretnej przestrzeni i czasu (»tu« i »teraz«). W sumie z powo-
dzeniem mogty rozgrywacé sie w kazdym z krajow wchodzacych w sktad mo-
narchii austro-wegierskiej” 7.

W nowelach Tadeusza Rittnera sytuacja przedstawia sie analogicznie,
jak w dramatach. Bohaterowie pojawiaja sie przewaznie w réznych miej-
scach, ktore nie sg opatrzone nazwami wlasnymi, ale okres$laja ich spotecz-
na przynalezno$¢, a takze kondycje psychiczna, zawieszenie pomiedzy rze-
czywisto$cig a marzeniem, $wiatem realnym a fantazja. Przestrzen miasta
jest na og6t anonimowa, jak w noweli Przyszio$é, w ktorej bohater, bedacy
jednocze$nie narratorem, udziela lekcji gry na fortepianie. Przemierza mia-
sto i przebywa w réznych miejscach, snujac nieustannie refleksje na temat
postaci, z jakimi sie styka w trakcie swoich zaje¢, znaczacych dlan kobiet,
a takze na temat witasnych przezy¢ i doznan. Sceneria miasta jest ledwie
naszkicowana, wrazenia i my$li ptynne, nieuchwytne, obserwacje zwodni-
cze, co uwydatnia spos6b prowadzenia narracji i stosowanie wielokropka
(w catym tekscie):

Szedlem wczoraj przez obca odlegta dzielnice, koto kosciota, w ktérym nigdy
nie bylem. Szedlem w storicu, krokiem zmeczonym i ospatym. Zawalo mi sie, ze je-
stem caly przesigkniety storicem. Nie my$latem w tej chwili o niczym innym i nic
nie czutem, cho¢ ludzie, ktérzy przechodzili koto mnie, mieli uSémiechniete oczy, jak
by cieszyli sie wiosna. Naraz... przed koSciotem... stanatem i obejrzatem sie za ko-
bieta, ktéra wtasénie przeszta...68

Zacieranie granic pomiedzy tym, co realne, a tym, co nierealne, podwa-
Zajace wiedze czlowieka o sobie samym i innych, wiedze o istocie uczué
i naturze zjawisk lezy u podstaw wielu utworéw, w tym noweli Epizod. Bo-
hater z ukochang ukazani sa podczas wycieczki - ,,0 zachodzie stornica to
byto, w lesie daleko za miastem”%9 - i powrotu wieczorem do miasta (jego
nazwa nie jest podana) w przepelnionym pociagu, gdy zdarza sie wypadek.
W finale bohater odwiedza kobiete lezaca w szpitalu, zdajac sobie sprawe
ze zmiany, jaka zaszla w Hani, i z tego, Ze jego uczucia wygasty. W utwo-
rze jest mowa o mitoSci i ztudnym przekonaniu, ze nigdy sie ona nie konczy.
Bohater styszy od innych: ,,... twoja mito$¢ to jak ten skarb, ktéry posiada
sie we $nie... Nie poznasz jej kiedyS... Bo pomys$l, co cie taczy z ludZmi ze
snu...”’0, Tytut tej krétkiej noweli mozna odnie$é do wypadku, ktéry zmie-
nia zycie i relacje bohater6w, ale tez pojmowac jako okreslenie krotkotrwa-

67 M.]. Olszewska, dz. cyt., s. 145.

68 T, Rittner, Przyszto$é, w: tegoz, Nowele, Warszawa 1960, s. 38.
69 T, Rittner, Epizod, tamze, s. 85.

70 Tamze, s. 84.
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tosci, epizodycznos$ci uczué. Ponadto termin dw kieruje uwage na twércoOw
wiedeniskich - na fragmentaryczno$é, skrotowos$é stosowanej przez nich
formy oraz na szkicowy, impresjonistyczny sposéb prezentowania $wiata.
W Anatolu Schnitzlera jedna ze scen - bohater wspomina tu swoje minione
mitoéci - nosi tytul Epizod 71. Wiele utworéw Petera Altenberga to krotkie
szkice i dialogi, refleksje ujete w kilka zdan, oddajace przelotne wrazenia,
atmosfere réznych miejsc, gesty i stowa ledwie zarysowanych postaci’2.
W noweli Rittnera Przyjaciel Janka mieszkanie tytutowego bohatera, Kur-
nickiego, gdzie rozgrywa sie akcja, nie jest wyraznie umiejscowione; jego
nieokreslono$¢ odpowiada sposobowi postrzegania Swiata przez przebywa-
jacego w nim stale chorego. Méwi on do Kasi (zony Janka, ktéra go odwie-
dza): ,MyS$le sobie czasem, ze tego wszystkiego nie ma”. Na pytanie kobie-
ty: ,Czego nie ma?”, odpowiada: ,- Tego, czego sie nie widzi”73. Nazwa
wtasna pada w noweli wéwczas, gdy Janek po powrocie z podrézy zdaje
Kurnickiemu relacje z wyjazdu, pokazujac rachunek z hotelu w Nowym Tar-
gu (s. 108), co nie ma zadnego wplywu na przebieg wydarzen czy charak-
terystyke miejsca. W noweli Dzieci akcja rozgrywa sie w przestrzeni blizej
nieokre$lonego miasta, czeSciowo w parku, w ktédrym przyroda obdarzona
jest cechami psychicznymi. Podobnie jak w poprzednim utworze (i wielu
innych), panuje tu klimat choroby i $mierci. Jedna z bohaterek, starsza oso-
ba, zyjaca wiadomos$ciami z prasy, informuje przybyta do niej w odwiedzi-
ny krewna o tragicznym wypadku dwoch oséb: ,Gdzie$ okolo Radymna
w Galicji zabit piorun...”’74, Nazwa miejscowosci nie sytuuje bohateréw
w okres$lonej przestrzeni, charakteryzuje gtéwnie sfere zainteresowan bo-
haterki skupionej na zdarzeniach opisanych w prasie (np. na $lubie arcy-
ksiezniczki austriackiej Annunciaty czy pozarze bazaru w Paryzu). Nowela
Mur miedzy nami prezentuje Srodowisko artystow (gléwne postacie to lite-
rat Ernest i aktor Grajewski) w blizej nieokre$lonym mieécie. Pojawiaja sie
tu wprawdzie nazwy ulicy Mazowieckiej oraz lokalu Pod Krowa, ale nie sa
one powigzane z konkretng miejscowo$cia; jako oSrodek zycia literackiego
przywotany zostaje Lwow: ,Tylko, btagam cie, nie powie$ sie! [...] Bo ty je-
ste§ w stanie naprawde sie powiesi¢. Dlatego, ze jakiemu$ X.Y. we Lwowie
nie podoba sie twoja sztuka”’>. W noweli Potwdr, podejmujgcej problematyke

71 A, Schnitzler, Anatol, s. 58-71.

72 Das grosse Peter Altenberg Buch, hrsg. und mit einem Nachwort versehen von
W.J. Schweiger, Wien-Hamburg 1977.

73 T. Rittner, Przyjaciel Janka, w: tegoz, Nowele, s. 101.

74 T. Rittner, Dzieci, w: tegoz, Nowele, s. 112.

75 T. Rittner, Mur miedzy nami, w: tegoz, Nowele, s. 146, 148, 151.
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brzydoty i piekna, indywidualizmu i zbiorowo$ci, akcja rozgrywa sie w mie-
Scie, ktérego nazwy, jak w innych utworach, nie znamy, podana jest nato-
miast nazwa ulicy wraz z numerem: ,Alkiewicz urodzit sie w naszym mie-
$cie, na ulicy Kretej nr 77, jako syn $lubny bardzo bogobojnych i uczciwych
matzonkéw”76. Miejska scenerie tworza ulice, lokale, domy, koéciét, ratusz,
ktore zyskuja tu znaczenie nie tylko jako wyznaczniki przestrzeni, ale przede
wszystkim jako elementy ksztaltujace - odmienne od powszechnie wyznawa-
nych - poglady bohatera, Szymona Alkiewicza, na piekno (uosabiane przez
symetrie i regularno$é) oraz brzydote (odznaczajaca sie nieregularnoscia
i krzywiznami):

Jakze brzydkie jest miasto, w ktérym sie urodzitlem!... Domy stoja sztywnie
i w réwnych szeregach jak zoinierze i maja na gtowie brzydkie, ptaskie, czerwone
czapki. Nie ma tu ani jednego miejsca, ani jednego budynku, nie ma tu nic, co bym
lubit... I tylko lubie czasem spoglada¢ na fasade ratusza, ktéra wyglada jak twarz
zajmujaco nieré6wna, cudownie skrzywiona...””

Miasta w nowelach Rittnera stanowia miejsce zycia zamoznej inteligencji
i drobnomieszczanstwa, artystéw i kupcéw, wlascicieli zaktadéw fryzjerskich
i sktadu fortepiandéw, nauczycieli i pracownikéw sadu. Mozna stwierdzi¢, ze
utworach uwidacznia sie przekréj spoteczenistwa poczatku XX wieku, jednak-
ze celem autora nie jest tylko ukazanie okre$lonych $rodowisk. W budowanej
w nowelach scenerii zacierajg si¢ granice pomiedzy autentycznymi wydarze-
niami a pozorami, fikcja i marzeniami; nic nie jest jednoznaczne i nic nie
podlega ostatecznemu poznaniu - ani ludzie, ani ich postepowanie, cienka
jest granica pomiedzy zyciem a $miercia. Rittner nie lokuje wydarzen w okre-
$lonym, opatrzonym nazwa mieScie, co mozna traktowac jako dazenie do uni-
wersalizacji podjetych kwestii, do nadania im szerszego wymiaru. Stad tez
interesujace wydaje sie por6wnanie narzedzi literackich Rittnera ze sposo-
bem traktowania realiéw przez Arthura Schnitzlera. Osadzajac postacie bo-
hateré6w w scenerii wiedenskiej, pisarz uwiarygodnia niejako ich zachowania
uksztattowane przez dtugoletnie zwyczaje zwiazane z okre$lonym miejscem.
Opierajac sie na realiach, przekazuje jednocze$nie uniwersalng wiedze o ludz-
kiej naturze i o sposobach do$§wiadczania rzeczywisto$ci. Stwarza postacie,
ktére reprezentuja swoja epoke: sa znuzone zyciem, nie majg oparcia w okre-
$lonym systemie etycznym, nie posiadaja wyrazistej osobowosci. Schnitzler -
jak pisze Alfred Doppler (w odniesieniu do opinii pisarza) - przedstawiajac

76 T. Rittner, Potwér, w: tegoz, Nowele, s. 197
77 Tamze, s. 207.
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i krytykujac formy wspétzycia w mieszczaniskim malzeristwie, stawia dia-
gnoze obejmujaca cale spoteczeristwo’8.

Obaj pisarze, podejmujac problematyke znaczaca dla epoki przetomu, gdy
nasilaty sie zainteresowania jednostka ludzka, jej psychika, instynktem,
podmiotowoscia, postugiwali sie wlasciwymi dla siebie $rodkami artystycz-
nymi. Tym, co wydaje sie taczy¢ Schnitzlera i Rittnera, jest koncentrowanie
sie na ludzkiej kondycji i konfrontacja cztowieka z rzeczywisto$cia, dostrze-
ganie rozdzwieku pomiedzy tym, co realne i ztudne, co odznacza sie (jak
juz na to zwracano uwage) dwoisto$cig. Obaj pisarze reprezentuja tworcze
nurty w europejskim modernizmie, stawiaja w centrum uwagi zlozona na-
ture cztowieka i jego sposob istnienia w $wiecie.
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ABSTRACT
Looking at the ways of presenting (and naming) space in the works of Arthur Schnitz-
ler and Tadeusz Rittner, the author focuses on selected aspects of this issue, such
as its topographical determinants, geographical concreteness, proper names, rela-
tions between a literary character and a place. What seems to connect Schnitzler
and Rittner is focusing on the human condition and confronting man with reality,
noticing the gap between what is real and illusory, which is characterized (as has
already been pointed out) by duality. Both writers represent creative trends in Eu-
ropean modernism, they put the complex nature of man and his way of existence
in the world in the centre of attention.
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