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ZEPSUTY CZY ZBRODNICZY?
NOWOCZESNY ORNAMENT W OPOWIADANIU
ROMANA JAWORSKIEGO

W 1910 roku mialy miejsce dwa wydarzenia, ktére z zupelnie réznych punk-
tow widzenia komentowaly ten sam moment w sztuce. W Wiedniu austriac-
ki architekt i publicysta, Adolf Loos, wyglosit legendarny odczyt Ornament
i zbrodnia o przezytku secesyjnego ornamentu oraz gotowo$ci Wiednia na
przyjscie sztuki minimalistycznej i praktycznej, czyli prawdziwie nowoczes-
nej. W Krakowie ukazal sie za$ debiutancki tom opowiadart Romana Jawor-
skiego Historie maniakéw, a w nim opowiadanie Zepsuty ornament, w kté-
rym pisarz diagnozowatl przemiany zachodzace zaréwno w literaturze, jak
i sztuce w ogéle. Niniejszy artykut jest przede wszystkim analiza opowia-
dania Jaworskiego w kontek$cie odczytu Loosa, tym samym proéba zderzenia
ze soba dwoch perspektyw - centralnej wiedeniskiej i prowincjonalnej gali-
cyjskiej. Jest to o tyle istotne, ze w o$rodku wiederiskim tworzono i wyzna-
czano trendy, natomiast w galicyjskim, prébowano nie tylko doscigna¢ osig-
gniecia centrum, lecz takze legitymizowaé wtasne poprzez uznanie wieden-
czykow.

Opowiadanie Zepsuty ornament! ukazalo sie po raz pierwszy w 1907
roku w trzecim numerze ilustrowanego tygodnika lwowskiego , Nasz Kraj”,
redagowanego wtedy przez Bronistawa Laskownickiego. Pod jego opieka
miat on ,stuzy¢ polskiej literaturze i sztuce, polskiej my$li i tworczosci”?2,

1 R. Jaworski, Zepsuty ornament. Kartka z pamietnika malarza, ,Nasz Kraj” 1907,
t. 4, z. 3, s. 68-72. W dopisku do opowiadania pojawia sie informacja, zZe pisane
byto ono ,w roku 1905, w czasie wycieczki w pirenejskich gérach”, co nieco kom-
plikuje méj wywod. Niemniej jednak tekst w ciagu tych dwéch lat z duzym praw-
dopodobienistwem modgt by¢ znaczaco zmieniany przez Jaworskiego pod wptywem
nowych znajomos$ci badz innych inspiracji. W artykule korzystam z tekstu za-
mieszczonego w wydaniu krytycznym Historii maniakéw, opracowanego przez
Bogustawe Chetminiak i Terese Podoska - R. Jaworski, Zepsuty ornament, w: te-
goz, Historie maniakéw, Warszawa 1978, s. 37-45.

2 B. Laskownicki, Stowo wstepne, ,Nasz Kraj” 1906, z. 1, s. 1.
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dopiero pézniej czasopismo przeksztalcito sie w luksusowy magazyn lite-
racki3. W pierwodruku peiny tytut utworu brzmi Zepsuty ornament. Kartka
z pamietnika malarza, jednak w wydaniu ksiazkowym postanowiono usunag¢
podtytul. Mimo to samo opowiadanie nie zostalo zmienione i wciaz odnosi
sie do procesu tworzenia malarskiego ornamentu.

W zwigzku z malarskim tematem opowiadania waznym dla mnie kon-
tekstem - oprdcz odczytu Loosa - bedzie érodowisko malarzy krakowskich?.
Wsréd nich chciatabym wyrézni¢ przede wszystkim Witolda Wojtkiewicza,
ktéry co prawda pochodzit z Warszawy, jednak wyjazd w 1904 roku do Kra-
kowa oraz podjecie studiéw na Akademii Sztuk Pieknych stanowity punkt
zwrotny w jego karierze®. Tam poznatl salon artystyczny Pareriskich, a tak-
ze Srodowisko mtodych artystéw nierzadko zwigzanych z kabaretem. W 1906
roku zawart znajomos$¢ z Jaworskim, a dwa lata pdézniej wykonat ilustracje
do jego opowiadania Trzecia godzina (pierwodruk ukazat sie réwniez w ,Na-
szym Kraju”).

O korespondencji sztuki obu tworcéw jako pierwszy pisat juz w 1912 roku
Antoni Potocki, 6wczesny mentor Srodowiska artystéw zwiazanych z Jama
Michalika i Zielonym Balonikiem®. Jednak dopiero Wiestaw Juszczak w mo-
nografii Wojtkiewicza (I wyd. 1965) po$wiecil duzo wiecej miejsca tej arty-
stycznej zaleznoéci miedzy twércami’. Natomiast Radostaw Okulicz-Kozaryn
w swojej ksiazce o Jaworskim zwro6cit uwage, ze Wojtkiewicz obecny jest
w Zepsutym ornamencie przede wszystkim pod przebraniem liryczno-grote-
skowej i dekoracyjnej poetyki, mozna jednak takze zatozyé, ze zostat boha-

3 Z Kmiecik i in., Prasa polska w latach 1864-1918, red. J. Lojek, Warszawa 1976,
s. 130.

4 Mimo ze Lwoéw uchodzi wrecz za ostoje secesji, a opowiadanie Jaworskiego opu-
blikowane zostalo po raz pierwszy w kontek$cie lwowskim, lwowski ornament
nie bedzie przedmiotem moich zainteresowan. Zepsuty ornament pozostaje bo-
wiem osadzony zdecydowanie bardziej w warunkach krakowskich, w ktérych
w zasadzie powstawal. O lwowskiej secesji pisal szerzej m.in. Jurij Biriulow - zob.
Secesja lwowska, w: Sztuka okoto 1900 w Europie Srodkowej. Centra i prowincje
artystyczne. Materialy miedzynarodowej konferencji zorganizowanej w dniach
20-24 pazdziernika 1994, red. P. Krakowski, J. Purchla, Krakéw 1997.

5 Zob. J. Ficowski, W sierocificu §wiata. Rzecz o Witoldzie Wojtkiewiczu, Warszawa
1993, s. 64.

6 Zob. A. Potocki, Polska literatura wspéiczesna, t. 2: Kult jednostki. 1890-1910,
Warszawa 1912, s. 286.

7 Ostatni rozdziat rozprawy poéwiecony jest analizie nie tylko ilustracji Wojtkie-
wicza do opowiadania Jaworskiego, lecz takze obrazéw, zwlaszcza z cyklu Cere-
monie, z utworem Medi - zob. W. Juszczak, Witold Wojtkiewicz i nowa sztuka,
Krakéw 2000.
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W. Wojtkiewicz, Ilustracje do Trzeciej godziny, ,Nasz Kraj” 1908

terem utworu8. Krzysztof Ktosiniski interpretuje to opowiadanie w kontekscie
pojeé ,sztuki”, ,,sztucznosci”, ,stylizowania”, opierajac sie ,na selekcji gtow-
nie tych elementéw znaczeniowych tekstu, ktére daja sie podciagnac pod opo-
zycje: widzieé¢/ nie-widzieé, a takze tych, ktore koreluja z ta opozycja”®.

8  Badacz, tropigc $lady obrazowania Wojtkiewicza w Zepsutym ornamencie, zauwa-
zyl, ze opisy takie jak: ,drzewa okélnego ogrddka, skiebione w ciezka bezpla-
styczna plame” badz listki wijace sie ,przekornie w ksztatt swawolnych pukli na
karczatku zwinnego dzieciecia” uktadaja sie w swoisty cykl dziwacznych obra-
z6w - zob. R. Okulicz-Kozaryn, Gest pieknoducha. Roman Jaworski i jego estetyka
brzydoty, Warszawa 2003, s. 99. O relacji obrazu do tekstu i tekstu do obrazu
w tworczosci Jaworskiego i Wojtkiewicza - zob. K. Klosinski, Witolda Wojtkiewi-
cza ilustracje do ,Historii maniakéw” Romana Jaworskiego, w: Dzieto literackie
i ksiazka w kulturze. Studia i szkice ofiarowane Profesor Renardzie Ocieczek w czter-
dziestolecie pracy naukowej i dydaktycznej, red. I. Opacki, B. Mazurkowa, Kato-
wice 2005. O podobienistwie i réznicach w cyklach literackim i malarskim obu
twoércéw - zob. A. Zalewska, W poszukiwaniu nowej estetyki. Cykl literacki Ro-
mana Jaworskiego i cykl malarski Witolda Wojtkiewicza, w: Semiotyka cyklu. Cykl
w muzyce, plastyce i literaturze, red. M. Demska-Trebacz, K. Jakowska, R. Sioma,
Biatystok 2005.

9  Zob. K. Klosifiski, Gra kategorii znaczeniowych w fabule opowiadania Romana

243



WERONIKA SZULIK

Fabuta Zepsutego ornamentu jest skadinad do$¢ prosta - przedstawia
proces tworzenia, co jednak istotnie - nie w pracowni artysty, lecz w co-
dziennym zyciu malarza-studenta, zarazem bohatera i narratora tej historii.
Mtody artysta udaje sie na stacje kolejowa, skad ma pojechaé¢ do miasta.
Kiedy czeka na przystanku, zaczyna obserwowaé zgromadzonych na nim lu-
dzi oraz przystuchiwac sie ich rozmowom. Pociag znacznie sie sp6znia, wiec
znudzony rozpoczyna szkic sceny, a jego inspiracja przyjmuje postaé tajem-
niczej, wijacej sie wstegi opisanej jako ,dziwna linia [...] symbol o jednym
prawie wymiarze”10, Tymczasem oczekujacy na stacji zatracaja sie w po-
nurej fantazji, przeSwiadczeni, ze pociag rozbit sie w katastrofie. Napiecie
siega zenitu, gdy okazuje sie, ze sp6znienie byto spowodowane nieokreslona
przyziemna przyczyna. Zdrowi i cali pasazerowie wysypuja sie z wagonéw,
witajac bliskich przyttoczonych sprzecznymi emocjami. W tym nattoku lu-
dzi i ich emocji malarz nie nadaza za swoja wstega i w konsekwencji prze-
kresla szkicowany ornament. Wciaz nie potrafi go naprawié, gdy w przedzia-
le pomoc ofiaruje mu mieszczuch-garbusek deklarujacy wielka mito$¢ do
sztuki: ,tu [...] nie ma stoliczka i zanadto w6z sie chwieje. Wie pan, ogrom-
nie kocham sztuke. Dla niej wszystko po$wiece. Ot, prosze, je$li taska, oprzec
rysunek na moim garbie, bedzie wygodniej”ll. W ostatnim zdaniu opowia-
dania pociag wreszcie wjezdza w miasto.

Ornament odgrywat istotng role w sztuce secesyjnej, ktorej ideg - jak
pisal Wiodzimierz Bolecki - pozostawalo ,dazenie do syntezy, synkretycz-
nego laczenia sztuk, tradycji i kultur”12. Byla to zatem estetyka zacierania
granic czy konturéw, tym samym ptynnosci przechodzenia od jednego przed-
miotu do drugiego, a nawet ich naktadania sie badZ przenikania. Ornament
wprowadzil takze do stylu secesji - traktowanej jako odtam modernizmu -
motywy dekoracyjne, miedzy innymi linie ptynna i falista. Jednocze$énie zre-
zygnowal z perspektywy czy $wiattocienia, kojarzonych ze sztuka mimetycz-
na. Nie niést on réwniez ze soba zadnej konkretnej tresci czy tez idei, cza-
sem uznawano go wiec za $rodek tak zwanej ,czystej sztuki”, uwolnionej od
wplywoéw rzeczywisto$ci. W kontekscie twdrczoséci Jaworskiego trzeba nad-
mieni¢, ze sztuka secesyjna opierata sie na takich motywach jak metamor-
foza, fantastyka, maskarada i karykatura, co powszechnie 1aczy sie z cecha-

Jaworskiego ,Zepsuty ornament”, w: tegoz, Eros. Dekonstrukcja. Polityka, Kato-
wice 2000, s. 139.

10 R, Jaworski, dz. cyt., s. 38.

11 Tamze, s. 45.

12 w. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych. Z dziejéw groteski: Mtoda Polska
i dwudziestolecie miedzywojenne, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1, s. 85.
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mi groteski. Bolecki postawil nawet teze, ze Jaworski programowo potaczyt
w swojej tworczosci secesje z groteska!3. Niemniej chcialabym zwréci¢ uwa-
ge na inny watek, cho¢ podobnie sprowokowany tematem opowiadania, czy-
li secesyjnym ornamentem. Ot6z, to wtasdnie secesja zapoczatkowata nowo-
czesny proces wizualizacji tekstu. Dzieki niej odkryto, ze - jak pisal Bolec-
ki - ,tekst jest nie tylko czytany, ale takze widziany”4, powoli zaczal tez
ewoluowaé w strone awangardowego ,tekstu-obrazu”!>, Tak wiec znamien-
ne slowa Potockiego - ,stucham Jaworskiego i widze Wojtkiewicza, patrze
na Wojtkiewicza i stysze Jaworskiego”16 - nabierajag w tym konteks$cie nieco
gtebszego znaczenia, bo odnoszacego sie do samej struktury obu tekstéw.
Podobnie mozna uzna¢, ze trzy ilustracje towarzyszace publikacji opowia-
dania w ,Naszym Kraju” stanowig wskaz6éwke, jak mozna zinterpretowac Ze-
psuty ornament czy raczej jak go zinterpretowano, co prawda nie tyle w epo-
ce, co w redakcji czasopisma, jednak wciaz kierujac si¢ obowiazujaca kon-
wencja sztuki. Pierwsza z ilustracji przedstawia popiersie poetki Bronistawy
Ostrowskiej, wyrzezbione przez jej meza Stanistawa Ostrowskiego, druga ob-
raz Na folwarku autorstwa Jézefa Chetmonskiego. Na trzeciej, koniczacej opo-
wiadanie, wylania sie klasyczny, secesyjny ornament, ukonczony i, co wyda-
je mi sie istotne, wcale nie przekreslony. Oprécz oczywistego splotu literatu-
ry i sztuki plastycznej, sugerowanego juz przez pierwsza ilustracje, wszystkie
one odnosza czytelnika do konwencji mtodopolskiej, w 1910 roku demasko-
wanej jako anachroniczna miedzy innymi wtasnie przez Jaworskiegol”.
Ornament-ilustracja wydaje sie w tym kontek$cie swoistym alternatyw-
nym zakonczeniem opowiadania. Z dzisiejszej perspektywy jawi sie jako
Swiadectwo beznadziejnego trwania w sytuacji, w ktérej dotychczasowa sztu-
ka zostala przekre$lona, a artysta nie jest w stanie nadazy¢ za postepujaca,
rozwijajaca sie i placzaca wstega rzeczywistosci. W kontek$écie opowiadania
nie-zepsuty ornament bylby tez dowodem na niemozliwo$é wyjscia artysty
poza kanon czy tez szablon sztuki, poniewaz - jak interpretowala to Anna
tebkowska - ,rzeczywisto$¢ wymyka sie spod kontroli twércy. Kazde zala-
manie schematu przeszkadza lub wrecz uniemozliwia kontynuowanie orna-

13 w. Bolecki, Modalnoéci modernizmu, Warszawa 2012, s. 526.

14 7ob. tamze, s. 92.

15 Zob. tamze. Wedlug badacza praktyki awangardy doprowadzily do ostatecznego
polaczenia tekstu i typografii.

16 A. Potocki, dz. cyt., s. 286.

17" Zob. R. Nycz, Gest $miechu. Z przemian $wiadomo$ci literackiej poczatku wieku
XX (do pierwszej wojny $wiatowej), w: tegoz, Jezyk modernizmu. Prolegomena
historycznoliterackie, Toruf 2013, s. 231-232.

245



WERONIKA SZULIK

W. Wojtkiewicz, Ilustracja do opowiadania Zepsuty ornament, ,Nasz Kraj” 1907

mentu. Okazuje sie wiec, ze kreacja mozliwa jest jedynie jako odzwiercie-
dlenie tego, co zautomatyzowane, czyli: jako odbicie schematu”!8,

Na poczatku XX wieku takim schematem niewatpliwie byla - a co naj-
mniej stawala sie - secesja. Styl ten narodzil sie w Brukseli, a jego szczyto-
wy okres przypadl na lata 1892-1902. Mimo to polska nazwe tego nurtu ko-
jarzy sie praktycznie wylacznie z Wiedniem - kulturowym centrum Galicji.
W 1897 roku powstato tam stowarzyszenie artystyczne Secesja Wiedenska,
z ktérym Srodowisko polskich artystéw byto szczegbélnie zwigzane. Wsrdod
zatozycieli grupy byli Julian Fatat oraz Kazimierz Pochwalski, w czasopi$mie
Lver Sacrum” zamieszczano teksty J6zefa Mehoffera, reprodukowano w nim
réwniez obrazy wielu polskich malarzy, miedzy innymi Jacka Malczewskiego,
Stanistawa Wyspianskiego czy Jana Stanistawskiego. Ponadto Polacy regular-
nie prezentowali w budynku Secesji swoje prace - zar6wno indywidualnie,
jak i grupowo w ramach krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztu-
ka”. Tak wiec - jak pisata Anna Baranowa - wiedenskie i krakowskie $rodo-
wiska artystyczne byly ze soba nawet nie tyle blisko zwigzane, co funkcjo-
nowaly na zasadzie idei federalizmu i pluralizmu!®. Mozna powiedzieé, po-

18 A. Lebkowska, Romana Jaworskiego gra z odbiorca, ,Pamietnik Literacki” 1981,
z. 1, s. 14.
19 Zob. A. Baranowa, Krytycy wiedenscy o ,Sztuce” - Ludwig Hevesi, Hermann Bahr,
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wolujac sie miedzy innymi takze na badania Moritza Csdky’ego, ze model tej
relacji niejako kopiowat struktury paristwa austro-wegierskiego20. Tak wiec
nie bylaby to zalezno$¢, ale model réwnowaznej i dynamicznej wymiany.

Na poczatku XX wieku secesja zaczynata jednak ustepowac miejsca in-
nym nurtom modernistycznej sztuki. W 1905 roku z Wiedeniskiej Secesji wy-
stapit jej wieloletni przewodniczacy, Gustav Klimt, wraz z grupa wiernych
sobie artystéw, co pogtebito trwajacy juz kryzys w strukturach stowarzysze-
nia2l, Co ciekawe, rok p6zniej w budynku Secesji wystawial obrazy takze
Wojtkiewicz jako jeden z czlonkéw Grupy ,,Pieciu” (oprécz niego do tego gro-
na nalezeli takze Wlastimil Hofman, Leopold Gottlieb, Mieczystaw Jakimo-
wicz i Jan Rembowski. Byli to bezkompromisowi indywidualiéci, buntujacy
sie przede wszystkim przeciwko dominacji grupy ,,Sztuka” w krakowskim
érodowisku artystycznym?22, Wojtkiewicz miat wiec okazje naocznie przyjrzeé
sie kryzysowi sztuki secesyjnej. By¢ moze wydarzenia te wptynety réwniez
na ironiczny stosunek Wojtkiewicza, a posSrednio tez Jaworskiego, do sece-
syjnego ornamentu, i w konsekwencji rozbudzito w nich prze$wiadczenie o ko-
nieczno$ci opracowania nowego projektu sztuki.

Najdotkliwszym ciosem wymierzonym w wiederiska secesje byt odczyt
Zbrodnia i ornament Adolfa Loosa z 1910 roku?3. Tekst legendarnego wysta-
pienia (wielokrotnie zmieniany)24 byt przedrukowywany w wielu czasopi-
smach, miedzy innymi w 1920 roku w ,L’Esprit Nouveau” Le Corbusiera.
Odczyt, wraz z takimi artykutami i wystapieniami jak Pochwata wspétcze-
snosci (1908), Zbyteczni (1908) oraz Architektura (1910), uwazany jest przede
wszystkim za diagnoze przezytku ornamentu w architekturze i rzemio$le,
a takze krytyke artystow Secesji i Warsztatéw Wiedenskich, ktérzy rozpro-

Berta Zuckerkandl, w: Stulecie Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”, red.
A. Baranowa, Krakéw 2001, s. 68.

20 Zob. M. Csaky, Pluralitit. Bemerkungen zum «dichten System» der zentraleuro-
péischen Region, ,Neohelicon” 1996, nr 1. O dialogu oraz skomplikowanej relacji
centrum-peryferie w obrebie monarchii Habsburgéw - zob. E. Brix, Struktura
dialogu artystycznego pomiedzy Wiedniem a innymi osSrodkami miejskimi w mo-
narchii habsburskiej okoto roku 1900, w: Sztuka okoto 1900...

21 D, Kudelska, Miedzy Secesja a Hagenbundem - arty$ci polscy w Wiedniu 1898~
1914, ,Pamietnik Sztuk Pigknych” 2016, nr 10, s. 191.

22 Wiecej o Grupie ,Pieciu” - zob. W. Juszczak, dz. cyt., s. 95-97.

23 Loos w kolejnych publikacjach podawat date wcze$niejsza, czyli 1908 rok, jednak
najprawdopodobniej w celu potwierdzenia profetycznej renomy wystapienia.

24 W artykule korzystam z kompletnej i ostatecznej wersji opublikowanej w 1931 .
w tomie pism Loosa Trotzdem, wydanej takze po polsku. Zob. A. Loos, Ornament
i zbrodnia, w: tegoz, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, przel. A. Stepnikow-
ska-Berns, B. Nowik, Tarnéw-Warszawa 2013.
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pagowali sztuke uzytkowa (przez Loosa konsekwentnie pisana w cudzysto-
wie). W Zbrodni i ornamencie Loos wyrazal przekonanie, ze ornament za-
nika w efekcie naturalnej ewolucji kultury. Czlowiekowi nowoczesnemu or-
nament nie jest potrzebny, hamuje on postep cywilizacyjny, a takze
tyranizuje rzemie$lnika, niepotrzebnie wykorzystujac jego czas i prace. Loos
nazywal ornament niewola, zaraza, reliktem, wreszcie symbolem degene-
racji, poniewaz postep réwnoznaczny byt dla niego z usunieciem ornamen-
tu z przedmiotéw uzytkowych?5. Podczas gdy ludy starozytne na potege
ozdabialy swoje ciata i przedmioty, nowoczesny czlowiek usuwa ornament
z kazdej sfery swojego zycia. Podczas gdy cztowiek renesansu rzezbit na
kielichu sceny historyczne czy mitologiczne, cztowiek nowoczesny nie po-
trafi pi¢ z naczynia tak degradujacego historie badz sztuke. Do odrdznienia
sie od reszty spoteczenstwa wystarczy mu jego silna indywidualno$é. Tak
samo nowoczesnemu narodowi wystarczy jego wiasna tozsamo$¢ do odréz-
nienia sie od innych narodéw?26,

W tym miejscu chciatabym postawié teze, ze Jaworski i Wojtkiewicz -
tworcy galicyjscy, pozostajacy pod silnym wptywem polityki i sztuki Austro-
-Wegier - mieli podobna intuicje co Loos juz w 1907 roku, czyli w czasie pu-
blikacji Zepsutego ornamentu. Co prawda, przed wojna wiedeniski architekt
byl mato znany, jednak nie tylko on wziagl udzialt w dyskusji na temat orna-
mentu. Oprécz niego glos zabrali tacy wiedeniscy krytycy i tworcy jak Josef
August Lux?7, czy Richard Schaukal?8, podobne debaty toczyty sie réwniez
w Niemczech, zwlaszcza wokét Jugendstilu, czyli niemieckiej odmiany sece-
sji2%. W zwigzku z tym mozna przypuszczad, ze okoto 1910 roku problem or-
namentu niejako krazyt wéroéd artystycznych Srodowisk, a przeczucie jego
wyczerpania domagato sie odpowiedzi. Warto takze podkresli¢, ze Krakow,
czyli miejsce artystycznego dorastania obu galicyjskich twoércéw, stanowit
woéwczas kolebke ornamentu, zaadaptowanego - jak wspomniatam - przez
wiedeniska secesje. Walka o nowoczesny styl narodowy takich architektéw
i projektantéw jak Teodor Talowski, Stanistaw Wyspianski czy Stanistaw
Witkiewicz rozgrywata sie w ramach narzuconych przez ornament. Innymi

25 7Jak twierdzil: ,[...] odkrytem te oto prawde i ofiarowatem ja §wiatu: EWOLUCJA
KULTURY JEST ROWNOZNACZNA Z USUNIECIEM ORNAMENTU Z PRZEDMIOTOW UZYT-
KOWYCH” - A. Loos, dz. cyt., s. 136, wyrdzn. oryginatu.

26 Zob. tamze, s. 143.

27 Zob. J.A. Lux, Die Erneuerung der Ornamentik, ,Innen-Dekoration” 1907, nr 18.

28 Zob. R. Schaukal, Gegen das Ornament, ,Deutsche Kunst und Dekoration” 1908,
nr 4.

29 7ob. A. Gryska, Architekt, czyli literat. O twoérczoéci teoretycznej Adolfa Loosa,
w: A. Loos, dz. cyt., s. 266.
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stowy, to ornamentyke starano sie wynalez¢, a nie styl jako taki. Podobnie
nie potrafili zerwaé z ornamentem malarze, przyktadowo Jacek Malczewski
oraz J6zef Mehoffer, co sprawito, ze utkneli oni w tradycyjnych konwencjach.
W konteks$cie eseju Loosa trzeba przyznaé, ze polskie sztuki wizualne, opie-
rajace sie na misternych wykonczeniach krakowskich kredenséw czy tez wy-
korzystaniu na witrazach tematyki historyczno-narodowej, okazywaty sie
nienowoczesne, zacofane, prowincjonalne i zwyczajnie rozczarowujace wzgle-
dem innych europejskich o$rodkéw kultury, przede wszystkim Londynu, Pa-
ryza i oczywiscie Wiednia. Natomiast przekreslony ornament w opowiada-
niu Jaworskiego bytby - jak sadze - wyrazem nowych czaséw, pozadanym
zaprzeczeniem tyranii reliktu oraz zapd6znienia artystéw i rzemie$lnikow.
By¢ moze pokraczny garbusek, tak chetnie nadstawiajacy wykrzywione ple-
cy jako podstawe do naprawienia ornamentu, moégtby reprezentowa¢d tych
wykorzystywanych i ttamszonych rzemie$lnikéw, ktérych szczera prace szcze-
gbélnie docenial Loos. Tak wiec eklektyczna, secesyjna sztuka na poczatku
XX wieku nie mogta juz dtuzej uchodzi¢ za adekwatny jezyk do wyrazenia
gustu czy wrecz do$wiadczenia nowoczesnosci.

Trzeba jednak zauwazyé, ze ideatem Loosa byla prosta czy tez gtadka li-
nia, a takze catkowite pozbawienie konstrukcji dekoracyjnosci. Méwit on
w swoim odczycie: ,[...] pokonali$my ornament, osiagneliSmy brak ornamen-
tu. [...] Wkrétce ulice miast beda 1$ni¢ jak biate $ciany!”30. Z pewnoscig stow
tych nie mozna odnie$¢ ani do przepoetyzowanego stylu Jaworskiego, opar-
tego na parodii i groteskowym wykoS$lawieniu jezyka, w konsekwencji takze
Swiata przedstawionego, ani liryczno-symbolistycznego obrazowania Wojt-
kiewicza. Ideat nowoczesnosci pozbawionej ornamentu zdecydowanie nie byt
ich dazeniem, mimo to opowiadanie Zepsuty ornament wciaz wychodzi z po-
dobnych zatozen do tych, ktére poczynit Loos na gruncie architektury i rze-
mies$lnictwa. Nowoczesno$¢ byta bowiem dla autora Ornamentu i zbrodni toz-
sama z aktualno$cig tradycji. Jak pisata Dorota Le$niak-Rychlak: ,[...] cho¢
rzeczywista cigglo$¢ jest juz niemozliwa, a kulturowe zerwanie staje sie fak-
tem, to jednak proéby inkorporacji tradycji we wspdiczesnos$¢ - racjonalne,
dodajmy - stanowia sedno rozumienia przez Loosa rzeczywistosci i dziatal-
noéci architektonicznej”3l. Wydaje sie, ze w przypadku Jaworskiego i Wojt-
kiewicza mozna méwic o lokalnej czy tez niejako ,,poszczegélnej” odpowiedzi
na problem tradycji i nowoczesno$ci, bowiem opracowanej nie tyle w kra-
kowskim $rodowisku, ile w relacji zaledwie garstki twoércéw (wsrdd nich
mozna wymieni¢ réwniez Stanistawa Mitaszewskiego i oczywiscie Witkace-

30 A. Loos, dz. cyt., s. 136.
31 D. Leéniak-Rychlak, Zycie, $mieré, architektura, w: A. Loos, dz. cyt., s. 28.
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Rys W. Wojtklewlcz,

W. Wojtkiewicz, Ilustracje do Trzeciej godziny (2), ,Nasz Kraj” 1908

g032). Wykorzystanie takiego ,zepsutego” ornamentu opieraloby sie zatem
na demaskowaniu jego nieadekwatnos$ci w stosunku do czaséw nowoczesnych
nie poprzez wymazanie dekoracji, lecz witaénie prowokacyjne jej przekresle-
nie. Oznaczaloby to, po pierwsze, zanegowanie tradycji bez wypierania sie
wlasnych (wciaz wijacych sie i skomplikowanych) korzeni, a wiec nowocze-
sno$¢, podobnie jak w odczytach i esejach Loosa, pojmowana bytaby jako owa
ytradycja we wspotczesno$ci”, tym razem jednak zaprzeczona, nie wymazana.
Po drugie, $wiadczytoby o gotowoséci ludzi z prowincji do wkroczenia w no-
woczesno$¢. By¢ moze takze dlatego na pdzniejszych ilustracjach Wojtkiewi-
cza do opowiadania Trzecia godzina zza misternie wykonanych inicjatéw oraz
innych winiet wyzieraja trupie gtéwki zamiast kwiatéw i arabesek.

Wydaje sie réwniez, ze w przypadku wiedeniskiej secesji duzo tatwiejsze
byto przej$cie do nowoczesnosci i zrezygnowanie z ornamentu. Przyktadowo
architekt Otto Wagner, ktéry stworzyt w stylu secesyjnym dwie stacje kole-
jowe i kosciét am Steinhof, z czasem przekonat sie do projektéw pozbawio-

32 0 przyjazni Jaworskiego i Wojtkiewicza ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem
pisatl jako pierwszy Roman Zrebowicz w swoim wspomnieniu o autorze Historii
maniakéw - zob. R. Zrebowicz, Zapomniany ekspresjonista, ,Ruch Literacki” 1961,
nr 4/5, s. 187.
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nych dekoracyjno$ci. Natomiast projekt budynku Café Museum autorstwa
Loosa, poczatkowo krytykowany przez tradycjonalistéw, stat sie ostatecznie
miejscem spotkan artystow i architektéw. Co ciekawe, w 1908 roku, a wiec
w czasie swojego pobytu w Wiedniu, Jaworski prawdopodobnie w tej wiasnie
kawiarni pisat listy do narzeczonej33. W kazdym razie Wiederi, jako nieza-
lezna stolica imperium miat szanse zbudowaé wtasng osobna tozsamos$¢ i stac
sie jednym z silnych centralnych o$rodkéw kulturowych, natomiast galicyj-
ski Krakéw pozostawal wcigz uzalezniony od zachodnich wzorcéw. Wedle
logiki Loosa wtasnie dlatego tak bardzo potrzebowal ornamentu - by wy-
r6znié sie i podkresli¢ swoja indywidualno$¢, a w zasadzie narodowo$é, za-
grozong brakiem formy, czyli paistwowoséci. Tak wiec ,federacyjne” i réw-
nos$ciowe zasady dzialania takich grup artystycznych jak Wiedeniska Secesja,
o ktoérych pisata miedzy innymi Baranowa, okazuja sie bardziej zawite i chy-
ba nie do korica tak oczywiste.

W konsekwencji losy krakowskiego ornamentu potoczyly sie inaczej niz
wiedenskiego, ustepujacego miejsca nowoczesnemu minimalizmowi. Prowin-
cjonalny ornament ulegt symbolowi (czy tez sie z nim stopit), szczegélnie
symbolowi spod znaku zreformowanej Akademii Sztuk Pieknych, do ktérej
krétko uczeszczat takze Wojtkiewicz. Srodowisko malarzy-studentéw, sku-
pionych wokét Jana Stanistawskiego, zasilali Chetmonski, Mehoffer, Adam
Grzymata-Siedlecki czy Marcin Samlicki34. Wyznacznikami symbolistyczne-
go stylu Stanistawskiego, rozumianego bardziej jako postawa niz technika
malarska, bytaby jego ,czysto$¢”, czyli niemozliwo$¢ opowiedzenia tematu
dziela, ale takze dazenie do konstrukcji opartej na monistycznej filozofii,
przedstawiajgcej zgodnoéé $wiata materialnego oraz duchowego3°. Symboli-
sta probowatl spojrzeé na nature intuicyjnie, by odnalez¢ w jej zjawiskach
absolut, a takze przedstawi¢ jedno$¢ podmiotu (malarza) i przedmiotu (kra-
jobrazu)36. Warto zauwazyé¢, ze tutaj rowniez pojawia sie charakterystyczna
idea ,czysto$ci” sztuki, tym razem jednak w kontekscie oczyszczenia jej z na-
leciatosci $wiata zewnetrznego (w zasadzie raczej spotecznego) oraz wewnetrz-
nego, czyli osobowosci, ale tez tozsamos$ci artysty.

Na poczatku opowiadania Zepsuty ornament narrator wydaje sie rzeczy-
wisécie podaza¢ za wyznacznikami symbolizmu. Mianowicie, Zzegna on swoje
sny i schodzi z wyzyn wyobrazni na réwniny $§wiata codziennego, po czym
zasiada na taweczce kolejowego przystanku, by kontemplowac otoczenie. Lu-

33 Zob. R. Jaworski do S. Klemensiewiczéwny, w: Miscellanea z okresu Mtodej Polski,
red. T. Lewandowski, ,,Archiwum Literackie”, t. 28, Warszawa 1995, s. 136.

34 7Zob. W. Juszczak, Jan Stanistawski, Warszawa 1972, s. 77.

35 Zob. tamze, s. 65.

36 7ob. tamze, s. 76, 78.
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dzi traktuje jak immanentna cze$¢ krajobrazu, w ktérg wkracza, czyli stara
sie catkowicie utozsami¢ z przedmiotem obserwacji. Wreszcie absolutyzuje
czy tez idealizuje on swoich modeli, to znaczy pragnie wyrazi¢ w ornamen-
cie ich jedno$¢, ich wspélng mysl. Szybko jednak, jak wiadomo, symbolistycz-
na interpretacja musi zosta¢ zweryfikowana. Po pierwsze, malarzowi zupet-
nie przestaje zaleze¢ na uzgodnieniu powierzchowno$ci modeli z ich wne-
trzem, czyli przedstawieniu rzekomej harmonii miedzy nimi, bowiem
odkrywa on pekniecie w tym wizerunku. Po nieoczekiwanym wjezdzie po-
ciagu na stacje ludzie zostaja przyttoczeni ambiwalentnymi emocjami, a zza
ludzkich masek wyzieraja autentyczne, nie zawsze racjonalne, uczucia. Za-
miast rozpaczy, ze pociag ulegt katastrofie - podniecenie, a zamiast ulgi i ra-
dosci na widok najblizszych - mimowolne rozczarowanie. Jak ironicznie pod-
sumowat te klopotliwg sytuacje narrator: ,[pasazerowie] ocaleli, gdy wys$cie
ich odwiezli na ciche cmentarze! I obliczyli koszta, i zgotowali zal i zatobe.
Biedna gromado!”37. Po drugie, artysta wcale nie obserwuje ,czystej”, nieza-
posredniczonej natury, lecz patrzy - co prawda jeszcze nieSwiadomie - na Swiat
poprzez konwencje, obrazy widziane wcze$niej, prawdopodobnie na wysta-
wach malarskich lub w muzeach. Przyktadowo podchodzi do niego, jak sam
opisuje, ,cuchnaca handlarka, podajac ciepte napoje, brudne stodycze i ze-
schle pomararicze”38, a wiec postaé znana z obrazu Pomarariczarka Aleksan-
dra Gierymskiego. Wreszcie, po trzecie, w pewnym momencie szkic przesta-
je opierac sie na wyabstrahowanym przedmiocie obserwacji, malarz zaczyna
bowiem coraz bardziej inspirowac sie zastyszanymi opowie$ciami oraz wy-
obraznia, postanawia wiec porzuci¢ harmonijng, scalajaca wstege, by ,przejs¢
w szersze wymiary” i doda¢ pospolitym urzednikom artyzmu3?. Podstawa
rysunku staje sie wiec ,anegdota” i ,literatura”, rozumiane jako opowies¢
badz narracja, a pogardzane nie tylko przez Srodowisko Stanistawskiego, lecz
takze odrzucane przez najpopularniejsze wtedy tendencje malarskie.
Tworczo$é Wojtkiewicza wielokrotnie oskarzana byta przez krytyke o nad-
mierng ,literacko$¢”. Oczywistym, cho¢ nie jedynym, przykiadem sa obrazy
z cyklu Ceremonie (1908), przedstawiajace basniowe scenerie, przygody kré-
lewien i krolewiczéw, powazne zabawy dorostych dzieci. Recenzent krakow-
skiego ,Czasu” okreélit je jako ,cykl historyjek dzieciecych”49, natomiast
Potocki, odnoszac sie juz do catej tworczosci Wojtkiewicza, zapytywat: ,[...]
jestze to malarstwo czy literatura?”4l. Wiele z nich zainspirowata wyobraz-

37 R. Jaworski, dz. cyt., s. 44.

38 Tamze, s. 42.

39 Zob. tamze, s. 40.

40 Masque [K. Fryczl, Z Patacu Sztuki, ,Czas” 1908, nr 60, s. 1.

41 A, Potocki, Witold Wojtkiewicz. Zarys twérczosci, ,Museion” 1911, R. 1, nr 4, s. 84.
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nia artysty oraz utwory, takie jak Urodziny infantki Oscara Wilde’a czy Kru-
cjata dziecieca Marcela Schwoba. Niemniej interesujacym przykitadem takie-
go ,literackiego” podejs$cia do sztuki (i jak sie wydaje, duzo blizszym sytu-
acji przedstawionej w opowiadaniu Jaworskiego) jest bardzo wczesna
akwarela Wojtkiewicza Wiosna idzie, ilustracja do stéw , Kuriera Warszaw-
skiego” (dat. 1900), pochodzaca jeszcze z czasdéw satyrycznej dziatalno$ci
malarza i jego wspétpracy z warszawskim , Liberum Veto”. W tle raczej skrom-
nego obrazka widaé zimowy krajobraz, podczas gdy na pierwszym planie
czerniag znacza $nieg przemarzniete na $mier¢ ptaki. Jak podsumowat Jerzy
Ficowski, jest to ,wizerunek okrutnej, nie dotrzymujacej obietnic wiosny”42.

Do wykonania tej akwareli zainspirowata Wojtkiewicza krétka notatka
prasowa, ktéra ukazata sie w ,Kurierze Warszawskim” 1 marca 190043, Jej
anonimowy autor z entuzjazmem przywital pierwsze zwiastuny wiosny, przede
wszystkim coraz czes$ciej pojawiajace sie na drzewach i $piewajace ptaki.
Nie ulegato dla niego watpliwosci, Ze jest to nieomylny znak poprawy pogo-
dy, dlatego pisat: ,[...] wiosna zapowiada sie piekna i wczesna”44. Problem
polegat jednak na tym, ze w tamtym czasie Warszawe skuly silne przymroz-
ki, a ulice wciaz przykrywaly warstwy $niegu, a co wiecej - martwe, za-
marzniete ptaki. Jednak dziennikarz ,Kuriera Warszawskiego” nie zweryfi-
kowatl swoich zatozen o rychto zblizajacej sie odwilzy, gdyz ostatecznie pod-
sumowal swoje obserwacje: ,[...] biedne ptaki! Ale one sie nie myla: pomimo
wszystko wiosna idzie”4>.

Zaledwie dwudziestoletni Wojtkiewicz zainspirowal sie zatem nie tyle
krajobrazem, plenerem czy tez po prostu natura, co zaobserwowana przez
siebie - przy codziennej lekturze gazety - anegdota. To ironia sytuacji oraz
absurdalny upér autora notatki, by da¢ wiare kalendarzowi i ogélnym prze-
konaniom niz wlasnym oczom, wydaly sie najbardziej interesujace dla arty-
sty. Podobnie w Zepsutym ornamencie malarz zaczyna uSwiadamiaé sobie
nieprzystawalno$¢ konwencji do rzeczywistos$ci. Podsumowujac, pewnos$¢
dziennikarza, ze wiosna nadchodzi, oSmieszyl mréz zabijajacy warszawskie
ptaki, natomiast mroczne fantazje o katastrofie pociggu rozwiat jego wjazd
na stacje. Bezlitosna rzeczywisto$¢ wymyka sie zatem ludzkim oczekiwaniom.

To zdecydowanie nowoczesne poczucie ambiwalencji, zaobserwowane
przez mtodych twércéw, mozna takze przyréwnaé do przedstawien lalek i ma-
rionetek, kojarzonych zazwyczaj z twérczosciag Wojtkiewicza - zabawki na
jego obrazach zachowuja sie jak ludzie, natomiast ludzie wygladaja jak za-

42 J. Ficowski, dz. cyt., s. 195.

43 Cato$¢ notatki przedrukowat w swojej ksigzce Ficowski - zob. tamze.
44 Tamze.

45 Tamze.
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bawki. W Zepsutym ornamencie Jaworski opisat podobny ,ruch woskowych
lalek” 46, Na kreslonym przez narratora szkicu nienaturalne twarze oraz wy-
studiowane emocje staja sie nie tylko permanentne, jak sam mowi?’, lecz
takze w swoiécie akademicki spos6b wzorcowe, modelowe. Zostaly one bo-
wiem przefiltrowane przez autorytet artysty, wyznawana przez niego szko-
te malarska, tak wiec w konsekwencji wrecz przez niego ,wystrugane”. Dla
odbiorcy beda one jednak prawda wzieta z natury, czyms$ ,,co jest” - ktam-
stwo i stylizacja zamieniaja si¢ w prawde o autentycznym zyciu, godna na-
$§ladowania. Tak wiec zaréwno Wojtkiewicz w 1900 roku, jak i Jaworski w roku
1907 wydaja sie zauwazac to fatalne zapetlenie, a nawet deformacje rzeczy-
wistos$ci, do ktérej dochodzi, kiedy sztuke pojmuje sie w kategoriach wytacz-
nie poznawczych#8. Literatura w przypadku obu twoércéw staje sie zatem na-
tura, a natura literatura - inspiracja czerpana z takiej przetworzonej juz
rzeczywisto$ci, wrecz przerzucanie punktu ciezko$ci z nasladowania na de-
korowanie - a wiec wbrew Loosowi - wreszcie ujawnianie sztuczno$ci oraz
konwencjonalnosci dziet, przetamuje harmonie symbolizmu syntetyzujacego
otoczenie, a takze kwestionuje warto$ci poznawcze takiej sztuki.
Ostatecznie ornament narratora psuje sie niejako sam, przez przypadek
i w nattoku wypadkdédw. Sztuka ewoluuje dalej, bez udziatu zaré6wno akade-
mii, jak i samego artysty. Wydaje sie, ze opowiadanie Zepsuty ornament jest
dopiero zapowiedzia nowoczesnej groteski, czyli jezyka, ktéry wedtug Jawor-
skiego bedzie w stanie opanowaé wijaca sie, splatana i kapry$na wstege. By
ja dogoni¢ i wykona¢ krok w strone nowej sztuki, narrator-malarz, chcac czy
tez nie chcac, musi opusci¢ prowincje i wjechaé do centrum, a wiec do no-
woczesnego miasta pelnego nowoczesnych ludzi4®. Do §wiata bez ornamentu.
Na zakoniczenie warto zaznaczy¢, ze nauka, ktéra malarz bedzie mégt tam
otrzyma¢, naznaczona jest niebezpiecznymi ambiwalencjami. Idee Loosa zy-
skaly bowiem uznanie takich waznych osobowo$ci Wiednia jak Karl Kraus
(i zwiazany z nim Peter Altenberg), Frank Wedekind czy wreszcie Otto Wei-
ninger. Niemiecka badaczka wiederiskiego modernizmu, Dagmar Lorenz, za-

46 R, Jaworski, dz. cyt., s. 41.

47 Zob. tamze, s. 42.

48 Leon Choromariski w swojej recenzji Historii maniakéw moégt mieé racje, nazy-
wajac tworczos¢ autora ,szczera” czy ,autentyczna”, gdyz wiaénie demaskowata
ona maski-konwencje m.in. wta$nie styléw artystycznych - zob. L. Choromarniski,
Roman Jaworski: ,Historie maniakéw”, ,Prawda” 1910, nr 14, s. 11.

49 O urbanistycznych motywach w Historiach maniakéw - oraz zagrozeniach czy
raczej lekach z nimi zwigzanych - zob. A. Grzelak, Romana Jaworskiego ,wjez-
dzanie w miasto” urbanizm opowiadan, ,Pamietnik Literacki” 2014, z. 3.
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uwazyla, ze wszystkie te nazwiska taczy wtasnie walka o §wiat pozbawiony
ornamentu, o autentyzm i naturalno$¢ w duchu ,ascetycznego modernizmu”5°,
Ponadto - jak podkreS$lata - istotny w ich dziatalnosci byt kult etycznej, po-
zornie ,meskiej” i oryginalnej twérczo$ci rozumianej jako antyteza ,kobie-
cego” amoralnego erotyzmu i ornamentalizmu®l. Wiele tych ideatéw nowo-
czesnej sztuki znalazto przestrzen do rozwoju w czasopi$émie Krausa ,Die
Fackel”. Jednak pod tymi wszystkimi postulatami, jak udowadniata Lorenz,
kryly sie rozgorzate napiecia narodowe, zwlaszcza rozpowszechniony w tam-
tym czasie antysemityzm, w ktérego konsekwencji wielu artystéow i inteli-
gentéw dazyto do wymazania swoich zydowskich korzeni®2. Prawdopodobnie
w tym kontek$écie wyjazd bohatera Jaworskiego do miasta, a wiec upragnio-
nego centrum, i nauka prawdziwej nowoczesno$ci mogta przynie$¢ nie natu-
ralny i uzyteczny, lecz wlaénie zafalszowany obraz $wiata. Tym samym do
tej pory negatywnie warto$ciowana prowincjonalno$é mogta wyostrzy¢ spoj-
rzenie pisarza, nauczy¢ go odkrywania masek pod kolejnymi maskami czy
tez znakéw pod znakami, wreszcie dojrzenia pod przekreSlonym ornamentem
porzuconej i nieprzystajacej do nowoczesnoéci konwencji, w tym przypadku
$wiadczacej rowniez o tozsamos$ci artysty.

<o
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ABSTRACT
The aim of this article is to juxtapose two perspectives: the central (Viennese) and
the provincial (Galician). Furthermore, to situate them in a specific moment in his-
tory. In 1910, two events took place which commented on the same moment in art
from completely different points of view. In Vienna, the Austrian architect, Adolf
Loos, gave the legendary lecture Ornament and Crime about the relics of Art Nou-
veau ornament and Vienna’s readiness for modern art. In Cracow the debut volume
of Roman Jaworski’s Historie maniakéw (Stories of Maniacs) was published, includ-
ing the story Zepsuty ornament (Broken Ornament). The writer diagnosed here the
transformations of not only literature, but also art in general. The ornament, ac-
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cidentally crossed out in the ending, announces the transformation of previous ar-

tistic conventions, not only literary ones. Therefore, an important context for my

analysis of Jaworski’s story is, apart from Loos’s paper, the Cracow artistic milieu,

especially the paintings of Witold Wojtkiewicz, the writer’s friend and illustrator
of his works.
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