WIEK XIX. ROCZNIK TOWARZYSTWA LITERACKIEGO IM. ADAMA MICKIEWICZA
ROK XV (LVII) 2022

DOI: 10.18318/WIEKXI1X.2022.12

IZABELA SOBCZAK

(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

»FILOZOFIA NADMIARU, FILOZOFIA UMIARU”

O ESEJU ,PHILOSOPHY OF FURNITURE”
I JEGO POLSKIM TEUMACZENIU

1.

Niekonwencjonalna wrazliwo$¢ Poego na - wydawatoby sie doéé prozaicz
ne - sprawy dotyczace dekorowania, wyrazona w Filozofii meblil w maju
1840 roku, mogta zaskoczy¢ czytelnikéw kartkujacych strony ,Burton’s Gen-
tleman’s Magazine” - czasopisma, ktére w owym czasie stanowito cenna
pozywke tematyczng w obrebie amerykanskiego zycia kulturalnego?. Edgar
Allan Poe, znany dotychczas przede wszystkim z opublikowanych rok wcze-
$niej, na tych samych dziennikarskich tamach, utwordéw: The Fall of the
House of Usher oraz William Wilson, odstapil od atmosfery grozy i zglebia-
nia tajemnic psychiki ludzkiej na rzecz do$¢ niewinnie brzmiacej kwestii -
wystroju wnetrz. A jednak ten niepozorny, odznaczajacy sie gtéwnie ironicz-
nym tonem, esej o meblowaniu, bedzie mial znaczenie dla §wiata sztuki:
wznowiony zostanie ponownie miedzy innymi w , Broadway Journal” (1845),
w angielskim , The Cornhill Magazine” (1864), a takze ,,New Path Magazine”3
(1865), by w poczatkach lat 60. XX wieku sta¢ sie inspiracja dla wystawy or-
ganizowanej przez Brooklyn Museum, gdzie pokdj ,idealny”, urzadzony we-
dtug dokltadnych wskazéwek Poego, zostaje zrekonstruowany. Nastepnie,
w latach 80., tekst trafia znowu na strony czasopism - tym razem szykow-
nego ,House&Garden”4. Nie dziwi wcale, ze wiek XX ochoczo przejmuje roz-
wazania amerykanskiego pisarza. Estetyka rysowanej przez Poego prze-

1 Wszystkie fragmenty eseju Philosophy of Furniture przytaczam w ttumaczeniu
Naukowego Kota Przekladowego UAM - ,Przekladnia” (w tym tomie, s. 229-236).

2 C.T. Walters, Poe’s Philosophy of Furniture and the Aestetics of Fictional Designs,
w: Edgar Allan Poe: Beyond Gothicism, ed. by J.M. Hutchisson, Delaware 2011,
S. 2.

3 Czasopismo artystyczne wydawane w Nowym Jorku i kontynuujace estetyczne
zasady Johna Ruskina oraz angielskiego Ruchu Prerafaelitow.

4 C.T. Walters, dz. cyt., s. 1.
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strzeni, nawotujaca do ,odgracenia” ciasnych i dusznych wiktorianskich
wnetrz mieszkalnych, wyprzedza bowiem swoja epoke, trafiajac w gusta
zblizone juz do modernistycznych koncepcji less is more.

Wydaje sie, ze w naszym kraju rozwazania na temat odpowiednich spo-
sobow aranzacji pomieszczen nie cieszyty czytelnikéw réwnie mocno. Polscy
moderniéci (m.in. Stanistaw Przybyszewski, Antoni Lange, Stanistaw Lack
czy Bolestaw LeSmian) podejmuja sie ttumaczen tekstéw najbardziej charak-
terystycznych dla Poego jako mistrza makabry®. A jednak w roku 1904 na
tamach wydawanej w Paryzu ,,Sztuki” ukazuje sie Filozofia umeblowania. Ta
mato znana i raczej nierozpowszechniona w Polsce préba ttumaczenia, naj-
prawdopodobniej pierwsza i dotychczas jedyna, bez watpienia stanowi cen-
ne znalezisko oraz przektadowa zagadke - nie ma bowiem pewnosci, kim byt
ttlumacz. Najbardziej prawdopodobna wersja wskazuje na Bolestawa LeSmia-
na. Jarostaw Marek Rymkiewicz, opierajac sie na listach poety - w ktérych
tenze wyraznie zaznaczyl, iz jest zmuszony drukowac¢ w ,Sztuce” - podaje,
iz dwa eseje Poego - Filozofia umeblowania (Philosophy of Furniture) oraz
Willa Landor (Landor’s Cottage) mogty by¢ ttumaczone przez LeSmiana przez
wzglad na ich wyjatkowa atmosfere i precyzje opisu. W nocie do przekiadu
nieznany ttumacz zwraca szczegélna uwage na swoisty nadmiar doktadno-
§ci, ktéry zmienia wnetrze w halucynacyjny pejzaz wypelniony Swiattem
sfosforycznej fantazji”®.

Nadmiar staje sie dla tekstu Poego kategoriag podwoéjnie istotna. Nie ty-
czy sie jedynie stylistycznej warstwy dzieta, co zaznaczat Rymkiewicz, ale
takze stanowi podstawowy klucz interpretacyjny. Biorac pod uwage nie tyl-
ko probe dekorowania wnetrza, lecz jakagkolwiek prébe ekspresji artystycz-
nej, to wtasnie nadmiar, wedtug Poego, stanowi najistotniejszy btad pro-
wadzacy jedynie do wypaczenia smaku. Przyczyna takiego stanu rzeczy nie
jest jednak posiadanie watpliwej intuicji estetycznej - wrecz przeciwnie,
Poe uwaza, ze nawet prostak potrafi naturalnie i trafnie oceni¢ jako$¢ aran-
zacji. Przyczyna nadmiaru dla tego konkretnego spotecznego przypadku jest
paradoksalnie - brak. Amerykanie, jak pisze Poe, pozbawieni ,arystokracji
krwi”, tworza w jej miejsce ,arystokracje pieniadza”. Niedostatek nobliwej
odrebnosci powoduje narodowy kompleks, z ktérym Jankesi radza sobie
w okreslony sposdb. Nie posiadajac wystawy herbéw, organizuja wiasne wy-
stawy kosztowno$ci - warto$¢ estetyczna danego przedmiotu zastepuja cena.

5 0 Leémianie jako ttumaczu Poego zob. Z. Nalewajk, Nowele Poego w przektadach
Bolestawa Leémiana. Zrédta, inspiracje, repliki, ,,Tekstualia” 2009, nr 1 (16), s. 97—
112. Zob. tez: E.A. Poe, Filozofia umeblowania, ,,Sztuka” 1904, nr 4, s. 214-217.

6 ].M. Rymkiewicz, Le$mian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 278-279.
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Owo przekupstwo smaku wynika przede wszystkim z naturalnych konse-
kwencji postepu. Rewolucja przemystowa, rewolucja rynkowa, a wraz z nia
wzrost standardéw zycia i nowe spojrzenie na warto$¢ pieniadza, jako naj-
wazniejszego wyznacznika szcze$liwo$ci - oto rzeczywisto$¢ pierwszej po-
towy XIX wieku’. Sktonno$é do gromadzenia i potrzeba posiadania wynika-
ja jednak takze ze zbiorowego charakteru narodu; kompensacyjnych potrzeb,
tak mtodej przeciez jeszcze, amerykanskiej spotecznosci, przepeinionej dzie-
cinna zazdro$cia wobec starszych, ,godniejszych” przyjaciét zza morza. An-
glicy wioda wéwczas prym w dekorowaniu, choé z jakiejkolwiek rywaliza-
cji rezygnuja. Nie potrzebuja , popiséw zamozno$ci”, by zaznaczyé swoja
pozycje, w przeciwienistwie do Amerykandw, ktérzy traktuja wytacznie rze-
czywisto$¢ materialng jako wazng i godna emocjonalnej inwestycji. ,Dzia-
talno$¢ materialna doprowadzona do rozmiaréw manii narodowej” - pisze
Charles Baudelaire, wypowiadajac sie o konflikcie pomiedzy Poem a jego
ojczyzna - ,pozostawia w umystach bardzo mato miejsca na rzeczy, ktére
nie sa z tego $wiata”8.

Owe ,rzeczy nie z tego $wiata” marnieja w przestrzeniach rozgoszczo-
nego materializmu. Sufity uginaja sie pod ciezarem poteznych, krysztato-
wych zyrandoli, §ciany obwieszone lustrami przyttaczaja i dusza - zasada
»,im wiecej, tym lepiej” zespolona z zasada ,im drozej, tym wznio$lej” prze-
mianowuje znaczenie wyczucia estetycznego, ktére dla Poego jest wartoscia
esencjonalna. Wystarczy spojrze¢ chociazby na jeden z kanonicznych tek-
stow pisarza wokoét zagadnien poetyckosci i estetyki. W Zasadzie poetyckiej
Poe dzieli §wiat umystu na trzy podstawowe czes$ci: Czysty Intelekt, Smak
oraz Zmyst Etyczny?. To wlaénie Smak jest narzedziem odpowiedzialnym
za postrzeganie Piekna, co wazne - narzedziem wrodzonym, niezbywalnym,
ktére stuzy czemu$ wiecej niz tylko pogoni za estetyczna przyjemnos$cia.
Piekno jest bowiem dla Poego transcendentne; to, ktdre obserwujemy na co

7 Zob. E. Marchand, Poe as Social Critic, w: On Poe. The Best from American Li-
terature, ed. by L.J. Budd, E.H. Cady, Durham and London 1993, s. 36. O erze
rewolucji rynkowej w latach 1815-1840 wiecej w: Z.S. Zalewski, Obraz prze-
obrazen politycznych i spolecznych w Stanach Zjednoczonych w I potowie XIX
wieku, w: Edgar Allan Poe: artysta i wizjoner, red. S. Studniarz, Olsztyn 2013,
S. 24-25.

8 Ch. Baudelaire, Edgar Poe, jego zycie i dziela, w: tegoz, Sztuka romantyczna.
Dzienniki poufne, przel., wstepem i przyp. opatrzyt A. Kijowski, Warszawa 1971,
s. 85.

9 E.A. Poe, Zasada poetycka, przel. S. Studniarz, A. Tenczyriska, w: Edgar Allan
Poe. Klasyk grozy i perwersji i nie tylko..., red. nauk. E. Kasperski i Z. Nalewajk,
Warszawa 2009, s. 15-37.

219



IZABELA SOBCZAK

dzien, w rzeczach doczesnych, jest jedynie swoista zapowiedzia ,nie$mier-
telnych wspaniatoéci”10. I wtaénie owo pragnienie nie§miertelnego zycia
poeta wiaze z estetycznym wymiarem poznania, a co za tym idzie - z przed-
miotami, ktérymi pragnie sie otaczaé. Niewatpliwie podstawowa zasada
odpowiedniego wystroju wnetrz jest harmonia, spéjnos¢. Poeta odkurza
amerykariskie mieszkania ze wszelkich sygnatéw nadmiaru: nie tylko redu-
kuje liczbe samych mebli, a takze rezygnuje z przesadzonego wzornictwa
na rzecz subtelnej i malo inwazyjnej arabeski.

Poe gani Amerykan6éw za pstrokato$¢ i przepych, ré6znej masci wzory
i ksztalty przykrywajace praktycznie cala dostepna powierzchnie. Za tak
obfity spos6b dekorowania odpowiedzialne mogtoby by¢ horror vacui. Jed-
nak nalezy w tym momencie méwi¢ nie tylko o strachu przed pustka, ale
przede wszystkim o tym jego rodzaju, ktoéry przepetnia samego mistrza
makabry. Twierdzi¢, ze Poe sie boi, to zadne odkrycie. Filozofia mebli od-
stania strach zapewne malo wyjatkowy i literaturze bardzo dobrze znany,
a mianowicie - strach przed $miercig. Ciekawiej jednak robi sie w momen-
cie, gdy esej, pozornie tak prosty i humorystyczny, traktujacy w sposéb
bezposredni o estetyce przestrzeni, czyni z wypelniajacych ja akcesoriow
osobiste marzenie o nieSmiertelno$ci i nieprzemijalnoéci. Nie bez znacze-
nia kazdy z przedmiotéw bedzie zwigzany ze sfera sztuki, szczegéblnie po-
ezji i muzyki, gdyz gléwnie tam objawiaja sie prawdziwe radoé¢ i pieknoll.
Fortepian u Poego przestaje by¢ znakiem wylacznie amerykanskich salono-
wych zabaw rozrywkowych, staje sie niczym innym, jak préba utrwalenia
dzwieku - rzeczy tak zdecydowanie momentalnej, przemijalnej.

Interesujace jednak, ze poczatkowo Poe wydaje sie z ,filozofii” kpic
bardziej niz ja w jakiejkolwiek mierze uprawiaé. Inicjalny akapit eseju iro-
nicznie traktuje stowa Hegla - stowa, ktore zreszta do samego filozofa naj-
prawdopodobniej nie naleza, a Poe przytacza je z drugiej rekil2. W kolej-
nym wydaniu swojego tekstu pisarz rezygnuje z tego paragrafu - czyzby
wtasdnie przez wzglad na niepewno$ci merytoryczne? Zmienia takze tytut -
w ,Broadway Journal”, pie¢ lat po wydaniu pierwodruku, zamiast The Phi-

10 Tamze, s. 21.

11 E.A. Poe, Zasada..., s. 21.

12 By¢ moze stowa reprezentowaé miaty ogélne poglady filozofa, ale nie wyszly
konkretnie spod jego pidra. Zob. The Coleccted Works of Edgar Allan Poe. Tales
and Sketches 1831-1842, ed. by T.0. Mabott [online]. Edgar Allan Poe Society of
Baltimore, https://www.eapoe.org/works/mabbott/tom2t041.htm#unncp [dostep:
2022-09-30].
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losophy of Furniture pojawia sie House Furniturel3. Byé moze jednak to
nagle ,zerwanie” z filozofiag spowodowane bylo wzgledami marketingowy-
mi: esej ukazat sie w sasiedztwie artykulu Twentieth Annual Exhibition of
the Academy of National Design, nic dziwnego zatem, ze powinien kojarzy¢
sie bezpoSrednio ze sfera sztuki wizualnej, bardziej opisywaé ,dzieta” niz
o nich rozprawiaé. House Furniture, mimo ze pozbawione pierwszego aka-
pitu, nie zrywa jednak do konica z ,filozoficznym” zacieciem - reszta treéci
jest bowiem tozsama z pierwotna edycja eseju. W obu wersjach wszystkie
przedmioty sa $cisle wyznaczone i opisane, ale niosg za soba réwniez do-
datkowe sensy - jak chociazby obrazy, zdobigce $ciany idealnego pokojul4.
Takie podejscie do przedstawienia rzeczy, z ktérych kazda pojedyncza ma
konkretna funkcje i znaczenie symboliczne, czyni z tekstu Poego faktyczna
filozofie mebli. Otaczajac sie odpowiednimi przedmiotami, Poe otacza sie
swoistymi znakami nie$miertelnosci. Te forme ludzkiej potrzeby potwierdza
badacz Bill Brown, ktéry, opisujac amerykarnska literature epoki nazwanej
przez siebie the age of things, wskazuje, ze przedmioty stuza przede wszyst-
kim do uwznio$lania strachu i nadawania ksztattu naszym fantazjom!>.
Cho¢ Poe traktuje $§wiat materii jako swoiste lekarstwo na niepewnosci
egzystencjalne, w procesie dekorowania unika nadmiaru, nie popada w skraj-
nosci, zachowujac podstawowe zasady, jakimi kieruje sie takze w sztuce -
harmonia i umiarem. Poczucie bezpieczeistwa gwarantuja mu jednak nie
tyle same przedmioty, ale to, co reprezentuja i co zawsze wiaze sie z mate-
rig artystycznego wyrazu. Owe formuty nie$miertelnosci - fortepian, obra-
zy, kwiaty, lampa, sofa - mimo ze jest ich niewiele i zaaranzowane sa po-
diug bardziej surowej estetyki - sa konieczne, niezbedne, by zniwelowac
niepokoje bijace od pustych $écian i nietypowej przestrzeni, ktéra - mata,

13 House Furniture, ,Broadway Journal” 1845, nr. 18, s. 273-274. Kolejne przedru-
ki tekstu, wydane juz po $mierci Poego, wracaja do pierwotnej wersji tytutu
The Philosophy of Furniture, pomijajac jednak zwykle poczatkowy akapit. Zob.
E.A. Poe, Philosophy of Furniture, w: The Works of Edgar Allan Poe, vol. 4, New
York 1884, s. 399-406.

14 potgczenie przez Poego prac Clarksona Stanfielda i Johna G. Chapmana moze
wynika¢ z checi konsolidacji tonacji smutku, charakterystycznej dla tego pierw-
szego, a ktoéra pisarz ceni najwyzej, z asceza efektéw i przystepnoscia dla po-
pularnego gustu - czyli z cechami, ktére wiaza sie z twérczoécia Chapmana.
Nie bez znaczenia jest fakt, Ze oba obrazy wychodza spod pedzla dwdch odreb-
nych narodowos$ciowo artystéw: Anglika i Amerykanina.

15 B. Brown, A Sense of Things. The Object Matter of American Literature, Chicago
2003, s. 4.
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dtuzsza niz szersza i niebagatelnie prostokatna - nasuwa bezposrednie sko-
jarzenia z typowym emblematem $mierci, czyli z trumna16.

Podwoéjnoéé kategorii nadmiaru, jak juz wyzej wspominatam, dotyczy
warstwy stylistycznej i interpretacyjnej - jednak ta sama kategoria w tych
dwéch przypadkach wykorzystywana zostaje na catkowicie przeciwstawne
sposoby. Tematyka nadmiaru dekoracyjnego, ktéry Poe wySmiewa i gani,
spotyka sie z nadmiarem bedacym nieodlaczna czeécia stylistyki pisarskiej,
z jakiej pisarz nie rezygnuje. W tym miejscu wezmy zatem pod uwage inna
z ,filozofii” Poego, mianowicie Filozofie kompozycji, wedtug ktorej utwor
poetycki powinien byé przede wszystkim spéjny i niezbyt dtugi, by nie utra-
ci¢ fundamentalnego efektu, jakim jest ,jedno$é wrazenia”l’. Wydaje sie,
ze tymi zasadami pragnie kierowac sie Poe rowniez przy dekoracji wnetrz.
Ascetyczno$¢ wystroju stoi ponad nadmiarem zbednych bibelotéw, a ,brak
sp6jnosci” to podstawowy btad amerykanskich doméw. Czytelnik Filozofii
mebli, zanim jednak stanie sie odbiorca tego ,dzieta”, jakim jest wymarzo-
ny pokéj, powinien odczu¢ i zrozumie¢ cate przytloczenie i wstret wynika-
jace z upadku smaku. I tu wtasnie jezyk stuzy Poemu jako narzedzie. Zasa-
da dtugosci, tak wazna dla Filozofii kompozycji, przestaje obowigzywacd. Styl
Filozofii mebli, bogaty w pieciowersowe zdania z wtraceniami, z niezliczo-
nymi epitetami, aliteracjami, poréwnaniami, grami stownymi i przede wszyst-
kim ironia staje sie stylem artystycznym, stylem przesadzonym, ale koniecz-
nym dla zobrazowania sytuacji, w jakiej poeta pragnie widzie¢ swojego
czytelnika. Z pewnoScia nalezy wzia¢ to pod uwage we wszelkich prébach
przektadowych.

2.

Najdituzsze zdanie, pojawiajace sie przy opisie dywanéw, bedacych ,the soul
of the apartment” - ,dusza mieszkania”, Poe zaczyna od wyliczenia rzedu
okreslen przyblizajacych wyglad przestarzatych jego zdaniem chodnikéw:
»Cloth of huge, sprawling, and radiating devices, strip-interspersed, and glo-
rious with all hues, among which no ground is intelligible [...]”18 i kontynu-
uje dodawaniem kolejnych nacechowanych wyrazen, takich jak ,time-serves”,
»money-lovers”, ,children of Baal and worshippers of Mammon”. To jedno
z najbardziej karcacych zdan, w ktérym poszczegdlne wyrazenia, cho¢ zbli-
zone znaczeniowo, réznia sie chociazby pod wzgledem konstrukcji. Gdy cho-

16 Zob. C.T. Walters, dz. cyt., s. 9.

17 E.A. Poe, Filozofia kompozycji, przet. M. Zurowski, ,Przeglad Humanistyczny”
1972, nr 5, s. 37.

18 E.A. Poe, Philosophy of Furniture, s. 401.
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dzi bowiem o krytyke, leksykon Poego stale sie powieksza, zmierzajac w stro-
ne napedzanego emocjonalnie nadmiaru. Podstawowym problemem proéb
przektadowych jest kwestia, jak najlepiej wywazy¢é moment, w ktérym éw
nadmiar powinien by¢ oddany, a w ktérym lepiej, dla celéw klarownos$ci
przekazu, go utemperowaé. Mozna podzieli¢ zdanie na dwa oddzielnie (za-
chowujace jednak konstrukcje wypowiedzi), za to poszuka¢ odpowiednich,
wyszukanych ekwiwalentéw oddajacych finezyjno$¢ okreslenn Poego, cho-
ciazby: ,rozwleczone, krzykliwe [...] chelpiace sie wszelkimi barwami”19.
Anonimowy tlumacz-modernista tworzy jednak kolejne pietro, znaczeniowa
nadwyzke: ,dywany te, na ktérych panosza sie i btyszcza olbrzy-
mie rysunki, poprzedzielane ramami i §wiecace wszystkimi kolorami te-
czy”20 - nie tyle transponuje wyrazenia, postugujac sie czasownikami za-
miast przymiotnikami, co zmienia wyjSciowy obraz, konkretyzujac go, uszcze-
gélawiajac, by silniej oddzialywaé na wyobraznie?l.

Cho¢ ,panoszace sie” rysunki mozna uznaé za niewatpliwie oryginalny
i sugestywny pomysi, wybor autora przektadu dotyczacy drugiego dodane-
go czasownika - ,btyszczeé”, zastepujacego zapewne przymiotnik radiating,
wydaje sie nieco przedwczesny. Przede wszystkim dlatego, ze w tek$cie ese-
ju ten czasownik, i inne jego derywaty, ma niebagatelne znaczenie i poja-
wia sie w $ciSle okreSlonych momentach, szczegélnie zwigzanych ze szktem -
a w konsekwencji ze §wiattem i lustrami. Glare i glitter to dwa podstawowe
stowa, ktére stuza Poemu jako okreslenia jednego z gtéwnych biedéw ame-
rykanskiego sposobu dekorowania wnetrz. Pojawiajace sie w krotkich od-
stepach teksu, podparte zostaja dodatkowymi wyrazeniami o zblizonym zna-
czeniu (m.in. flashiness). Tlumacz w tym momencie rezygnuje z zabawy sto-
wem na rzecz wiekszej konsekwencji i zostaje przy raz wybranych
okreéleniach ,btyszczec” i ,blask”. Ten moment eseju daje jednak przestrzen
do wydawatoby sie nieco wiekszej kreatywnosci stowotworczej, zwtaszcza
w momencie, gdy dochodza aliteracje - gas and glass22 - czy szczegblowe

19 Wedtug ttumaczenia ,Przektadni”.

20 E.A. Poe, Filozofia umeblowania, s. 215. (podkr. - 1.S.)
21 0 wiekszej konkretnoséci jako narzedziu ttumacza prowadzacym do poetyki nad-
miaru zob. J. Jarniewicz, ,,Horror vacui”, czyli poetyka nadmiaru w przekladzie
literackim, w: Przektadajac nieprzektadalne III. O wiernosci, red. O. i W. Kubin-
scy, Gdansk 2007, s. 139-150.

W ttumaczeniu ,Przektadni” udaje sie zachowac aliteracje: ,gaz i glazura”, cho¢
moze to powodowac delikatne przesuniecie znaczen. Glazura jednak bedaca po-
wloka ze szkliwa nadaje przedmiotom charakterystyczny potysk, czyli rzecz na
ktora Poe zwraca szczegdlng uwage. W ttumaczeniu ze ,,Sztuki” pozostawione:
»gaz i szkto”.

22
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okreS$lenia szkta: ground-glass, cut-glass, podkresSlajace swoisty nadmiar
szklisto$éci23. Nagromadzenie wspo6tbrzmiagcych wyrazen (gass, glare, glit-
ter) ma oddawad rzeczywisty nadmiar 1$nigcych powierzchni, jakby samego
czytelnika miato zaraz porazi¢ to btyszczenie, migotanie, cata nieprzyjemna
Swietlisto$¢ - jakze dobrze oddajaca blichtr i zbytek, w ktérych rozkochani
sa Amerykanie. Jest to wazne, poniewaz szczegdélnie w tym miejscu nadpro-
dukcja plaszczyzny brzmieniowej koreluje z nadmiernym i przyttaczajacym
do$wiadczeniem percepcyjnym; wptywa na czytelnika, ktéry z wieksza ta-
twoscia wyobrazi¢ sobie moze tak znienawidzone przez Poego przestrzenie.

Jedna z istotniejszych decyzji translatologicznych nalezy podjaé jednak
juz na samym poczatku obcowania z tekstem, w momencie, gdy dochodzimy
do stowa wielokrotnie p6zniej powtarzanego, stowa - przez wzglad na spe-
cyfike eseju - moze i najwazniejszego, uzytego juz w drugim akapicie: ta-
ste. Wybor w tym momencie dotyczy przede wszystkim dwoch polskich ekwi-
walentéw: ,gust” oraz ,smak”. W ttumaczeniu z 1904 roku pojawia sie ta
pierwsza opcja. ,,Gust” jako wyczucie piekna badz harmonii z pewnos$cia
poprawnie oddaje znaczenie, w jakim Poe stosuje stowo taste. A jednak wy-
prowadzajac te kategorie poza kontekst Filozofii mebli, chociazby do wspo-
minanej wcze$niej Zasady poetyckiej (The Poetic Principle), w ktérej Taste
obok Pure Intellect and Moral Sense?* wystepuje jako jedna z integralnych
cze$ci umystu, nalezy zwroéci¢ uwage, ze choé Taste stuzy tam przede wszyst-
kim do odbioru tak abstrakcyjnej rzeczy, jaka jest piekno, Poe uzywa tej
nazwy, nie rezygnujac z mysli, ze u jej podstawy lezy faktyczne do$wiad-
czenie zmystowe. Idac tym tropem, lepszym rozwigzaniem, bo nieobdziera-
jacym taste z jego sensualnoéci, bedzie zastosowanie stowa ,smak”25,

Poe w definicji taste podaza najprawdopodobniej za filozofia Edmunda
Burke’a26, ktory swoje rozwazania na ten temat rozpoczyna od wyrdznie-

23 Co ciekawe swoista inwazja szkta, na ktéra zwraca uwage poeta jako na powaz-
na estetyczna skaze - rzeczywiscie nastapi. W 1909 roku na oktadce stynnego
czasopisma ,Scientific American” pojawi sie groteskowy obraz Nowego Jorku,
gdzie budynki zaczna przyjmowaé ksztalt butelki na mleko, a Statua Wolnosci
wpadnie do wielkiego kieliszka od wina. W tym miejscu po raz kolejny Poe wy-
kazuje sie wyjatkowa intuicja dotyczaca drogi, jaka podaza i bedzie podazat
amerykanski przemyst.

24 E.A. Poe, The Poetic Principle, w: Edgar Allan Poe. Critical Theory. The Major
Documents, ed. by S. Levine, S.F. Levine, Chicago, Univeristy of Illinois 209,
s. 78-199.

25 Takiego wyboru dokonuja takze ttumacze The Poetic Principle - Stawomir Stud-
niarz i Anna Tenczynska.

26 Zob. J.R. Berman, Domestic Terror and Poe’s Arabesque Interior, “English Studies
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nia trzech fundamentalnych sit drzemiacych w cztowieku: the senses; the
imagination; and the judgment?’. Wszystkie trzy sg od siebie zalezne, jedna
wynika z drugiej. Burke obrazuje problem, podajac przyklad: podczas sma-
kowania znaczenie ma nie tylko to, co jemy i jakie reakcje niezalezne od
cztowieka w tym procesie zachodza (to, ze co$ jest stodkie badz stone, po-
zostaje niepodwazalne), ale takze, jakie skojarzenia owo jedzenie wywotu-
je i w jakim konteks$cie jest podawane. The imagination (wyobraznia) oraz
the judgment (0sad)28, jako postepujace po sobie miejsca, w ktérych kolejno
dokonuje sie gtebsze zrdéznicowanie biegnace w strone coraz to wiekszego
subiektywizmu, wychodza od podstawy, wspélnej i niezmiennej dla wiek-
szo$ci ludzi, czyli od pierwszej sktadowej - the senses (zmystéw). Dla Poego
to materia do$wiadczenia zmystowego ma najwieksza warto$¢ - poeta uwa-
za bowiem, ze wrodzone wyczucie estetyki wydobywa sie na powierzchnie
wtaénie podczas procesu percepcyjnego, niezaleznie od jakichkolwiek ze-
wnetrznych czynnikéw. W koricu nawet prostak w pokoju przystonietym lu-
strami - pomimo, iz nie bedzie posiadal odpowiednich narzedzi wyrazu dla
wskazania przyczyny - poczuje sie nieswojo. Cho¢ ,,gust” w jezyku polskim,
jako co$ zmiennego i zdobywanego z czasem, trafnie wspoéigra z ostatnia
sktadowa - the judgment, nie jest dla Poego tak istotny jak the senses, kt6-
re najlepiej wyrazi¢ stowem , smak”. Bo to wtadnie smak taczy wszystkich
niezaleznie od wyksztatcenia i pozycji spotecznej; i moze to wtadnie on, sta-
nowiac wspo6lna warto$¢, powinien leze¢ u podstawy owej zagubionej przez
Amerykanéw ,arystokracji krwi”.

3.

Prostak w narracji Poego czuje sie przyttoczony, gdy wchodzi do pokoju ob-
wieszonego lustrami. Nie tylko dlatego jednak, ze zwierciadla sa kolejna
powierzchnia ze szkla, elementem z grupy przedmiotéw ,btyszczacych”, ale
przede wszystkim przez wzglad na efekt odbicia, ktoéry przy wielu Zrédet
tworzy przestrzen powielona o niejasno wyznaczonych granicach. Pomiesz-
czenie odbite w lustrach wydaje sie zakrzywione, a czlowiek przebywajacy
w nim spotyka sie z ogromna liczbg wtasnych sobowtéréw. I to ostatnie sto-

in Canada” 2005, vol. 31, Issue 1; G.E. Bogusch, Clarkson Stanfield, R. A.:
Scene painter, artist, gentelman, and friend, “Quarterly Journal of Speech”
1970,vol. 56, nr 3, s. 129.

27 E. Burke, Introduction. On Taste, w: A Philosophical Inquiry into the origin of
our ideas of The Sublime and Beautiful with and introductory discourse concern-
ing Taste, and several other additions, London 1823, s. 1-30.

28 Ttumaczenie wilasne.
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wo zbliza nas szczeg6lnie do atmosfery dobrze znanej z licznych opowiadan
Poego, gdzie podmiotowos$¢ jawi sie jako zachwiana, rozszczepiona, jakby
bezposrednio zwigzana z efektem wielu luster2®. Nie tylko zatem niesp6j-
nos$¢ estetyczna, ale takze niesp6jnos$¢ cztowieka i jego psychiki subtelnie
staje sie kolejng warstwa rozwazan pisarza. Okazuje sie zatem, ze Filozofia
mebli jest czym$ wiecej niz tylko opowieécig o przedmiotach i przestrzeni.
Poe, w sposobie dekorowania, znajduje bowiem remedium dla egzystencjal-
nych niepewnoS$ci, nie tylko tych zwigzanych ze $miertelnos$cia, lecz réw-
niez, okazuje sie, z kreacja i wyrazaniem wlasnego ja. Nie bez przyczyny
pisarz wskazuje, ze w pokoju ma by¢ tylko jedno, okragte lustro powieszo-
ne tak, by osoba siedzgc swobodnie w najczesciej uzywanych miejscach, nie
mogla sie przegladaé39.

Cho¢ Filozofia mebli wydaje sie sta¢ po drugiej, bardziej dziennikarskiej
stronie tworczos$ci amerykanskiego pisarza, napisana zostata jednak w po-
etyce zupelnie innej od publicystycznej. Pokéj, bedacy recepta na splamiony
kompleksami amerykanski smak, tworzony jest z doskonata precyzja i wy-
wazeniem stoéw, jak gdyby Poe nie tyle opisywat pomieszczenie, co kreowat
dzieto artystyczne, stojace w kontrze do i$cie nieartystycznie urzadzonych
przestrzeni. Trudno sie dziwi¢, skoro to wiadnie materia sztuki przynosita
pisarzowi ukojenie. Rozwazajac dogtebniej narracje, nie mozna pomina¢
okoliczno$ci historii, ktérg snuje Poe: na dworze ,panuje chtéd”, zegar juz
prawie wybija pdinoc; wtasciciel $§pi. Nie ma pewnosci, czy szkicowany na
oczach czytelnika pokéj nie jest przypadkiem jedynie marzeniem sennym
tej tajemniczej postaci drzemiacej na kanapie. Nie mozna oprzeé sie wra-
zeniu, ze gdzie§ w tym miejscu znika zastona obiecanego komfortu. Przy-
gaszone, spokojne, ,ksiezycowe” $wiatto, ktére miato przede wszystkim dac
wytchnienie oczom, podkreéla efekt oniryczno$ci i nagle, ogladane z innej
perspektywy, staje sie wrecz posepne. Czerwien i zloto, nagromadzone, zda-
ja sie zasnuwal przestrzen, chol przeciez z jakakolwiek forma nadmiaru
pisarz dawno chciat zerwa¢. Nawet ukochana arabeska okazuje sie inna -
wedtug Jacoba Bermana przejety ze Wschodu wzér podkresla fascynacje de-
kadencja i rozktadem3l. Jeéli jednak chcemy szukaé zelaznych znakéw sty-
lu Poego, to znajdziemy je wiadnie tam, wérdd przestrzeni zegzotyzowanej,

29 zZauwazmy, ze tak znane i cenione opowiadania, jak William Wilson i Zagtada
domu Usheréw, tematycznie nawiazujace do probleméw stabilnej podmiotowo-
§ci, réwniez pisane dla Burtona, wydane zostaja w podobnym czasie, co esej.

30 Ksztalt owalny ma takze u Poego znaczenie, jest ksztattem tradycyjnym, ale
o symbolicznym charakterze, ktéry wyraza przede wszystkim cykliczno$¢ zycia,
zob. C.T. Walters, dz. cyt., s. 8-9.

31 J.R. Berman, dz. cyt., s. 132.
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cho¢ nadal domowej, pozornie bezpiecznej, wspéttworzonej przez symboli-
ke ksztattéw i koloréw, nad ktérymi unosi sie ogélna atmosfera niepewno-
$ci. By¢ moze, tak nalezy spojrze¢ na Filozofie mebli, w ktérej Poe pod war-
stwa ironicznych uwag i krytyki spotecznej ponownie wodzi czytelnikéw
lekko za nos i stawia przed nami kolejna zawita historie, a moze nawet ko-
lejne opowiadanie.
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