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a poczatku artykultu o afekcie jako sile kulturowej
Mieke Bal proponuje, by afekt postawié¢ w centrum
badan nad sztuka, aby unikng¢ ograniczen analitycznych
kategorii reprezentacji. Najwazniejszym z nich jest we-
diug stynnej historyczki sztuki zawezenie pola analizy do
tego, co na obrazie przedstawione, z pominieciem inte-

raktywnego oddzialywania dziela na odbiorcow:

Chwile pdzniej badaczka przywoluje antecedencje ta-
kiego podejscia, ktdre sa dla mnie znaczace, poniewaz

1

Zamiast zajmowac sie tylko tym, co daje sie zo-
baczy¢ na przyklad na namalowanej powierzchni,
analiza afektywna ustanawia zwigzek miedzy wido-
wiskiem a tym, co ono wywotuje w ludziach, ktérzy
nanie patrza, a $cislej biorac, sg przez nie afektywnie
poruszeni'.

M. Bal, Afekt jako sita kulturowa, przet. A. Turczyn, w: Historie afek-
tywne i polityki pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska,
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dodatkowo wzmacniaja przekonanie, ze to wlasnie pole afektywne wytwa-
rzane wokdl popularnej beletrystyki zagtadowej wymaga przyjrzenia sie
i zrozumienia pod katem miejsca w nim krytyki literackiej i eksperckich
analiz mody na powie$ci z Auschwitz2. W podobnym trybie funkcjonuje,
jak pisze Bal, krytyka pornografii ubolewajaca nad tym, co ,wizerunki por-
nograficzne mogg zrobi¢ ze swojg widownig™. Drugi przyklad to debaty
o cenzurze, w ktorych pojawia sie stanowisko, ze jest ona,odpowiedzig
na wizerunek lub tekst «oskarzony» o korumpowanie swoich odbiorcow”.
Beletrystyka zagladowa jest najczesciej krytykowana lub wrecz potepiana
dokladnie na podstawie takich przestanek — ze wzgledu na jej domniemane
negatywne, deprawujgce oddzialywanie na odbiorcéw. Czesto, o czym bedzie
tu mowa dalej, krytyka odbywa sie za posrednictwem demistyfikowania
falszywosci reprezentacji — méwiac krdtko, przez obalanie warstwy fakto-
graficznej takich powiesci.

Zestawienie sporéw o pornografie i cenzure wydobywa ponadto, ze w tak
rozumianym polu afektéw znajduja sie zardwno ,zwykle” reakcje odbiorcze
na dzielo, jak i reakcje odbiorcow wykwalifikowanych, tych, ktdrzy w swoim
odbiorze uwzgledniajg reakcje innych lub cheg na te reakcje wplywaé. Punk-
tem wyjscia mojej analizy poswieconej emocjonalnym reakcjom w obrebie
dyskursu eksperckiego na popularne powiesci holokaustowe jest wlasnie
dostrzezenie, ze afekty sa waznym czynnikiem szerokiej kulturowej recepcji
tych ksigzek z jednej strony, z drugiej za$ tego, co o nich méwig tworcy dys-
kursow specjalistycznych. Mieke Bal w swoim tekscie postuguje sie definicja
afektu, ktéra wydaje sie niezwykle przydatna. Pisze bowiem:

W pewnych przypadkach obrazy nas niepokoja. Chcemy na nie oddzia-
tywaé, zrobi¢ co$ ze stanem $wiata, ktorego jestesmy swiadkami. Miedzy
percepcja, ktdra nas klopocze, a dzialaniem, nad ktérym sie wahamy,
wylania sie afekt. Afekt jest okrzepla czasowoscig i jednoczesnie burzliwg
relacjg pomiedzy percepcjg a dziataniem, ktore zbiega sie z podmiotowo-
$cig. Innymi stowy, widz widzi (to, co jest wewnatrz ramy) i waha sie, co
z tym zrobi¢; jest w ten sposob pochwycony w afekt®.

2 ). Sobolewska, Kiczowaty kostium Zagtady, ,Polityka” 2020, nr 6, s. 83-84.
3 M. Bal, Afekt jako sita kulturowa, s. 33; wyrdznienie w oryginale.
4 Tamze; wyrdznienie w oryginale.

5 Tamze,s. 36.
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Tym, co moge tu badad, sg nie afekty krytykow i badaczy, lecz ich wypowie-
dzi, przez ktore wyrazajg sie afekty okreslajace ich percepcje. Zajmujg mnie
przede wszystkim publikacje akademickie i krytycznoliterackie w odpo-
wiednich dla nich tradycyjnie mediach i gatunkach (artykul lub monografia
naukowa, recenzja w czasopi$mie czy gazecie usankcjonowana nazwiskiem
renomowanego krytyka literackiego). Nie sposéb jednak uciec réwniez od
kontekstu nowych mediéw, w tym mediéw spolecznosciowych. Jako ze szero-
ka recepcja czytelnicza znajduje wyraz w tym obszarze, to i dyskursy eksperc-
kie dokonujg wycieczek na to pole, prébujac oddzialywaé na jak najwieksze
grono odbiorcéw. Pole afektywne wytwarzane wokét popularnych powiesei
holokaustowych daje o sobie zna¢ w nierzadko burzliwych wymianach opinii
czy o$wiadczen w mediach spotecznosciowych miedzy autor(k)ami, czytel-
nikami i czytelniczkami oraz ekspert(k)ami od literatury i historii Zaglady
(a takze instytucjami dziatajacymi w tych obszarach).

Muzeum Auschwitz zdecydowanie odradza lekture

Na poczatku kwietnia 2023 roku Muzeum Auschwitz-Birkenau nie po raz
pierwszy skorzystalo ze swojego profilu na platformie spotecznosciowej Fa-
cebook, by zniechecié czytelnikow do siegniecia po jedng z wydanych w ostat-
nich latach ,powiesci w paski”. Tym razem obiektem zdecydowanej krytyki®
byla opublikowana w 2022 roku przez wydawnictwo Filia ksigzka Maksa
Czornyja Mengele. Aniot Smierci z Auschwitz’. Autor wpisu stworzonego w imie-
niu instytucji muzeum merytorycznie skupit sie na rzeczywistosci historycz-
nej zafalszowanej w powiesci, wskazujac szczegétowo miejsca, w ktérych Max
Czornyj znieksztalca fakty, zle datuje wydarzenia lub nieprawdopodobnie
oddaje okolicznosci dzialania Mengelego w obozie. Jednoczes$nie jednak nie
uciekat od wyraznego wartosciowania bledéw pisarza, niektore z nich okre-
$lajacjako oczywiste (Auschwitz nie lezalo w Generalnym Gubernatorstwie),
inne jako bledy po prostu (data obrony doktoratu przez Josefa Mengelego),
jeszcze inne juz zdecydowanie jako ,oczywiste kltamstwa” i ,skandaliczne
twierdzenia” (np. ze na polecenie lekarza SS selekcji na rampie mogli do-

6 Auschwitz Memorial/Muzeum Auschwitz, wpis z 4 kwietnia 2023 ., https://www.facebook.
com/photo.php?fbid=605441248293910&set=a.458625402975496&type=3 (21.05.2023).

7 M. Czornyj, Mengele. Aniot $mierci z Auschwitz, Filia, Poznan 2022. Por. J. Borowicz, Polskie best-
sellery,.z Auschwitz”. Pornografia i makabra, w niniejszym numerze ,Tekstow Drugich”.
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konywaé zydowscy wiezniowie). Kategoryczno$¢ stosowanych sformuto-
wan $wiadczy o emocjonalnym nacechowaniu komunikatu podyktowane-
go afektywng potrzebg reakcji na nierzetelny charakter rzekomych realiow
historycznych w powiesci Czornyja. Co ciekawe, odniesiono sie rdwniez do
nadmiarowo makabrycznych opiséw zbrodni Mengelego, ktore w powiesci
zostaly opisane w sposob, jak to nazwano, wrecz skarykaturyzowany pod
wzgledem okropienistwa. Poniewaz wpis ma stuzy¢ jako rekomendacja dla
0s6b zainteresowanych historig dziatalno$ci Josefa Mengelego w Auschwitz,
na zakonczenie podano odwotlania bibliograficzne do ksigzek wspomnie-
niowych i naukowych zawierajacych rzetelne informacje na ten temat. Wpis
opublikowano w jezyku polskim i angielskim.

Autorytet instytucji strazniczej dla pamieci o Zagladzie, jaka jest Miej-
sce Pamieci i Muzeum Auschwitz-Birkenau, zostal tu wykorzystany, zeby
przez obalenie faktograficznej strony powiesci rzekomo opartej na faktach
zdyskredytowac ja nie tylko jako zrédlo do rozumienia historii. Czornyj od-
powiedzial, réwniez w mediach spolecznosciowych, polemizujac z krytyka
faktograficzng ze strony muzeum, ktdre z kolei jeszcze raz wyjasnito swoje
stanowisko, doprecyzowujac interpretacje konkretnych passusow ksigzki.
Oponenci wymienili sie szczegétowymi odniesieniami do fragmentéw po-
wiesci, usilujgc sobie nawzajem dowiesé, ze nie zawierajg krytykowanych
implikacji (np. tej najbardziej poruszajacej, ze w jakich$ okolicznosciach zy-
dowscy wiezniowie dokonywali selekcji na rampie®). Powiesciopisarz zastonit
sie tezlistg instytucji oraz portali popularnych rekomendujacych jego ksiazki
»oparte na faktach”, od Muzeum Armii Krajowej po , Histmag” i ,Historie
Bez Cenzury” Wymiana gloséw na ten temat miedzy Muzeum Auschwitz,
Czornyjem i osobami komentujgcymi ich profile odbyla sie na fali oburzenia,
jaka rownolegle wywotalo zdjecie Czornyja ustylizowanego na Amona Gotha,
z bronig dluga stojacego na balkonie willi z widokiem na ob6z w Plaszowie
(w ten sposéb pisarz promowal swoja inng powie$¢, Kata z Plaszowa®). Do
fotografii odniosta sie w komentarzu dla portalu Onet.pl miedzy innymi
Wanda Witek-Malicka z Centrum Badan Muzeum Auschwitz, ktéra zade-
klarowata: ,Gleboko niepokoi mnie mysl, ze autor — ktéry nie widzi w takiej
formie promocji niczego niestosownego — ksztaltuje w ten sposéb wrazliwosé

8 Max Czornyj, wpis z 5 kwietnia 2023 r., https://www.facebook.com/profile/100058093028643/
search/?q=auschwitz%2omemorial (28.06.2023).

9 M. Czornyj, Katz Ptaszowa, Wydawnictwo Filia, Poznan 2022.
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iswiadomos¢ swoich czytelnikow”™. W obliczu licznych reakeji wydawnictwo
Filia zdecydowalo sie wydac w tej sprawie o$wiadczenie, w ktérym podkre-
$lono, ze autor ,zawsze staje po stronie ofiar”™. Tekst wieniczy za$ formuta
ostrzegawcza, ,ze w przypadku, jesli pod adresem naszego Wydawnictwa
lub 0s6b z nim zwigzanych beda pojawiac sie grozby karalne, niezwlocznie
podejmiemy stanowcze kroki prawne zmierzajgce do eliminacji tego typu
zachowan z przestrzeni publicznej”.

Dla analizy dyskursu publicznego dotyczacego popularnych powiesci
0 Zagtadzie i realizowanych w nim dazen wazne jest rozpoznanie pozycji, ja-
kie zajmuja jego aktorzy, artykulujac w ten sposob swoje interesy i cele w eko-
nomii afektywnej. Wydawnictwo Filia opowiedzialo sie w obronie Czornyja,
tak by jednoznacznie rozwia¢ watpliwosci dotyczace jego potencjalnie am-
biwalentnego usytuowania moralnego w kontekscie Holokaustu jako autora
pierwszoosobowej narracji komendanta obozu w Plaszowie. Deklaratywnie
podkreslilo, ze pisarz ukazuje wprost koszmar totalitaryzmu, opowiada sie
zawsze przeciwko zhu i stoi po stronie ofiar. Po potwierdzenie odestano jednak
publicznosé do lektury rzeczonych powiesci. Poza oczywistym wymiarem
komercyjnym calej opisywanej polemiki, a zwlaszcza odestania publicznosci
do lektury (i zakupu) omawianych ksigzek, oswiadczenie mialo tez funkcje
usankcjonowania stanowiska moralnego. Wskazano w nim granice, ktorej nie
wolno przekraczaé¢ komercyjnemu wydawnictwu publikujacemu powiesci
dziejace sie w zagtadowym kostiumie historycznym: warunkiem sine qua non
mieszczenia sie w cywilizowanych ramach jest opowiedzenie si¢ explicite po
stronie historycznych sil dobra, po stronie ofiar przeciwko oprawcom. Jak
poswiadczaja zreszta bardzo pozytywne czytelnicze opinie o Kacie z Plaszowa
i marketingowe noty na okladce ksigzki, makabryczne pierwszoosobowe
opisy zbrodni Gotha majg pelni¢ funkcje etyczno-poznawcze, dajac wglad
w psychike przeniknieta ztem™. Odpowiednie zarzadzanie afektami publicz-
nosci jest zatem celem, ktdry wydawnictwo deklaratywnie przed sobg stawia.

10 Za: A. Sarnowska, Muzeum Auschwitz zabiera gtos w sprawie Maksa Czornyja. ,Ksigzka zawie-
ra oczywiste ktamstwa”, Onet.pl, https://kultura.onet.pl/wiadomosci/muzeum-auschwitz-
zdecydowanie-odradza-ksiazke-czornyja-klamstwa/gbsjqqge (21.05.2023).

11 Wydawnictwo Filia, wpis z 29 marca 2023 r., https://www.facebook.com/WydawnictwoFILIA/
posts/pfbido382Q1AIQ7KVIFGpMFdW6GBmMSnxHUuwB5AS0Q6pDRNbdPFNLPLxs5TwsHVK3T
WofmoUl (21.05.2023).

12 Por. Bonito, https://bonito.pl/produkt/kat-z-plaszowa?gclid=CjwKCAjwgqejBhBAEIWAUW
HioJdRqqLgCEejBliyirOlfao6mxbNCmnOCK8vIbb7GCVJHcBmRplu6hoCbW4QAvVD_BwE
(21.05.2023).
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Tymczasem uczeni i ekspertki sa przeciwnego zdania, przekonani, ze
popularna beletrystyka tego typu ksztaltuje reakcje i postawy publicznosci
w zly sposdb. Przykladem stuzy przywolany wyzej komentarz dr Wandy
Witek-Malickiej. Badaczka jest rdwniez autorka opublikowanego w jezyku
polskim i angielskim w 2018 roku w czasopi$mie ,Memoria” artykutu Tatu-
azystaz Auschwitz — sprawdzamy fakty, w ktérym precyzyjnie wskazala przeina-
czenia w powiesci Heather Morris. Artykut odbil sie dosy¢ szerokim echem,
byl przez Muzeum Auschwitz przywolywany w podobnej roli jak wpis na
Facebooku dotyczacy Czornyja (z calym akademickim sztafazem publika-
¢ji w czasopismie naukowym) i sklonit do odpowiedzi autorke poczytnej
powiesci. Tekst Witek-Malickiej w pismie ,Memoria” zostal zwieniczony
noszacym slady afektu zdecydowanym ostrzezeniem, ze ksigzka nie moze
by¢ ,rekomendowana jako wartosciowa pozycja dla oséb chegcych poznadé
i zrozumie¢ dzieje KL Auschwitz”?. W swoim prasowym komentarzu do
zdjecia Czornyja uczona jeszcze wyrazniej (cho¢ weiaz jezykiem zachowaw-
czym, przystajacym do jej pozycji naukowej i umocowania instytucjonalne-
go) podkresla troske o odpowiednie oddzialywanie na szerokg publiczno$¢
wybranych przez autora srodkéw promocyjnych. Przedmiotem obaw jest
tu ksztattowanie wrazliwosci i $wiadomosci czytelnikdw pozostajacych pod
wplywem publicznej persony poczytnego pisarza. Stanie na strazy faktow
miesza sie z rolg wykladni etycznej. Te dwie pozycje Muzeum Auschwitz-
-Birkenau zajmuje stale w dyskursie publicznym, co nie budzi oczywiscie
kontrowersji. Jednak gdy chodzi o osgdzanie stosownosci tekstow lite-
rackich, krytyka skupiona na faktografii zdaje sie prostsza i poreczniejsza.
Wzmiankowana analiza Tatuazysty z Auschwitz autorstwa Witek-Malickiej
jestimponujaca i sama w sobie fascynujaca, moze zwlaszcza dla amatoréw
tej powiesci (podobnie zresztg jak faktograficzne analizy prawdziwosci tla
historycznego Trylogii sa zapewne ciekawe gtéwnie dla mtodych mitosnikéw
historii zainspirowanych Sienkiewiczem). Z kolei post dotyczacy ksigzki
Czornyja wrecz zaskakuje wiarg w site demistyfikacji powiesci, jakg moze
mie¢ informacja o tym, ze blednie podano w niej date obrony doktoratu
przez Josefa Mengelego. Koniec konicow jednak wsparte historiograficzng
dystynkcja ekspertéw drobiazgowe obalanie ,powiesci w paski” jako zr6-
del historycznych wydaje sie niekiedy nieco nadmiarowe. Prowokacyjna
i w zwigzku z tym oburzajgca, bo falszywa, sugestia, ze na rampie selekcji
Zydéw dokonywali w jakich$ przypadkach zydowscy wiezniowie, wymaga

13 W. Witek-Malicka, Tatuazysta z Auschwitz — sprawdzamy fakty, ,Memoria“ 2018, nr 14, s. 17.
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sprostowania. To samo nie odnosi sie jednak do blednie podanego roku
obrony pracy doktorskiej Mengelego, co jest uwaga szczegdlarska czy moze
— by sie podzieli¢ wrazeniem — niewspdéimierna do rangi czynu. Dema-
skowanie falszywych historycznie informacji jest w pewnej mierze fasado-
we. Trudno dzi$ myli¢ beletrystyczny bestseller z monografig historyczna,
a dzielom kultury popularnej powstajacym na motywach historycznych nie
zwyklismy przydawac funkcji wykladni naukowej. Maja wszak inne zadania,
miedzy innymi rozbudzanie wyobrazni, edukacje emocjonalng i moralna,
rozrywke. Whagnie one stanowig prawdziwy klopot. Krytyka faktograficzna
jest pretekstem do dyskredytowania publikacji autoréw, ktérzy w glebokim
przekonaniu 0s6b krytykujgcych z zupelnie innych powodéw nie zastuguja
na lekture, uznanie i przede wszystkim swojg realng popularnosc.

Przestankg drugiego rzedu, nierzadko artykulowang wyraznie, lecz bez
réwnie mocnego jak w przypadku faktografii poparcia w obiektywnych ar-
gumentach, jest etyczny wymiar literatury o Zagladzie. Jej ranga kulturowa
zasadza sie na przykazaniu ,nigdy wiecej!”. Cho¢ w dekadach powojennych
i pdzniejszych, ktore uplynely od stynnego sadu Adorna oglaszajacego kres
poezji po Auschwitz, podejmowano niezliczone proby reprezentacji Zagta-
dy w kazdym dostepnym medium, a i odium absolutnej nieopisywalnosci
z niej zdjeto, obwarowano jednak te proby przedstawiania Holokaustu dosé
powszechnie wymogiem nadrzednego przekazu o ztu, ktérego kolejne poko-
lenia powinny unikng¢. Albo przynajmniej, jesli juz w unikniecie nie sposéb
wierzy¢, powinno mu by¢ nadane jasne wartosciowanie (tak jak to sie dzieje
w przywolanym wcze$niej o$wiadczeniu wydawnictwa Filia). Krytyka po-
pkulturowych produkdji literackich dotyczacych Zagtady z pozycji etycznych
bylaby zatem uzasadniona. Tymczasem w wiekszosci przypadkéow fabularnie
czy narracyjnie nie ma bodaj do tego podstaw. Zadna z powiesci omawia-
nych w tym numerze ,Tekstow Drugich” nie usprawiedliwia zta Holokaustu,
zadna wprost nie podzega do zta. Tam, gdzie uwzglednia sie punkt widzenia
oprawcow, rdwniez ma to shuzy¢ poznaniu ,natury zta’, jak wynika chocby
z opiséw powiesci Czornyja.

Troska i rozczarowanie autorami i publicznoscia

Krétki przeglad typow sadow i kategorii stosowanych do analizy w pracach
krytykow, a w rezultacie stuzacych deprecjacji takiej literatury, pokazuje, ze
odrzucane sg okreslone odczucia, nastroje, emocje, wrazenia, jakie ta lite-
ratura ma wywolywac. Stosowno$¢ i niestosownosé jest bodaj najbardziej
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powszechng i najbardziej neutralng parg poje¢ majacych kategoryzowac re-
prezentacje Zaglady. Inne to banalizacja lub trywializacja, okreslenia tylez
ocenne, co nieprecyzyjne. Explicite lub stabo skrywana jako troska o dusze
czytelnikdw, wyrazana jest tu ocena ich gustéw, potrzeb, sposobéw przezy-
wania literatury, emocji, jakim sie podczas lektury poddajg i jakich szuka-
ja. Konstatacje badaczy bywaja podszyte nostalgia wynikajaca z zatracania
wrazliwosci, przemian wynikajacych z uptywu czasu oraz odchodzenia po-
kolen swiadkéw i ocalatych (co samo w sobie jest powracajacym toposem
— niewgatpliwie prawdziwym, ale tez skonwencjonalizowanym — tekstow
o0 Zagladzie od kilku dekad). Jak pisze Marta Tomczok:

Auschwitz znalazlo sie dzisiaj w rekach innych ludzi niz ci, ktorzy je prze-
zyli. Nie nalezy juz tylko do ocalonych z Zaglady, nie jest takze wlasnoscig
ich potomkéw ani potomkéw sprawcdw. Stato sie whasnoscia tych, ktorzy
nie zawsze wiedzg, gdzie dokladnie lezy na mapie O$wiecim i co rozgry-
walo sie wjego granicach prawie osiemdziesiat lat temu; ludzi, ktorzy nie
wiedzg tez, jak z tego dziedzictwa korzystac™.

Podejmujac probe uchwycenia odpowiedzi na pytanie, czyja jest dzisiaj Za-
glada, kto ijak o niej pisze, i oddaje ja w rece czytelnikow, Tomczok otwiera
ksiazke powyzszym zdecydowanym akapitem. Jest on inspirowany jesz-
cze mocniejszymi tezami Imre Kertésza, artykutowanymi z pozycji pisarza
— ocalalego, do ktérych badaczka przechodzi chwile pézniej. Juz tu widaé
podstawowg rame interpretowania wspolczesnej literatury o Holokauscie,
bardziej i mniej popularnej. Po pierwsze, trafita ona w autorskie i odbiorcze
rece ignorantow, nieznajacych realiéw geograficznych i historycznych. Po
drugie, juz bardziej wprost, nie wiedza oni, ,jak z tego dziedzictwa korzystac”
W domysle: ich obcowanie z Zagtada w obrebie literatury wiaze sie z jakims
zagrozeniem. Moze dla nich, moze dla tematu i pamieci ofiar, ale jesli rzeczy -
wiscie, to w konsekwencji dla ludzkosci i cywilizacji w ogole.

Podobne zaniepokojenie czy zniechecenie zgubnym skutkiem, jaki dla
stosownosci, sensownosci i glebi intelektualnej literackich i innych popkul-
turowych reprezentacji Zaglady maja uplyw czasu i przemiany oczekiwan
kulturowych, znalez¢ mozna u Stawomira Buryly. Badacz literatury o Szoa nie
waha sie méwic¢ w tym kontekscie o ,artystycznej tandecie i intelektualnej

14 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada? Retoryka - ideologia — popkultura, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2017, s. 9.
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tatwiznie”®. Intensyfikacja medialnych zaposredniczen i zmiana generacyjna
majg prowadzi¢ ,nieuchronnie do splycenia wszelkich przedstawien epok
minionych, cho¢by mialy najbardziej tragiczny i traumatyczny wymiar”. Sply-
cenie oznacza tu intelektualne upraszczanie czego$, co powinno inspirowaé
whnioski znacznie bardziej zlozone i subtelne niz te, na ktore stac literature
popularng, czesto wprost okreslang przez Buryle jako pisarsko staba. Swojg
droga ta prostolinijna ocena estetyczna, uczciwa i w pewnym zakresie subiek-
tywna, jest w jakims sensie najstuszniejszym i najprawdziwszym sposobem
zrelacjonowania czytelniczego afektu — lecz trudnym do pogodzenia z licz-
nymi czytelniczymi afektami wielbicieli, powiesci w paski”. Niemniej wazne
dla badacza sg emocje i ciekawosc, jakie lektura prowokuje w czytelniku,
podczas gdy nie sg one tymi, ktére prowokowa¢ powinna: ,trudno wyzby¢
sie podejrzenia’, pisze uczony, ,ze tego typu «sceny milosne» majg niewiele
wspolnego z poglebiong analizg psychiki ofiary zmierzajacg do odsloniecia
skomplikowanej relacji oprawcy i osoby przesladowanej. Podstawg — jesli
nie jedyna racjg bytu — podobnych obrazéw okazuje sie che¢ prowokowa-
nia i zapadniecia gleboko w pamieé czytelnika™. Nie brakuje tu oczekiwan
wobec autora i czytelnikéw — oczekiwan zawiedzionych. Dlaczego zreszta
Buryla mialby sie wyzbywacé podejrzenia, ze pewna poetyka shuzy prostym
i powszechnym celom twdrczosci wszelakiej: prowokowaniu i zapadaniu
w pamie¢? Dlaczego mnie ,trudno wyzby¢ sie podejrzenia’, ze okreslenie
»prowokowac” jest tu, w duchu powszechnym we wspodlczesnym dyskursie
publicystycznym, uzyte w znaczeniu tak zwanej prowokacji pustej, czyli nega-
tywnie nacechowanej moralnie? Jesli przyjrze¢ sie w calosci tonowi, jaki Bu-
ryla przyjmuje wobec analizowanych powiesci, sporo u niego rozczarowania
czytelnikami i autorami, a zarazem irytacji czy stabo skrywanej pretensji, ze
nie oddajg i nie szukajg w literaturze tego, co oddawac i czego szukaé powinni.

Zniecierpliwienie by¢ moze nieuchronnie musi podszywac relacje z lektur
badawczych popularnej beletrystyki zagladowej. Uczeni regularnie podkre-
$laja konieczno$¢ doglebnego rozpoznania pola popularnych reprezentacji
Zaglady. Robia to zapewne retoryczno-rytualnie, jak tego wymagaja konwen-
cje artykuldw naukowych, ale i z autentycznego poczucia odpowiedzialnosci
za badanie swiata spolecznego i jego wytworéw w calej rozcigglosci, a nie
tylko w obszarze kultury wysokiej. Ich powtarzalno$¢ i schematycznos¢ tylez

15 S. Buryta, (Nie)banalnie o Zagtadzie, w: tegoz, Wokét Zagtady. Szkice o literaturze Holokaustu,
Universitas, Krakow 2016, s. 108.

16 Tamze, s. 9o0.
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literacka, co ideowa inspiruja ton analiz, ktory bywa wprost autorytatywnie
ocenny albo jest tez polaczeniem (jak u mnie tu zreszty) dystansu, sarka-
zmu i zniecierpliwienia. Z monotonnej i odstreczajacej lektury popularnych
powiesci o Zagladzie nierzadko wyloni sie badacz liczgcy na cokolwiek wie-
cej niz standardowe tropy, poetyki i obrazy, czasem domagajacy sie chocby
innego, blizszego sobie tonu $wiatopoglagdowego. Za przyklad niech stuzy
plonna, ale rysujaca sie w artykule Justyny Kowalskiej-Leder w tym nu-
merze ,Tekstow Drugich” nadzieja, ze w powiesci Niny Majewskiej-Brown
Aniot Zycia z Auschwitz mogloby znalez¢é wyraz bardziej krytyczne podejsécie
do utozsamienia milosci macierzynskiej z miloscig chrzescijarisky czy ze
moglby zostaé sproblematyzowany proceder chrzczenia zydowskich dzieci
podczas wojny". Za chlodnym dystansem opisu zdajg sie kry¢ realne i bardzo
wspOlczesne spory swiatopogladowe i interesy spoleczne, ktdrych sztafaz
akademicki nie pozwala wyartykulowa¢ wprost albo umozliwia to jedynie
w bardzo ograniczonym zakresie. Tymczasem artykul Justyny Kowalskiej-
-Leder wyraznie pokazuje, ze powiesc¢ o Stanistawie Leszczyniskiej, poloznej
w Auschwitz, napisana jest z perspektywy okreslonej wspélczesnej formacji
$wiatopogladowej i religijnej i jest rowniez w tym porzadku odbierana. Wy-
nika to w naturalny sposéb z ulokowania zaréwno badaczy i badaczek, jak
iwspodlczesnych autoréw i autorek ,powiesci w paski” w aktualnej przestrzeni
spolecznej.

Kicz i potrzeba wtasciwego zmierzenia sie z Zagtada

Najwieksze rozczarowania ekspertdéw beletrystyka holokaustowg wynika-
ja oczywiscie z tego, ze nie mierzy sie ona z dziedzictwem Zaglady tak, jak
by nalezalo, i nie sklania do tego publicznos$ci. Zamiast tego oferuje swego
rodzaju pozor zmierzenia sie, oparty na splyconych emocjach, czesto na psy-
chologizacji oprawcéw, na tym, co za wielokrotnie przywolywanym Domi-
nickiem LaCapra zwane jest narracjg zbawczg™. Szczeg6lny niepokdj budzi to,
co Marta Tomczok nazywa substytucjonalnoscig popkultury — zastepowanie
gatunkow dokumentalnych paradokumentalnymi, a w konsekwencji wia-
$nie zastepowanie domniemanej formy przezycia autentycznego przezyciem

17 Zob. . Kowalska-Leder, Kojgca afirmacja swojskosci w polskich bestsellerach ,z Auschwitz”,
w tym numerze ,Tekstow Drugich”.

18 Por.). Leociak, M. Tomczok, Afektywny kicz holokaustowy - wprowadzenie, ,Zagtada Zydéw. Stu-
diai materiaty” 2021, nr17, s. 23-24.
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przetworzonym, nieautentycznym, dostosowanym do gustéw i potrzeb czy-
telnikéw jako konsumentéw. ,, Ich odbiorca zostanie przekonany o stusznosci
takiego dziatania i jego etycznym charakterze™®, zauwaza Tomczok. Pojawia
sie tu dodatkowe rozr6znienie na ortodoksje przypominajacych literature
dokumentarng narracji postpamieciowych i heterodoksje literatury popu-
larnej®. Samo uzycie tych mocnych poje¢ z obszaru wiary (choé oczywiscie
o greckim zrddlostowie filozoficznym, logotycznym, mozna powiedzied) jest
tu charakterystycznym przejawem potrzeby ugruntowania w czyms pew-
nym réznicy miedzy prawdziwym a jako$ symulakrycznym albo po prostu
blednym przezyciem Zaglady. Brak na to dostatecznie jasnych kategorii,
wsparciem shuzy wiec imaginarium religijne. Normatywny charakter tej pary
poje¢ przydaje sie szczegélnie, gdy réznica miedzy popularng beletrystyka
a pozytywnie waloryzowang literaturg postpamieciowsg nie daje sie tatwo
wychwyci¢ i zwerbalizowac.

Kategorig, ktéra szczegélnie czesto stuzy badaczom i badaczkom do na-
zwania tego, co problematyczne w popularnej beletrystyce holokaustowej,
jestkicz. Nie ma chyba wsrdd wymienianych tu analiz tej tworczosci tekstu,
ktérego autor nie uciekalby sie do niej w ogéle. Bywa ona problematyzowa-
na, owszem, powracaja tez bardzo réznorodne proby zdefiniowania, czym
jest kicz w ogdle i czym jest kicz w kontekscie literatury holokaustowe;.
Bywa ono stowem kluczem, i to nie tylko w rozumieniu, w jakim uzywaja go
czasopisma naukowe do kategoryzacji artykuldéw (aczito czesto),lecz takze
wyraznie stowem, ktére ma opisywaé co$ szalenie trudnego do uchwycenia
obiektywnymi kategoriami, a jednak zdecydowanie intersubiektywnego.
Aleksandra Ubertowska, autorka jednej z pionierskich na polskim gruncie
proéb opisania fenomenu dwudziestopierwszowiecznej , literatury w paski”
(chociaz opierajacej sie jeszcze na powiesciach zagranicznych), przyjeta
takie wlasnie podejscie. Wychodzac od odczucia, ze jest ona kiczowata,
probowata wydoby¢ kryteria, ktére moga stac za sadem, ze kicz stanowi
o0 niestosownosci tego typu dziel. Dokonujac przegladu réznych koncepdji,
czym jest kicz, Ubertowska szybko wskazuje, ze moga one dotykaé istotnych
zastrzezen wobec literatury i sztuki o Zagladzie badz upatrywaé powigzania
kiczu z okreslonymi formacjami (w tym ciekawego, acz problematycznego
i domagajgcego sie glebszego rozpoznania powigzania kiczu z faszyzmem).

19 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada?, s. 11.

20 Tamze,s.12.
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Koniec koficéw nie uchwytuja pojeciowo tego, co odczuwane — ze obcujemy
z kiczem®. W przywolanym artykule zaciera sie réznica miedzy pozycja
czytelnika w ogdle a badacza, tj. czytelnika eksperckiego. Autorka kilkakrot-
nie uzywa sformulowan uniwersalizujacych zapewne jej wlasne odczucia
podczas lektury analizowanych powiesci, konstatujgc na przyklad o Chiop-
cu w pasiastej pizamie Johna Boyne’a, ze ,powie$¢ zaczyna cigzy¢ w strone
kiczu i [...] wydaje sie tak kontrowersyjna, trudna do zaakceptowania ze
strony odbiorcy”?. O powiesci Jonathana Littella z kolei Ubertowska pisze,
ze ,stanowi ona wyzwanie dla czytelnika i interpretatora — ktdry, trud-
no to ukry¢, postrzega Laskawe jako wyjatkowo zmyslnie zakamuflowany
przyklad kiczu w literaturze o Holokauscie, wykorzystujacy stylistyke ma-
kabry i frenetyzmu bez glebszego estetycznego uzasadnienia”. Jak sama
Ubertowska zauwaza w konkluzji, pojecie kiczu grupuje problemy z r6z-
nych obszardw, nie oferujgc spojnej definicji. Niemniej w jej przekonaniu
»[wlyznacza [...] spektrum mozliwych btedéw i niedoskonatosci, wypetnia-
jacluke, ktora naznaczona jest estetyka dotyczaca literackich reprezentacji
Szoa, luke, ktdra jest efektem braku rygorystycznych poetyk czy kryteriéw
wartosciowania”?.

Nadrzedna jest tu zatem funkcja waloryzacji i oceny — tam, gdzie brak
jednoznacznych kryteriow, to wlasnie pojecie kiczu nazywa afekt odbiorcy,
w szczego6lnosci odbiorcy eksperckiego. Powigzane z kiczem pojecia banaliza-
cji, trywializacji oraz niestosownosci traktuje jako sposoby nazwania czegos,
co jest intuicyjng reakcjg na mozliwe tryby, w tym przypadku, przezywania
Zaglady przez odbiorcow i autoréw beletrystyki holokaustowe;.

Posréd podejmowanych przez badaczy préb uchwycenia istoty kiczu
w opisywanych powiesciach szczegélnie interesujace jest ujecie Jacka Le-
ociaka i Marty Tomczok. Z pelng sSwiadomoscig, ze jest to ujecie niestandar-
dowe, proponuja, by za wyrdznik afektywnego kiczu holokaustowego uzna¢
narracje narcystycznie skupione na przezyciu autora, czesto autora stojacego
za narratorem pierwszoosobowym. Wskazujg przyklady literatury polskiej,
w ktorych, jak pisza:

21 A. Ubertowska, Krzepigca moc kiczu. Literatura Holokaustu na (estetycznych) manowcach, ,Za-
gtada Zydow. Studia i materiaty” 2010, nr 6, s. 27.

22 Tamze.
23 Tamze, s. 30.

24 Tamze,s.39.
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na pierwszy plan wysuwa sie osoba autora dzieta nawiazujacego do Za-
gtady. Wazne staje sie przesledzenie jego loséw zwigzanych ze studio-
waniem historii, podrdzami, rozmowami, kwerendami. Tak jakby to jego
osoba musiata wchlongé Zaglade, by uczynic jg zdarzeniem wartym uwa-
gi. Albo tez — jakby Zagtada mogta juz tylko pelni¢ funkcje dekoracji
w teatrze rozgrywajacym sie wokot postaci autora®.

Takie ujecie zwraca uwage swojg paradoksalnoscig. Wydawaloby sie, ze ce-
lem etycznym istnienia literatury traktujacej o Zagtadzie jest konfrontacja
z jej ciezarem historycznym, pobudzenie reakcji, rdwniez afektywnych, ktore
winny kierowacé ku ,nigdy wiecej” Tymczasem, jak sie okazuje, mechanizm
opisywany i wyzwalany przez powiesci popularne (acz Leociak i Tomczok
skupiajg sie tu na Andrzeju Barcie, prozy Czornyja, znacznie bardziej popu-
larnej, nie tykajac), polegajacy na zglebianiu i nadawaniu postaci fabularnej
indywidualnemu zmaganiu z dziedzictwem Zagtady, jest rdwniez jakos bledny.
Moglabym wejs¢ tuz badaczami w polemike, stajgc w obronie takiej opowiesci
o indywidualnym mierzeniu sie z rzeczywistoscig Zaglady zaposredniczong
narracjami, faktami i obrazami. Powolalabym sie na powiesci postmoderni-
styczne, w tym dla mnie kluczowg pod tym wzgledem Patrz pod: mitos¢ Dawida
Grosmana®. Tuwazny wydaje sie jeszcze jeden kryjacy sie za takim podejsciem
wymiar mozliwego afektu badaczy: nieche¢, wrazenie niestosownosci, znie-
cierpliwienie wywolane proba opisania, nazwania elementéw doswiadczenia
indywidualnego borykania sie ze $wiadomoscia Zaglady. Echem odbija sie
tu by¢ moze rzekomo juz porzucony dogmat niewyrazalnosci Zaglady — jako
taka niewyrazalna lub niestosowna w tym ujeciu powinna by¢ tez indywidu-
alna, emocjonalna droga konfrontowania sie z sensem Holokaustu. Kazda taka
préba w tym ujeciu daje sie zakwalifikowac jako kicz.

Granicznym przypadkiem stosowania pojecia kiczu jako deprecjonuja-
cego estetycznie i etycznie literature holokaustows bywaja relacje ocalalych.
O ile nadmiarowe emocje, pobudzenia, sentymentalizm badz gwaltownos¢
sensualnych bodzcéw (ktdrg Tomcezok i Leociak wigzg nawet z ,kulturg
clubbingu”?) sg kiczem oferujagcym puste doznania badz podszywaniem sie

25 ). Leociak, M. Tomczok, Afektywny kicz holokaustowy..., s. 31.

26 Por. O. Kaczmarek, Guerrilla War with Words. The Language of Resistance to the Shoah in David
Grossman'’s "See Under: Love”, w: See Under: Shoah: David Grossman’s Imagining/Remembering
the Holocaust, red. B. Siertsema, M. De Kesel, Koninklijke Brill NV, Leiden 2014.

27 ). Leociak, M. Tomczok, Afektywny kicz holokaustowy..., s. 39.
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pod prawdziwe obcowanie z pamiecig i zrozumienie Zagtady, o tyle badacze
przyznaja, ze te kryteria okazujg sie ambiwalentne w odniesieniu do cze-
$ci tekstow nalezacych do literatury dokumentu osobistego. Wspomnienia
spisywane przez ocalalych czesto opieraja sie na zblizonych schematach
fabularnych, estetycznych i afektywnych. Wydobywajac analogie miedzy
powiescig Andrzeja Barta a autobiograficzng ksigzka Jacka Eisnera Przezytem!,
tworcy koncepcji afektywnego kiczu holokaustowego widza gtéwna réznice
prawa do pisania w okre$lony sposdb w pakcie rozumianym za Philippe'em
Lejeune’em: Eisner w ramach tego paktu ma (paradoksalne, bo oparte na
wlasnym przezyciu) licentia poetica. Bart — nie®.

Jest jeszcze jedno pojecie klucz czy raczej paradygmat wyjasniania fe-
nomenu popularnej beletrystyki holokaustowej, ktory pozwala afekty eks-
perckie nazywac w sposdb pozornie zobiektywizowany, a zarazem wyraznie
ocenny. Cho¢ samo stowo ,kapitalizm” w tekstach krytycznych pojawia sie
rzadko, to rézne znaczenia przynalezne do jego pola semantycznego — ow-
szem. Ekonomia kapitalistyczna sprawia, ze rowniez rynek literacki rzadzi
sie prawami popytu i podazy, co w niezdrowym sprzezeniu zwrotnym de-
terminuje oczekiwania czytelnikéw i wysitki pisarzy. Kicz, sentymentalizm,
intensywno$¢ doznan czy wrecz pornografia popularnych, powiesci w paski”
sg wypadkowg tego, co sie sprzedaje, i jako takie sa podejrzane. W kryty-
ke utowarowienia pamieci o Zagtadzie wkrada sie przekonanie o decorum
czynigcym sprzedaz ,powiesci w paski” w dyskoncie problematycznym
i niestosownym, decorum noszacym znamiona pewnego elitaryzmu (topos
Biedronki jako miejsca, gdzie mozna kupi¢ szeroki wybdr powiesci pokroju
Tatuazysty z Auschwitz). Marta Tomczok rekonstruujac i rozwijajac mysl Imre
Kertésza, buduje opozycyjne rozumienia pamieci o Auschwitzjako darze albo,
przeciwnie, jako towarze. Popkultura moze wspolczesnie ,uchodzié za de-
pozytariusza pamieci, a nie jej producenta czy sprzedawce’, podszywajac sie
pod narracje rzeczywiscie dar deponujace. Wprowadzenie leksykonu kapita-
listycznego uzupelnia stownik poje¢, ktore pozwalaja artykutowad wstret, jaki
lektura popularnych powiesci o Zagtadzie rodzi w czytelniku o eksperckich
kompetencjach w zakresie historii, pamieci i konsekwencji socjologicznych
czy filozoficznych Holokaustu. Warto tu jednak jeszcze przywotaé¢ Agnieszke
Haske, ktéra w swoim artykule przewrotnie zatytulowanym cytatem z fa-
cebookowego wpisu Auschwitz z Auschwitz wskazuje na pewien aspekt logiki
kapitalizmu wplywajacej na ,powiesci w paski”. Haska zestawia pisarstwo

28 Tamze,s. 35.
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Tadeusza Borowskiego z Tatuazystq z Auschwitz i proponuje proste wyjasnie-
nie réznicy ich popularnosci, jako jedng z przyczyn podajac fakt, ze zadnej
z ksiazek Borowskiego czy Szmaglewskiej ,nie reklamowano w materiatach
prasowych zdaniem ,To lamigca serce, a jednoczesnie dodajaca otuchy opo-
wie$¢"?. I w istocie chyba nigdy sie tak nie stalo. Mozna by jednak zapytad,
dlaczego literatury dokumentu osobistego w dyskoncie nie reklamowano
kiczowatym i wywolujacym zgrzytanie zebow jezykiem marketingu. Mnie
réwniez taka wizja splamienia kanonu utworéw dotyczacych Szoa mierzi
— ale czy stusznie? Prowadzi mnie to do proby odpowiedzi na pytanie, jak
rozumie¢ site afektu krytykéw i uczonych obruszajgcych sie na blurby pro-
mujace ksigzki na ten temat dostepne w dyskontach.

Ramy interpretacyjne — wnioski robocze
W zakoniczeniu pozwole sobie wskazaé trzy ramy interpretacyjne zjawiska
afektywnych reakeji eksperckich na popularng beletrystyke holokaustows.
Musze tu dodad, ze analizujac je, wykonuje gest ,,obiektywizacji podmiotu
obiektywizujacego’, jak powiedzialby Pierre Bourdieu. Nie chciatabym jednak
sugerowacd, ze nie targaja mng podobne jak przywolywanymi tu badaczami
afekty i potrzeby reakcji przy obcowaniu z relatywnie ograniczonym nawet
korpusem prozy przynaleznej do gatunku,, powiesci w paski”. Analizuje zatem
i zadaje nam, badaczkom i badaczom, pytania o uwarunkowania naszych
perspektyw analitycznych i mechanizmy projekcyjne, ktdre sie za nimi kryja.
Po pierwsze, zapoznajac sie z analizami i krytykami beletrystyki zagta-
dowej, trudno oprzeé sie wrazeniu, ze — po raz kolejny — historia, w tym
wypadku historia literatury, powtarza sie jako farsa. Tomczok pisze za Buryla,
ze do lat dziewieédziesigtych obowigzywaly zasady stosownosci, umiaru
w literaturze dotykajacej tematu Zaglady®. Czy aby na pewno? Wspolczesne
dyskusje o Holo-Polo, jak to nazwata Sylwia Chutnik (nie tylko,Polo” zreszta)
s3 wszak wyostrzeniem spordw o literature postmodernistyczng dotyczacg
Zagtady. Dyskusje wokét koncepcji autorstwa Berela Langa, prawa Cynthii
Ozick do tworzenia fikcji o Holokauscie, nie mowiac juz o falszywych swia-
dectwach z epoki, toczyly sie kilka dekad temu wokét podobnych probleméw:

29 A.Haska, Auschwitz z Auschwitz czyli przepis na bestseller, ,Zagtada Zydéw. Studia i materiaty”
2020, Nr16, s. 870.

30 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada?, s. 318.
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norm, faktow, sensu reprezentacji®'. Teraz mamy do czynienia z literaturg
naruszajgcg podobne granice, acz nieco inaczej, w sposob bardziej toporny,
bardziej, owszem, skomercjalizowany, docierajacy do szerszej publicznosci.
Dzieje sie tak chociazby dzieki stosowaniu podejrzanej poetyki realizmu,
wrecz dokumentu osobistego, w odrdznieniu od blizszego powiesciom post-
modernistycznym surrealistycznego gestu tworzenia wielkich fantazji. By¢
moze ta wieksza podstepnos¢ wynikajgca z fatwosci w odbiorze sprawia,
ze obecnie spdr powierzchniowo dotyczy faktéw i fikeji, lecz duzo bardziej
niebezpieczne i niepokojgce sg wlasnie afekty, jakimi gra ,literatura w paski”

Po drugie, jak staralam sie tu pokaza¢, za jezykiem analizy eksperckiej stoja
réwniez reakcje afektywne. Joanna Tokarska-Bakir piszac o przeniesieniach
dotyczacych pozycji swiadka, ofiary i oprawcy w polskim dyskursie publicz-
nym, przywolala figury Prospera i Kurtza przeciwstawione sobie przez Gana-
natha Obeyesekere w stynnej Apoteozie kapitana Cooka®. Dla Tokarskiej- Bakir
to dwie, niekoniecznie idealnie dajace sie sobie przeciwstawi¢, ale jednak
wskazujace dwa bieguny figury historykéw: obiektywnego zdystansowanego
Prospera i Conradowskiego Kurtza, ktorego rzeczywisto$¢ badana wchloneta.
Ten afekt wstretu, ktory nastepnie jest poddawany prébom obiektywnego
upojeciowienia w analizach popularnej beletrystyki zagladowej, to gtos Kurt-
za szepcgcego ,zgroza’, przerywajacy opowies¢ przeniknieta Prosperowym
dystansem. Inaczej méwigc, w oburzeniu skandalem Holokaustu zbanalizo-
wanego brzmi echo indywidualnego zmagania z wyzwaniami, a czasem am-
biwalencjg studiowania historii Zaglady i literatury dokumentu osobistego.
Stad rodzi sie potrzeba stania na strazy nieupraszczania tego dziedzictwa. Jest
ona uzasadniona, a zarazem grozi¢ moze przerodzeniem sie wiedzy w dys-
tynkcje opartg na wtajemniczeniu: nam, uczonym, wolno o Zagtadzie méwic¢
ijej powage przezywacd, ale jest to dopuszczalne tylko na nasz, dostatecznie
gleboki i subtelny, sposdb®.

Po trzecie za$, mozna powiedzie¢, w sposdb niebezpiecznie zblizajacy
sie do patosu i kiczu refleksji nad dziedzictwem Zaglady, ze kontrolowanie

"

31 Por. B. Dabrowski, Zagtada, postmodernizm, kanon i literatura popularna, ,Narracje o Zagtadzie”
2015, Nr1,S.31-45.

32 ). Tokarska-Bakir, Prospero i Kurz [sic!] w lustrze pamieci. Przeniesieniowe pozycje sprawcy, ofiary
i $wiadka w polskim dyskursie publicznym drugiej dekady XXl wieku, ,Politeja” 2015, nr 3, s. 7-25.

33 W tym duchu o ,snobizmie” badania i tworzenia o Zagtadzie pisata Iwona Kurz; por. taz, Snobi-
zmy: Auschwitz jako przedmiot aspiracji, ,dwutygodnik.com” 2011, nr 68, https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/2782-snobizmy-auschwitz-jako-przedmiot-aspiracji.html (28.06.2023).
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literatury i poddawanie jej réznie rozumianym rygorom stosownosci jest
tez rodzajem zmagania z bezradno$cia. Jak pisalam, literaturze o Auschwitz
mial przy$wieca¢ etyczny wymog ,nigdy wiecej!”. I choé trudno dzi$ powaznie
wierzy¢ w jego skuteczno$¢ — pozostaje nam pod tym szyldem desperacko
iraczej nieskutecznie domagac sie kontroli afektéw w polu literackim wokot

Zaglady®.
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UNIVERSITY OF WARSAW
Emotions, Facts, and Criticism: On Critics’Reactions to Popular Holocaust Fiction Books

The popularity of Holocaust fiction books is generating interest among scholars of
the Holocaust and Holocaust memory. The emotional impact on readers is the most
important key to the analysis of this phenomenon, and the most prevalent term used
to describe it is kitsch. The article addresses the issue of emotionality manifested in
criticism of popular Holocaust fiction books. The article outlines the affective field in
which scientific and literary discourses on the Holocaust function and clash. The two
approaches draw boundaries between desirable and undesirable emotions differently,
and they apply different criteria and tools to discipline and validate or accept the
emotional reactions evoked by the confrontation with the history of the Holocaust. In
this field, historical truth plays a role of no small importance: reference to facts is the
basis not only of historiographical but also affective evaluation as factual errors combine
with emotional and ethical judgments.
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34 Por. P. Czaplinski, Zagtada i profanacje, ,Teksty Drugie” 2009, nr 4, s.199-213.





