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Holodomor stanowi od 1991 roku jeden z najwazniej-
szych filarow budowania nowoczesnej tozsamosci
ipolityki historycznej Ukrainy. Zabiegi o to, by najpierw
przerwaé ponadpodlwieczne milczenie na temat Wiel-
kiego Glodu' z lat 1932-1933 jako celowej strategii sta-
linowskiego terroru, a nastepnie w skali globalnej uzna¢
Holodomor za ludobdjstwo? na narodzie ukrainskim,

1 Wtekscie stosuje przede wszystkim termin ,Hotodomor”, stworzony
w Ukrainie jako nazwa wtasna ludobojstwa w jezyku jego ofiar, a nie
terminu ,Wielki Gtod", ktorego uzywano w ZSRR i do dzi$ uzywa sie
w Rosji.

2 Kwestia uznania, ze Hotodomor byt ludobdjstwem narodu ukrain-
skiego, za ktdre odpowiedzialnos¢ ponosi stalinowski rezim ZSRR
i ktérego do dzi$ nie uznaje Federacja Rosyjska, jest problemem
wielowymiarowym i ztozonym pod wzgledem kwalifikacji prawne;.
W artykule nie podejmuije tej kwestii bezposrednio, lecz korzystam
z badan i rozwazan specjalistow, zob. m.in.: K. Gebert, Ostateczne
rozwigzania. Ludobdjcy i ich dzieto, Agora, Warszawa 2022; A. Apple-
baum, Czerwony gtdd, przet. B. Gadomska, W. Gadomska, Agora,
Warszawa 2018; T. Stryjek, Gfod w latach 1932-1933 w historiografii
ukrainskiej i w konstrukcji nowoczesnego mitu fundacyjnego Ukrainy,
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zawazyly zardwno na identyfikacji spotecznej wewnatrz kraju, jak i ksztal-
towaniu wizerunku wolnej Ukrainy w $wiecie. Tragedia gtodu funkcjonu-
je w zbiorowej pamieci Ukraincéw jako podwdjna trauma: doswiadczenie
eksterminacji narodu oraz przekazywany z pokolenia na pokolenie lek przed
moéwieniem o tych wydarzeniach. Zastraszani przez rezim $wiadkowie-prze-
zywcy?® do konca lat osiemdziesiatych niechetnie przywolywali obrazy ma-
sowej $mierci gtodowej nawet w obrebie rodziny z obawy o bezpieczenstwo
wlasne i najblizszych. Holodomor byl wiec wypierany z oficjalnej narracji
ZSRR o Ukrainie, by ztamac¢ jej poczucie wolnosci i odrebnosci panstwowej
oraz zaprzeczy¢ zarzutom o permanentne ciemiezenie narodu, a jednoczesnie
przemilczany w opowiesciach lokalnych czy prywatnych; funkcjonowal jako
tabu, ktére ujawnialo sie fragmentarycznie, pozawerbalnie, somatycznie,
chociazby w naboznym traktowaniu jedzenia i robieniu zapaséw zywnosci
czy przekarmianiu dzieci w reakcji obronnej na gtéd zapisany w genach. Mimo
wszystko pamie¢ o dramacie sztucznie wywolanego glodu przetrwata — jak
mowi Oksana Zabuzko — w zbiorowej podswiadomosci Ukraincow®, ktorzy
po odzyskaniu thtumionego przez dekady glosu mogli wreszcie upomnieé sie
o pamie¢ o ofiarach i jg kultywowa¢, a takze rozpocza¢ skomplikowany proces
przepracowywania narodowej i miedzypokoleniowej traumy.
Konstruowanie wspolczesnej narracji o Ukrainie na podstawie miedzy
innymi dyskusji historiograficzno-politycznych w kraju o doswiadczeniach
martyrologicznych XX wieku oraz w miedzynarodowej debacie o kwalifikacji
ludobdjstwa (a nie jedynie socjobdjstwa), zintensyfikowanej przez rzad na
poczatku nowego stulecia i przypieczetowanej powstaniem Narodowego
Muzeum Holodomoru-Ludobdjstwa w Kijowie, bylo poprzedzone donie-
sieniami o Holodomorze i badaniami nad nim prowadzonymi z zewnatrz.
Jak wiadomo, o zbrodniach Stalina w Ukrainie prébowali informowaé juz
od 1933 roku dziennikarze i korespondenci zagraniczni, z ktérych najbar-
dziej znani sa Malcolm Muggeridge i Gareth Jones, natomiast duzo wieksza

.Civitas. Studia z filozofii polityki” 2014, nr 16, s. 13-54; After the Holodomor: The Enduring Impact
of the Great Famine on Ukraine, red. A. Graziosi, L.A. Hajda, H. Hryn, Harvard University Press,
Cambridge, MA 2013.

3 Uzywam pojecia Agnieszki Daukszy, poniewaz w przypadku Hotodomoru bardziej adekwatne
jest mowienie wtasnie o do$wiadczeniu przezycia, przetrwania niz o doswiadczeniu ocaleniu;
zob. A. Dauksza, Klub Auschwitz i inne kluby. Rwane opowiesci przezywcéw, Znak, Krakow 2021,
a takze ,Teksty Drugie” 2023, nr 2: Formy przetrwania.

4 Zob. Algorytmy gtodu. Z Oksang Zabuzko rozmawia Urszula Pieczek, ,Znak" 2016, nr 739. Jestem
niezmiernie wdzieczna Urszuli Pieczek za cenne konsultacje podczas pisania tego artykutu.
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role w utrwalaniu pamieci o zbrodniach komunistycznego rezimu odegrata
ukrainiska diaspora, ktdrg po drugiej wojnie swiatowej tworzyli w Europie
Zachodniej (np. w Wielkiej Brytanii), a przede wszystkim w Stanach Zjed-
noczonych i Kanadzie dipisi (displaced persons), w wiekszosci doswiadczeni
przez kryzys po obu wojnach $wiatowych, Holodomor i prace przymusows
(na gtodowych racjach zywnosciowych) w nazistowskich Niemczech.

Od lat pieédziesigtych i sze$¢dziesigtych w Stanach Zjednoczonych i Kana-
dzie czlonkowie diaspory ukrainiskiej, do ktorej nalezeli zaréwno chlopi, rze-
mieslnicy, ksieza, jak i przedstawiciele inteligencji, budowali tozsamos¢ naro-
dowg izintegrowang wspolnote podtrzymujacg pamied, kulture, jezyk, utrwalali
mikrohistorie, Swiadectwa i zbierali dokumenty, tworzgc archiwalne podstawy
badan naukowych nad losami represjonowanego narodu ukrainskiego w la-
tach 1932-1933. Opublikowano wtedy dzieki dzialalnosci Instytutu Studiow
Ukrainskich w Edmonton (Kanada) oraz Ukrainiskiego Instytutu Badawczego
na Uniwersytecie Harvarda (USA) pierwsze prace ujawniajace dane i anali-
zy skali zbrodniczej polityki ZSRR. Powstala wtedy réwniez uznawana dzis
za najwazniejszy tekst literacki na temat Holodomoru powies¢ Wasyla Barki
(whadc. Wasyl Oczeret) Z6tty ksigze, ktérg — jak podaje thumacz — autor pisat
(mieszkajac i pracujac w stanie Nowy Jork) w latach 1958-1961 na podstawie
wiasnych i rodzinnych doswiadczen, swiadectw ukrainskich emigrantéw oraz
rekopisu przekazanego pisarzowi przezjednego z przezywcow®. Zainteresowanie
Holodomorem wzrosto jednak najbardziej w 1984 roku po powotaniu Komisji
Kongresu USA ds. glodu z lat 1932-1933 na Ukrainie, w ktérej zbieraniem fak-
tow, relacji swiadkéw iich publikowaniem zajmowal sie James Mace®. Komisja
ta powstala na wzér Komisji Kongresu USA ds. Holokaustu, a termin ,Hoto-
domor” zostat stworzony analogicznie do pojecia ,Holokaust’, by w ten sposob
podkresli¢ kwalifikacje zbrodni w Ukrainie jako ludobdjstwa.

Ukrainska diaspora, silnie zwigzana z Cerkwig prawostawng, do$¢ zr6z-
nicowana i adaptujaca sie do nowej, demokratycznej rzeczywistosci’, wspar-

5 Zob. Od thumacza, w: W. Barka, Z6tty ksigze, przet. M. Piotrowski, Kolegium Europy Wschodniej,
Wroctaw—Wojnowice 2022. Do tej kanonicznej powiesci oraz zrealizowanego na jej podstawie
filmu G#dd 33 w rezyserii Otesia Janczuka z 1991 roku odnosze sie w dalszej czesci artykutu.

6 Zob.).E. Mace, L. Heretz, Oral History Project of the Commission on the Ukraine Famine, US Go-
vernment Publishing Office, Washington 1990; zob. tez R. Conquest, The Harvest of Sorrow. So-
viet Collectivization and the Terror Famine, Oxford University Press, New YorkOxford 1986.

7 Natemat ukrainskiej diaspory w Kanadzie zob. np. P. Trzeszczynska, Ukrairiska diaspora w kana-
dyjskim Edmonton. Krajobraz etniczny miasta i prowincji a praktyki pamieci, ,Etnografia Polska”
2016, t. 60, 2.1/2, s. 83-104.
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ta przez amerykanskich badaczy i kongresmendw, wplynela zatem w duzo
wiekszym stopniu na ksztaltowanie reprezentacji Holodomoru w kulturze
narodowej i ogblnoswiatowej, niz byto to mozliwe w kraju pozostajacym do
1991 roku pod dyktaturg ZSRR, co jest kluczowe dla dalszej analizy narracji
popularnych podejmujacych ten temat.

Ikona Matki Ziemi

W okresie rozpoczynajacym stalinowski plan wzmozonej kolektywizacji,
industrializacji i militaryzacji ZSRR chlopstwo stanowilo 90% ukrainskiego
spoteczenistwa i bylo dominujacg klasg spoteczng, a wie$ funkcjonowata
jako fundament tozsamosci narodowej, kultywowania archaicznej tradycji,
podstawa panstwowosci i poczucia odrebnosci. Kult matki ziemi — uwaza-
nej za wyjatkowo zyzng w skali $wiatowe] (czarnoziem) — byl wkodowany
w $wiadomos¢ zbiorowg miedzy innymi za sprawg Cerkwi sakralizujacej
dobrobyt jako dar od Boga i wytezong prace w polu jako wypelnianie jego
woli oraz chociazby pod wplywem poezji romantycznej narodowego wieszcza
Tarasa Szewczenki (jego religijnosci i umitowania dla sielskiego krajobrazu
ukrainskiej wsi). Obrazy ciagnacych sie po horyzont wysokich tanéw dorod-
nej pszenicy i jej zlotego ziarna (okreslanego pdzniej jako ,zloto Stalina”),
a takze chleba (bialego i czarnego), ktérego nikomu nigdy nie brakowato®,
funkcjonowaly zatem jako gtdwne elementy mitu fundacyjnego® Ukrainy, a co

8 Obraz ukrainskiej wsi jako mitycznej arkadyjskiej krainy kontrastowano np. z galicyjska nedza.
W miedzywojennej Polsce wie$ odczuwata skutki kryzysu, a chtopstwo gtodowato — zwtasz-
cza kobiety, ktore miaty obowigzek wykarmi¢ w pierwszej kolejno$ci meza i dzieci, a same nie
dojadaty. Podstawa zywienia byty kartofle, a chleb jedzono tylko raz w tygodniu. Joanna Kuciel-
-Frydryszak w ksigzce Chfopki. Opowiesé o naszych babkach (Marginesy, Warszawa 2023) pisze
o trudnym zyciu na polskiej wsi i o chtopskiej doli, zwtaszcza z perspektywy kobiet: ,Jesli nasze
babki opowiadaty nam o tym, ze przed wojna dzielity zapatki na czworo, nie uzywaty tego sfor-
mutowania, by dobitnie wyrazi¢ skale biedy. One naprawde to robity [...]" (s. 192). Przytacza
tez wypowiedz gospodyni spod Krasnegostawu z 1934: ,Kawy nie kupuje, robie ja z zotedzi,
herbate zastepuje kwiatem lipy, mietg lub jagodnikiem. Zamiast zapatek uzywam krzesiwa.
W ten sposob wyptywam predzej z kryzysu, ktory nas kartowatych rolnikow atakuje ze wszyst-
kich stron” (s. 189). W zestawieniu skali degradacji w latach trzydziestych zycia na wsi polskiej,
gdzie pogtebita sie bieda, i ukrainskiej, ktorg catkowicie zniszczono systemem kolektywiza-
cji i sztucznym gtodem, jeszcze wiekszego znaczenia nabiera opowies$é o czasach wtasnosci
ziemskiej i dostatku, funkcjonujgca w ukrainskiej narracji narodowej jako legenda o dobrym
zyciu (szczesciu) i symbol wolnosci.

9 Pisze o tym szczegbtowo Tomasz Stryjek w artykule Gtod w latach 1932-1933 w historiografii
ukrainskiej i w konstrukcji nowoczesnego mitu fundacyjnego Ukrainy.
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za tymidzie — pozwalaly unaocznié, jak zbrodniczy (,szatariski”,,diabelski”)
i tragiczny w skutkach byl Holodomor (liczbe ofiar szacuje sie od trzech
milionéw do nawet dziesieciu miliondw).

W 1930 roku ukrainski rezyser Oleksandr Dowzenko stworzy! film Zie-
mia, ktory nie tylko zostal uznany za arcydzielo $wiatowego kina, ale przede
wszystkim stal sie wzorem wizualnej reprezentacji ukrainiskiej wsi z jej naj-
wazniejszym aspektem, czyli harmonijng relacja czlowieka i natury. Mimo
ze nakrecony w celach propagandowych, czarno-bialy i niemy, film jest wia-
$ciwie artystyczng wizjg Dowzenki ukazujgcg wartosci decydujace o ludzkiej
egzystencji zaleznej od biologicznego rytmu matki ziemi. Pierwsze kadry
przedstawiaja morze falujacych na wietrze tandéw zbdz, ktdrych klosy chyla
sie ku ziemi, oraz mloda chlopke wsrdd dojrzatych stonecznikéw zwrdconych
w strone storica. W filmie nie moglo zabrakng¢ tabunu rozpedzonych (dzi-
kich?) koni ani wizerunku pieknej i namietnej (obowigzkowo nagiej) oraz
kochajacej do szalenstwa wiejskiej kobiety. Liryczna i sensualna stylistyka
Dowzenki w Ziemi, przesycona majestatem i mistycyzmem ukrainskiego
krajobrazu, stanowi jeden z wazniejszych punktéw odniesienia dla wyobra-
zen Ukrainy.

Obrazy symbole, takie jak tany falujacej ztotej pszenicy, stoneczniki, roz-
pedzone konie, a takze szczesliwe chlopstwo, przestrzegajace tradycyjnych
i religijnych rytualéw, pojawiaja sie czesto w analizowanych przeze mnie
narracjach na temat ukrainskiego Holodomoru. Wydaje si¢ niemal pewne,
ze zaréwno twércy pochodzacy z Ukrainy lub Europy Srodkowo-Wschod-
niej, jak i amerykanscy/kanadyjscy przedstawiciele ukrainskiej diasporyiich
potomkowie rozpoznawali/rozpoznaja klasyczne motywy wykorzystywane
w utworach wizualnych i uzywali/uzywaja klisz charakteryzujacych kraine
nad Dnieprem, zwlaszcza jako utracong ojczyzne i miejsce, gdzie dokonano
ludobdjstwa.

Na przyklad w zrealizowanym w 2017 roku filmie Gorzkie zniwa (Bitter
Harvest)"w rezyserii George’a Mendeluka, ze scenariuszem Richarda Bachyn-
sky’ego Hoovera, pierwsze kadry ukazujg przepastne ukrainskie tany zboza
w czasie zniw (z mlynami na horyzoncie), chlopéw modlacych sie podczas
zbiordw, pole stonecznikéw i biegnace swobodnie stado koni. Perspektywie
z lotu ptaka towarzyszy muzyka charakterystyczna dla disnejowskich baéni,
z obowigzkowymi instrumentami smyczkowymi wprowadzajgcymi nastrdj

10 Gorzkie zniwa (Bitter Harvest), rez. G. Mendeluk, scen. R. Bachynsky Hoover, Kanada, Wielka
Brytania, 2017, 103 min.
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sielanki i nostalgii", co wzmacnia poziom kiczu tej produkcji. Mlodzi i ra-
doséni, ubrani w $nieznobiale soroczki chlopki i chtopi, w tym para gléwnych
bohateréw (ona oczywiscie czarnowlosa i roznamietniona, on romantyczny
i marzacy, by zosta¢ malarzem), ktorzy przezywajg romans, dopelniajg ob-
raz ukrainskiej arkadyjskiej wsi, chetnie rozpowszechniany w obiegu kultury
masowej™.

Natomiast w kontrastujacym pod wzgledem jakosci i stylu narracji wi-
zualnej o Wielkim Glodzie filmie Gldd-33 w rezyserii Olesia Janczuka z 1991
roku® — pierwszym ukrainskim obrazie Hotodomoru i ekranizacji Zéttego ksie-
cia Barki — inspiracje dowzenkowymi motywami pojawiajg sie w ostatnich
scenach niemal niezauwazalnie i pelnig zupelnie inng funkcje niz w pierwo-
wzorze i we wspomnianej wyzej wspolczesnej produkeji. Siedzgcy w zbozu
chlopiec w stanie kacheksji wyswietla w pamieci idylliczny obraz niezyjacych
rodzicow i rodzenstwa, z ktorymiw letnim deszczu i w towarzystwie koni bie-
gnie beztrosko po zielonym pastwisku. Scenom towarzyszy obecna w calym
filmie patetyczna i wzmagajaca dramaturgie muzyka organowa (z przecig-
glymi sekwencjami piszczalek), ktora przerywa fraza przywotujaca skoja-
rzenia z ludows piesniag wykonywang przez pastuszka na drewnianym flecie.

11 Na temat znaczenia muzyki, szczegdlnie linii melodycznej opartej na kantylenie skrzypiec,
w konstruowaniu kiczowatych opowiesci o Zagtadzie piszg Marta Tomczok i Jacek Leociak
w tekcie Afektywny kicz holokaustowy — wprowadzenie, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty”
2021, Nr 17, s. 17-43. Zob. takze ). Leociak, Wokot motywu skrzypiec w realiach, Swiadectwach i re-
prezentacjach Zagtady, ,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media" 2023, nr1.

12 Te same elementy znajduja sie rowniez na oktadkach ksiazek, gtéwnie romansoéw lub tzw. hi-
storii ,z zycia wzietych”. Grafiki w tej tandetnej stylistyce mozna spotkac¢ np. na obwolutach
ksigzek Swittany Tatan, De zywe swoboda (Ktub Simejnoho Dozwitla, Charkiw 2022) oraz Roz-
kolote nebo (Ktub Simejnoho Dozwitla, Charkiw 2023), ktéra opowiada o romansie z Wielkim
Gtodem w tle; na oktadce ksiagzki dla dzieci poswieconej tematowi Hotodomoru: Ludmyta Jur-
czenko, Zerniatko Nadiji, Chudozni twory dla ditej (Swiczado, Lwiw 2011). Natomiast na oktadce
powiesci kanadyjskiej pisarki o ukrainskich korzeniach — Marshy Forchuk Skrypuch — zatytu-
towanej Winterkill (Scholastic, New York 2022), opowiadajacej o Hotodomorze w konwencji
popularnej i filmowej, zostaty przedstawione wiejskie dzieci: chtopiec i dziewczynka z warko-
czami i ktosami w reku — o blizniaczej postawie dziewczynki z pomnika Ofiar Wielkiego Gtodu
w Kijowie. Dla odmiany postaci majg smutny wyraz twarzy, ich sylwetki sugeruja lek, a zamiast
ztotych tandw pszenicy spogladamy na rzysko spowite zawiejg $niezng. Autorka stynie tak-
ze z powiesci w konwencji fikcji historycznej o traumatycznych do$wiadczeniach wojennych
zwyktych ludzi” (zwtaszcza o tragicznych losach rodzin), ktorych oktadki zaprojektowane sa
w podobnej kiczowate;j stylistyce.

13 Gtdd-33 (Hotod-33), rez. O. Janczuk, scen. (na podstawie powiesci Wasyla Barki Z6ty ksigze)
S. Diaczenko, L. Taniuk, Ukraina, 1991, 90 min.
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Ukazany na koncu obraz dorodnych tandw zboza, wérdd ktérych podczas zniw
1934 roku znajdowane sg zwloki zaglodzonych ludzi, stuzy (przeciwnie niz
w klasycznej Ziemiiw pézniejszych hollywoodzkich Gorzkich zniwach) utrwa-
leniu wyobrazenia ukraifiskiej ziemi jako rozlegtego cmentarza niewinnych
ofiar stalinowskiego terroru.

Jeszcze inaczej odniosta sie do znanego motywu Agnieszka Holland w Oby-
watelu Jonesie™, rozpoczynajac filmowsg opowies$¢ od wizualizacji ukrainiskiego
chutoru, szkicowanego w wyobrazni przez George’a Orwella. Widok i dzwiek
jedzacych $win oraz rozpoS$cierajacy sie za oknem pejzaz falujgcych pszenicz-
nych pél z drewniang stodolg posrodku to wizja autora Folwarku zwierzecego
w trakcie pisania alegorycznej powiesci o totalitaryzmie. Trudno byloby do-
szuka¢ sie w wybitnym filmie Holland analogii do powielanych powszechnie
ilustracji rajskiej ukrainskiej wsi, a wyobrazony przez Orwella pejzaz moze
przypominac tylez gospodarstwo na kranicu Europy, co farme na amerykan-
skiej prowincji. Niemniej nie sposdb przeoczy¢ i nie zapamietac ujec otwiera-
jacych filmowg opowie$¢, opartych na rozpoznawalnej metonimii reprezentu-
jacej ukrainskos¢ i tragedie narodowa®™. Wyjatkowo dobrze za to pracuje suge-
stywny zabieg rezyserki, ktora za pomoca wzmocnionych odgloséw czynnosci
jedzenia (najpierw przez $winie, pdzniej przez sowieckich dygnitarzy, a dalej
przez glodujacych ludzi) i zblizert kamery na twarze ($wiriskie ryjki) wyekspo-
nowane grymasem przezuwania pokarmu, wywoluje w odbiorcach afektywne
i somatyczne reakcje nie tyle nawet na konsumpcje, ile doswiadczenie glodu.
Dzieki temu ogladajacy odczuwajg obrzydzenie w scenach obzerania sie przez
moskiewskich partyjniakéw oraz — co istotne — spozywania ludzkiego mie-
sa; s3 w stanie zobaczy¢ i jednoczesnie uslysze¢ gtdd. Podobnie dziata scena
obierania przez Jonesa pomarariczy w wagonie wypelnionym wygtodniatymi
pasazerami — zapach i smak cytrusa jest wyczuwalny naturalistycznie. Tak

14 Obywatel Jones (Mr. Jones), rez. A. Holland, scen. A. Chalupa, Polska, Wielka Brytania, Ukraina,
2019, 119 min. Na stronie autorskiej Andrei Chalupy mozna przeczytac, ze jej dziadkowie ucie-
kali od sowieckiej dyktatury ZSRR, a rodzice urodzili sie jako displaced persons w obozach dla
przesiedlericéw, do ktorych w 1947 . trafit przettumaczony na jezyk ukrainski przez lhora Se-
vcenko Folwark zwierzecy Orwella. Jedna z nielicznych ocalatych kopii (sposrod zaledwie dwoch
tysiecy egzemplarzy) tej ksigzki znalazta si¢ w rekach rodziny Andrei Chalupy i wyemigrowata
z nimi do Stanéw Zjednoczonych. Autorka zgtebita historie tej powiesci Orwella we wiasnej
rodzinie zyjgcej w kanadyjskiej diasporze i na tej podstawie stworzyta opowiesc Orwell and the
Refugees: The Untold Story of Animal Farm (il. M. Crabapple, Blurb, Canada 2012).

15 Tensam zabieg jest czesto stosowany w filmach dokumentalnych i paradokumentalnych o Ho-
todomorze; zob. np. film The Living (Zywi), rez. S. Bukowsky, Ukraina, 75 min.
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pomyslana narracja o Holodomorze, zbudowana przy uzyciu nie tylko typo-
wych narzedzi wizualnych, lecz takze uwypuklona przez warstwe audialng
iuruchamiajaca pamie¢ zmysltow, pozwolila rezyserce uniknaé putapki powie-
lania schematéw narracyjnych o wspélczesnie trudnym do pojecia przymuso-
wym doznaniu gtodu oraz wplyneta na zrznicowanie rejestréow odbiorczych.

Adoracja chleba

Z wizerunkiem Ukrainy jako ,spichlerza Europy” czy ,kolebki swiatowego
handlu zbozowego™, a takze spoleczeristwa nieznajgcego glodu wigzaly sie
zardwno niektdre z narodowych idei historiograficznych, europejskie teorie
geopolityczne?, jak i tworczos¢ artystyczna i literacka, obrazujaca sakralny
i rytualny stosunek do rolnictwa. Szacunek do zyciodajnego pszenicznego
bochenka wyrazal nie tylko troske o wlasng ziemie i jej plody, ale tez byt
przejawem religijnego kultu, w ramach ktdrego hostia symbolizujaca ciato
Chrystusa to najwyzsza swietos¢. Nie dziwi wiec, ze motyw adoracji chleba
jest lejtmotywem we wszystkich narracjach dotyczacych Holodomoru.

W 1933 roku w Pradze ukrainski emigrant Ulas Samczuk wydatl powies¢
Maria, uznawana za pierwsza fabularng historie inspirowang prawdziwymi
wydarzeniami i przedstawiajaca skutki sztucznego gtodu. Pisana z dystansu
przestrzennego, lecz nie czasowego, niemal rdwnolegle z rozgrywajaca sie
w Ukrainie tragedig ludobdjstwa, narracja opiera sie na symbolach i watkach
charakterystycznych dla ludowej kultury ukrainskiej, z jej stosunkiem do du-
chowosci i religijnosci, co przejawia sie miedy innymi w hagiograficznej struk-
turze utworu. Chleb jako dar od Boga jest tu centralnym punktem odniesienia:

Kornij, Maria i stara matka siadajg przy stole zastawionym jedzeniem.
Wszystko tujest. Bierz, co tylko chcesz. Wszystko to dobre, swoje, zarobione

16 Wspotczesnie, od czasu wywotania przez Rosje wojny w Ukrainie w 2014 roku i zintensyfikowania
dziatart militarnych na petna skale od 24 lutego 2022 roku, medialna identyfikacja tego panstwa
na arenie miedzynarodowej jeszcze bardziej opiera sie na postrzeganiu jej jako kluczowego ogni-
wa w globalnej produkcji i eksporcie zywnosci, gtéwnie zbéz. Doniesienia o celowym ataku wojsk
rosyjskich na pola uprawne w Ukrainie wstrzgsnety opinig publiczng, poniewaz dziatania takie
dotyczg niszczenia zasobdw naturalnych i gospodarki rolnej, od ktorej uzaleznione jest bezpie-
czenstwo zywieniowe zaréwno tego kraju, jak i $wiata (np. Afryki). W ten sposdb wzmocnito sie
utozsamianie Ukrainy z rolnictwem, oparte nie tyle na legendzie o niewyobrazalnie urodzajnych
plonach, ile na globalnej polityce strachu o konsekwencje ich utraty.

17 Taki wniosek formutuje Tomasz Stryjek w przywotywanym juz artykule.
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ciezkg pracg i wytrwaloscia. Wez, cztowieku, Swiety chleb, potam go i jedz.
Miekki, pachnacy, smakowity. Przezegnaj sie i powiedz: ,Dziekuje Ci, Boze,
ktdry obdarzyles mnie swojg taska i pozwoliles mi wylewaé pot na mojej
ziemi, aby zje$¢ ten smaczny chleb”. Potam i jedz. Jedz chleb [...].

W cerkwi jest pelno chleba, zebranego, zsypanego, wycisnietego
z fona ziemi, wyrwanego chlopu-kulakowi, wyduszonego z brzucha pta-
czgcego dziecka. Zmeczone, szorstkie twarze, chciwe oczy zwracajg sie ku
pochylonemu cerkiewnemu krzyzowi. Tam jest chleb. Jego wspomnienie
plonie storicem, wspomnienie milionéw ust, mézgéw, zotadkdow, kosci-
stych, drapieznych, gorgcych dtoni. Glosno wybrzmiewa gliniasty smak
chleba, kroi mdzg i powoli obraca kawatki w lepkich, goracych palcach™.

Natomiast w Zétym ksigciu Barka unaocznia wartosé chleba przez wprowa-
dzenie topiki liturgicznej®, gdy pisze o chlopskim domostwie jako chacie-

-$wigtyni, ,gdzie ikony od wiekéw opromienialy chleb na stole

"2 niczym

monstrancje na oltarzu. By pozyska¢ odrobine ziarna lub maki, by przezy¢
jesienno-zimowe miesigce, bohaterowie powiesci prébuja dostaé sie do
(strzezonego) mlyna, ktéry dla gtodujacych ludzi zaczyna pelnié funkcje nie-
mal $wiatyni, dokad udawali sie po Najswietszy Sakrament majacy zapewni¢
zycie (wieczne).

20

21

Mykota posnul sie bez celu po podwdrzu, w konicu zdecydowal, ze p6jdzie
pod mlyn. Czasem trafit sie tam komus kilogram maki. Gdyby tak zjes¢
prawdziwy chleb... Czlowiek by odzy}*'.

U. Samczuk, Maria, przet. M. Zakowska, Poznanskie Towarzystwo im. lwana Franki, Poznan
2022, s. 63, 124. To wydanie zwraca uwage projektem graficznym oktadki, przedstawiajgcym
odwrocong plecami naga, rudowtosa, mtoda kobiete, ktéra trzyma za plecami pek ztotawych
traw w gescie zapewne nie tylko mnie przywodzgcym na mysl skojarzenie z biczowaniem.
W odniesieniu do tresci i tematu powiesci uzycie takiej ilustracji jest zupetnie nieadekwatne
i nieuzasadnione (poza aspektem marketingowym).

Jak wyjasnia ttumacz powiesci Maciej Piotrowski, jej autor pracowat nad utworem i jednocze-
$nie przygotowywat nowy ukraifiski przektad Apokalipsy $w. Jana. W Z6ttym ksigciu ujawnia sig
wiec nie tylko osobiste podejscie pisarza do wiary i znaczenia bozego mitosierdzia w $wiado-
mosci przezywcédw tragedii Hotodomoru, lecz takze inspiracja biblijng stylizacja obrazujaca
plage gtodu jako jedno z przejawdw szatanskiego zta; M. Piotrowski, Od ttumacza, w: W. Barka,
Z6tty ksigze, s. 360.

W. Barka, Z6tty ksigze, s. 45.

Tamze, s. 88.

223



224

teksty DRUGIE 2023/5 BELETRYSTYKA Z AUSCHWITZ

Chleb ma wiec moc uzdrawiania, jego spozycie ozywia martwiejace cialo,
podobnie jak przyjmowanie Eucharystii zmazuje grzechy i oczyszcza dusze.

— [...] Czulem, ze jak zjem prawdziwy chleb, cho¢ kromke, to dojde do siebie.

Gorzalka i marchew nie pomoga. Chleb! To jest dla mnie lekarstwo. [...]
Rzeczywiscie, jad} chleb jak medykament, trzymal w obu dlo-

niach tak, zeby ani okruszek nie spadl na ziemie. Na koniec jeszcze raz

powiedzial:

— Chwata Bogu, ze byto mi jeszcze dane zjes¢ chleba®.

W kinowej adaptacji powiesci Barki, filmie G#dd-33, w jednej z koncowych
scen (bedgcej dalekg i swobodng interpretacjg powiesciowej $mierci Darii)
wielki bochenek chleba staje sie kartg przetargowg dla moskiewskich refe-
rentéw i milicjantow, probujacych w ten sposob wydoby¢ od chlopki w stanie
agonalnym informacje o miejscu ukrycia ztotego kielicha mszalnego, trak-
towanego przez chlopstwo jak swiety skarb. Ujawnienie przez zdesperowa-
ng matke Andrija skrywanej przez wies tajemnicy oczywiscie nie moze sie
dopelni¢, dlatego kobieta umiera z bochenkiem w rekach?®, nie , sprzedaje”
$wietego naczynia liturgicznego, a wiec nie wyrzeka sie wiary.

We wspolczesnych narracjach popularnych aspekt potencjalnego za-
przedania duszy diablu w zamian za chleb zostal zastgpiony mocno wy-
eksponowanym watkiem sprzedazy kobiecego ciala za zywnos¢ dla siebie
i rodziny. Prostytucja mlodych dziewczyn jako strategia przetrwania prze-
nosi w tych opowiesciach punkt ciezkos$ci z kontekstu religijnego na por-
nograficzny. Podobnie jak w powiesciach w konwencji Holoporno®, gtdd

22 Tamze, s. 325.

23 W powiesci Daria umiera na stacji kolejowej wérdd grupy obcych ludzi, ktorzy prébuja ja jesz-
cze przywroécic¢ do zycia, wciskajac w reke kromke chleba. ,Kobieta umarta na ich oczach.
Twarz miata blada jak chleb, ktory lezat na jej dtoni, rysy ostre i piekne mimo okrutnego
wychudzenia, jak wyrzezbione w jasnym kamieniu. Pozdejmowali czapki i kapelusze, tyl-
ko jeden podrdézny, w zéttawym trenczu, nie odkryt glowy. Jego twarz wykrzywiat grymas
obrzydzenia” (tamze, s. 324). Barka postuguje sie odcieniami zétci i ochry do identyfikacji
Antychrysta i jego stug, ktérzy symbolizuja Apokalipse. Z6tte sa tez firanki w oknach Torg-
sindw, sieci sklepow walutowych, w ktorych mieszkancy Ukrainy oddawali kosztownosci
za nieadekwatne do ich wartosci gtodowe racje zywnos$ciowe. Wigecej o znaczeniu koloru
w narracjach literackich i wizualnych zob.T. Szerszen, Kolor historii, ,Widok. Teorie i praktyki
kultury wizualnej” 2019, nr 24.

24 O tym zjawisku w literaturze popularnej wykorzystujacej tragedie Holokaustu pisata Paulina
Matochleb, odnoszac sie m.in. do powieéci Dominika W. Rettingera Kommando puff (Swiat
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i doswiadczenie graniczne zmuszajace kobiety do handlu wlasnym ciatem
podlega tu mechanizmowi fetyszyzacji i banalizuje problem ludobéjstwa.
Whpisanie w narracje o dramacie glodujgcych Ukraincéw watku mitosnego
i romansowego nie jest jeszcze tak skandaliczne (taki zabieg fabularny sto-
suje chociazby Utas Samczuk w Marii), jak poddanie go konwencjonalizacji
typowej dla melodramatu i romansu erotycznego. W ten sposob zasadniczy
problem unaocznienia konsekwencji, jakie miata polityka celowego glodze-
nia ukrainiskiego narodu, stanowi jedynie tto, a na pierwszy plan wysuwa sie
obraz kobiecego ciala, ktore jest postrzegane przez pryzmat nie tyle rozkladu
przez chorobe glodowsg, ile rozkladu moralnego. Autorzy i autorki narracji
wykorzystujgcy ten zabieg bazujg na tanim chwycie, ktéry wywoluje w od-
biorcach/odbiorczyniach uniesienia afektywno-emocjonalne, dajac poczucie
pozornej (ikontrolowanej przez autora/autorke) wladzy do wydawania etycz-
nie uzasadnionego osadu nad ofiarg dopuszczajacy sie nierzadu, a zarazem
pozwalajac na wzbudzenie w sobie kojgcego wspélczucia. Celem tak pomy-
slanych fabutl jest zaspokojenie voyeurystycznych czytelniczych pragnien,
by jednoczesnie towarzyszy¢ doswiadczeniom bohaterdw, zaangazowac sie
w ich dylematy egzystencjalne, probowac je rozstrzygnad, poczuc satysfakcje
z okazania zalu lub milosierdzia.

Wywodzacy sie z ukrainskiej diaspory w Kanadzie tworcy filmu Gorz-
kie zniwa (aspirujacego do hollywoodzkich blockbusteréw) korzystaja z tej
strategii narracyjnej, manipulujac emocjami odbiorcéw, chociazby przez
znieksztalcanie historii Holodomoru i przedstawianie go jako wydarzenia
losowego, ktdre mozna bylo pokona¢ dzieki cechom osobowo$ci, takim jak
przebieglosé, przedsiebiorczos¢, wrazliwo$¢, szlachetnosé czy cnotliwo$é.
Ta odznacza sie zwlaszcza gldwna bohaterka filmu, u ktorej gldd prowadzi
do poronienia, a nastepnie zmusza jg do podjecia decyzji o prostytucji za
jedzenie. Do ukazania scen nierzgdu tworcy jednak nie dopuszczajg, wpro-
wadzajac plot twist majgcy udowodnié, ze dziewczyna dzieki sprytowi i, ko-
biecym wdziekom” jest w stanie poskromic wroga ijednoczesnie zachowad
wierno$¢ mezowi. Jej triumfalny krzyk ,Nie zhanbitam rodziny” rozpoczyna
bunt wiejskich kobiet, dzieki ktdremu maja odzyska¢ zagrabione zboze.
W ten sposéb postaé spelnia wszystkie warunki bycia jednoczesnie super-
bohaterks i $wiatobliwa, ktdra wyrdznia sie ponadprzecietnym heroizmem
i nie lamie sakramentu malzenstwa. Nie dopuszcza do zbrukania rodziny,

Ksigzki, Warszawa 2017) czy Justyny Wydry Esesman i Zydéwka (Zysk i S-ka, Poznan 2015). Zob.
P. Matochleb, Holocaust tapie za serce, ,Przekrdj", 29 pazdziernika 2018.
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wlasnego ciala, ale tez nie bezczesci $wietego chleba, ktory miataby kupi¢
dzieki prostytucji.

Pornografizacje doswiadczen Holodomoru, w tym wyolbrzymienie kwe-
stii przetrwania $miertelnego gtodu w zamian za ustugi seksualne, wyko-
rzystuje za to w powiesci Saga wolyriska. Glod Joanna Jax (wlasc. Joanna Ja-
kubczak)®. Autorka rozpisuje losy Ukrainicéw i Polakéw chronologicznie na
przestrzeni lat 1932-1936, umiejscawiajgc akcje w obwodzie donieckim, na
Wotyniu i oczywiscie w nostalgizowanym ,polskim Lwowie”. Holodomor
tworzy tu dostownie drugi, a nawet trzeci plan, a jego zdeformowany obraz
nie shuzy autorce i nie ma stuzy¢ jej odbiorcom/odbiorczyniom do zbudowa-
nia pamieci o tragicznej przeszlosci i jej ofiarach. Odpowiada natomiast na
zapotrzebowanie czytelnikéw spragnionych skrajnych doznan, odczuwania
jednoczesnie ekscytacji i zgorszenia, ktdre majg zapewnic tatwg rozrywke,
a nawet nasyci¢ wlasne ego®. Funkcjonujgca tu jako egzotyczny dodatek
opowies¢ o glodujacych ludziach — w narracjach artystycznych pozbawiona
sensacji i ukazujgca tortury biernego, powolnego umierania — zaspokaja
zapewne wielu wspolczesnych czytelnikéw literatury popularnej, ktorzy nie
siegajg po nig w celach dydaktycznych, lecz by wyrwaé sie z nudy codzienno-
$ci, przekroczy¢ granice bezpiecznego zycia. Fantazmat niewinnej 14-letniej
dziewczynki traktujacej wlasne cialo jako karte przetargowa w walce o prze-
trwanie idealnie sie do tego nadaje:

Nie czuta do Woroszylowa ani obrzydzenia, ani nienawisci. Nie czuta
nic oprécz uporczywego gtodu i myslata tylko o tym, ze kiedy bedzie
wychodzila z pokoju Grigorija, bedzie nasycona i dostanie zawinigtko
zjedzeniem [...]. Moze gdyby byla nieco starsza, docenilaby pieszczoty
Grigorija ijego mesko$¢, ale onajeszcze nie potrafita odczuwaé podniety.
Oddawala sie temu radzieckiemu aktywiscie tylko dlatego, ze jg karmit
i dawal nawet co$, na droge”, jak mawiat. Nie zjadala jednak tych wiktu-
aléw, tylko zanosita Wissarionowi, zeby ten nie zmart z glodu?.

Autorka rozwija w powiesci ten watek, powielajac wszelkie stereotypy
i masowe klisze narracyjne o przemocy seksualnej, miedzy innymi nadaje

25 |.Jax, Saga wotyriska, t.1: Gtod, Skarpa Warszawska, Warszawa 2022.

26 Na temat perwersyjnych mechanizméw i psychoanalizy zob. |. Borowicz, Pamiec perwersyjna.
Pozycje polskiego swiadka Zagtady, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2020.

27 J.Jax, Saga wotyriska, t. 1, s. 14-16.
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dziewczynie cechy jednocze$nie Lolity i swietej dziwki, ktora nie jest w pel-
ni $wiadoma wykorzystywania przez rosyjskiego referenta o pedofilskich
upodobaniach. Staje sie przez to ofiara pobicia przez przyjaciela walczacego
o wlasng godnos¢ i uzurpujacego sobie prawo do wymierzenia (cielesnej)
kary za nieobyczajne postepowanie, przez co ich zwigzek przybiera charakter
sadomasochistyczny. Joanna Jax nie podejmuje w swoich narracjach wyzwan
ani estetycznych, ani etycznych, poniewaz zdaje sie ich nie potrzebowa¢, by
z sukcesem publikowa¢ kolejne tomy, nie potrzebujg tego zapewne tez jej
czytelnicy, oczekujacy kolejnej dawki fanatycznego pobudzenia.

Corpus delicti

Nie mniejszej mitologizacji i deformacji poddawany jest kontrowersyjny
temat kanibalizmu. Obraz jedzenia ludzkiego miesa jednoczesnie przeraza
i fascynuje, autorzy/autorki popularnych narracji o Holodomorze wykorzy-
stujg go wiec podobnie jak twércy horroréw czy miserylit (trauma porn), ktdrzy
stopniuja groze/cierpienie przez budowanie napiecia i wywolanie ekstatycz-
nego (ale nie nazbyt traumatyzujgcego) wstrzagsu. Na odbiorcéw tego typu
narracji, uzaleznionych od pozorowania oswojonego leku oraz od stymulacji
wytlumionych na co dzien afektéw, bodzcowanie obrazami potwornosci za-
spokaja gtdd gry kulturowej opartej na spektaklu bolu i udreki, kontynuujacej
tradycje spektakli okrucienstwa czy igrzysk $mierci®.

Akt kanibalizmu bywa pokazywany doslownie, jak w filmie Holland, albo
opowiadany w zawoalowanym trybie, jedynie sugerowany, jak w powie-
$ciach Samczuka czy Barki. Dzieciobdjstwo jest tu sprowadzone do zbrodni
w afekcie oraz grzechu ciezkiego — osoby porywajace dzieci, pozbawiajace
zycia wlasne potomstwo i/lub pozywiajace sie ich cialami nie przynaleza juz
do racjonalnego i chrzescijaniskiego $wiata, sa sportretowane jako owlad-
niete szalenistwem lub nawiedzone przez ,szatanskie zto”. W obled wpadajg
zazwyczaj mlode kobiety-matki lub chlopki przypominajace wiedzmy, co
sugeruje stereotypowe postrzeganie ich jako psychicznie stabszych i/lub
bardziej sktonnych do popelniania grzechu (na wzér tego pierworodnego)
lub tez jako postaci demonicznych, pozostajacych juz poza zasadami mo-
ralno$ci chrzescijaniskiej. (Takie schematy wystepuja u Samczuka, Barki, Jax
iw filmie G#d-33). Z jednej strony ten rodzaj profilowania narracji pozwala

28 Zob. A. Muszynski, Kanibalizm oka, w: Metamorfozy ciata. Swiadectwa i interpretacje, red.
i wstep D. Czaja, Contago, Warszawa 1999.
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na usprawiedliwienie aktow barbarzynstwa jako tych wywotanych przez
okolicznosci zewnetrzne (bestialskie praktyki stalinowskiego rezimu), a nie
majacych zrédlo w ukrainiskiej wspdlnocie. Z drugiej zas umozliwia wy-
wolanie doswiadczenia quasi-sakralnego w rodzaju numinosum®, w ktérym
tremendum (groza, okrucieristwo) i fascinosum (fascynacja, adoracja) naktadajg
sie, dajac efekt niejednoznaczny pod wzgledem logiki, wyobrazni i emocji, co
tym bardziej uwodzi odbiorcéw.

Motyw zjadania dzieci przez dorostych zostaje jednak we wspoélczesnej
popkulturze ztagodzony i przesloniety, a nawet w pewien sposéb ocenzu-
rowany przez wprowadzenie dominujacych wizerunkéw wyglodniatych,
spuchnietych, przerazonych sierot. Zazwyczaj rozpaczajg one nad zwtokami
rodzicéw (film Janczuka, powie$é Barki) albo probuja przetrwaé w opusz-
czonym chutorze i pobliskim lesie, upodabniajac sie do zdziczalych zwie-
rzat (Janczuk, Holland, Barka), ale bywaja tez przedstawione karykaturalnie
w przygodowej konwencji (a la Robin Hood) jako sprytni i zaradni mali do-
rosli (film Mendeluka). Mimo oczekiwan na skonwencjonalizowang makabre
akty kanibalizmu zostajg niejako przystoniete obrazem symbolizujacych
niewinno$¢, bezbronno$¢ i bezradnosé dzieci, ktére ocalaly mimo wszystko.
(Przeczy to statystykom historycznym, wedtug ktorych §miertelnosé dzieci
w miedzywojniu na wsiiw najbiedniejszych gospodarstwach wynosita okoto
jednej czwartej wszystkich zgonéw, idea dzieci jako dominujacej grupy prze-
zywcoéw Holodomoru nie przekonuje wiec pod wzgledem faktograficznym,
lecz z pewnoscia oddzialuje emocjonalnie).

Wydaje sie, ze gléwnym powodem popularnosci tego zabiegu jest praktyka
metonimizowania Zaglady, ludobojstwa i dyktatury totalitarnej, oparta na
wizerunku cierpigcych dzieci i poddawana renarracji przez masowa kulture
wizualng (gléwnie za sprawa szerokiego obiegu archiwalnej, czarno-biatej
fotografii) w odniesieniu miedzy innymi do Holokaustu, Hotodomoru, rezi-
mu Mao Zedonga w Chinach czy Nicolae Ceausescu w Rumunii, a takze do
wojen i kryzysu humanitarnego na przyklad w Afryce (zwlaszcza Wschod-
niej). Narracje pophotodomorowe przyczyniajg sie do trywializacji tragedii
w Ukrainie lat trzydziestych, a korzystanie ze scenariuszy narracyjnych o za-
gladzie Zydéw z pewnoscia nie poglebia wiedzy i pamieci o dramatycznej
przesziosci Ukrairicow. Jednak strategie wiktymizacji i heroizacji ocalatych
z Holodomoru, reprezentowanych przede wszystkim przez ,dzieci Ukrainy’,

29 Wiecej zob. R. Otto, Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elemen-
téw racjonalnych, przet. B. Kupis, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1968.
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sa wykorzystywane jako jedno z najskuteczniejszych w globalnej $wiadomo-
$ci narzedzi perswazji na temat ludobdjstwa narodu ukrainskiego, szczegdl-
nie w kontekscie intensywnej aktywnos$ci negacjonistéw, ktérymi kierujg
polityczne interesy podwazania narracji historycznej wolnej Ukrainy.

W popularnych narracjach tematyzujacych Hotodomor estetyka pozostaje
naustugach jednoczes$nie polityki historycznej opartej na mechanizmach ide-
alizacji (ofiar, bohateréw, wspélnoty narodowej) oraz rynku konsumenckiego.
Starania o usankcjonowanie tragedii narodu ukraifiskiego jako ludobojstwa
i szerzenie w skali $wiatowej wiedzy na ten temat zderza sie ze strategia-
mi popularyzacji wielkich wydarzen historycznych w sposéb atrakcyjny dla
wspolezesnych odbiorcéw cenigcych swoj czas i komfort. Zderzenie i napiecie
zwigzane z tak r6znymi politykami i poetykami mowienia o tym samym wy-
darzeniu w tak odmiennym stylu wydaje sie nie do pogodzenia. W tej sytuacji
estetyka staje sie narzedziem do wywierania (jak najskuteczniejszego) wply-
wu na uzytkownikéw kultury/literatury przez projektowanie ich doswiadczen
afektywnych, ktdre daja satysfakcje i w ten sposéb zaspokajaja ich czesto na-
wet nieuswiadomione popedy. Estetyczne przetworzenie opowiesci o drama-
tycznym zyciu ,zwyczajnych ludzi” ma za zadanie przynies¢ korzysci zaréwno
tworcom tego typu narracji — zysk materialny oraz rozglos, jak i odbiorcom
- gwarancje ich statusu quo, zapewnienie o szlachetnych motywacjach oraz
przyjemnos$¢ z niewymagajacego odpowiedzialnosci powierzchownego za-
angazowania w historie o cudzym losie. Zagadnienia zobowigzania etycznego
wpisanego w sytuacje odbiorcza narracji pelnej traumatycznych swiadectw,
a takze konfrontacja z rzeczywistoscig historyczng w jej niezdeformowanym
iniewybielonym wymiarze, nie s3 (i nie mogg by¢) priorytetem, gdy gléwnym
celem staje sie zarzadzanie emocjami i doznaniami. To one wlasnie maja
znaczenie i realny wklad w oddzialywanie na spoleczng czy tez polityczng
narracje o binarnym porzadku swiata i normatywnych relacjach miedzyludz-
kich. Przygodowo-awanturnicze czy melodramatyczne przedstawienie Holo-
domoru w kulturze popularnej wpisuje sie wiec w tradycje podtrzymywania
pocieszycielskiej wizji cztowieka walczacego (i wygrywajacego) ze ztem oraz
zdolnego do zmiany rzeczywistosci, a co za tym idzie decydowania o wlasnym
losie. Dla duzej grupy odbiorcow jest to wizja niewatpliwie kuszaca, nawet
jesli pozorna i zaposredniczona przez fikcyjng opowiesc.

229



230

teksty DRUGIE 2023/5 BELETRYSTYKA Z AUSCHWITZ

Abstract

Aleksandra Grzemska
UNIVERSITY OF SZCZECIN
Feeding Experiences: Popular Narratives Thematizing the Holodomor

The article considers the representation of the Holodomor in popular narratives by
interpreting the cultural texts that visualize and thematize the Great Ukrainian Famine
of 1932-1933 as a deliberate policy of the Stalinist regime. The text analyzes diverse
narratives, including the novels Maria by Ulas Samchuk, The Yellow Prince by Vasyl
Barka, and Saga wotyriska. Gtéd (The Volyn Saga: Hunger) by Joanna Jax, along with films
Famine-33 by Oles Yanchuk, Citizen Jones by Agnieszka Holland, and Bitter Harvest by
George Mendeluk. The article reflects on the relationship between the aesthetics and
ethics of the story about the Ukrainian people’s traumatic memory, the importance of
the Orthodox Church in Ukraine’s national identity, and the influence of the Ukrainian
diaspora in Canada and the USA on the modern image of the Holodomor.
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