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ZAMIAST WSTEPU

Okoto roku 1885 naturalizm staje u szczytu potegi.
Zola, Maupassant, Daudet i szereg innych powiesciopisarzy
sprowadza wszechswiat i cztowieka do bardzo prostych, ma-
tematycznych prawie formut. Triumfuje metoda eksperymen-
talna, jednakowa dla chemji i romansu, w filozofji panuje
wszechwiadnie determinizm, Wszystko, co byto fantazjg roman-
tyczng, estetyka, przenoszacg ideat Schillerowskiego piekna
do dziedziny utudy, ustepuje miejsca pragnieniu wiedzy Scistej
i utylitaryzmowi spotecznego Zzycia.

Sienkiewicz drwi z mistycyzmu w Rodzinie Pofaniec-
kich, aureolg otacza czota groszorobow, a kult zdrowego
rozsagdku sprowadza ugode duszy polskiej i lojalng, trojza-
borowga polityke. Jednak romantyzm, ktéry zszedt do grobu
razem z Wiktorem Hugo, nie umart catkowicie, jakby to
mogto sie zdawaé, w epoce pozytywizmu. Odwiecznem pra-
wem reakcji, poezja odkopuje ruiny zagrzebanej S$wiatyni,
zaczyna walczy¢ zwyciesko z zalewem brutalnej codziennosci
i wreszcie, w koncu XIX wieku, wywotuje ,przebudzenie sie
duszy". Pokolenie lat 90-tych staje sie Swiadkiem sporu
0 nowe hasta sztuki, a walka toczaca sie miedzy artystami
prasg i opinjg przypomina zywo polemike romantykéw z kla-
sykami, napasci i ciete obrony, demaskujace nieraz petne
nieuctwo i ignorancje krytyki. We Francji, po czasach Baude-
laire’a i Verlaine'a, stawigcego dekadencje kultury zachodniej,
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(,,Je suis I'empire a la fin de la décadence".), powstaje caly
szereg zrzeszen poetyckich, wydajacych rozne czasopisma”
jak Nouvelle Rive Qauche, Décadent, La Vogue i t. d. Pi-
sma te sg jednak tylko przejsciem do symbolizmu. Moréas
wystepuje w Figarze ze swym stynnym manifestem, prokla-
mujacym nowy ruch literacki, a kulturalne prady padaja
wszedzie na urodzajny, oddawna przygotowany grunt.

U nas, w Polsce, powstaje miesiecznik Zycie pod redakcija
Miriama, — pismo bedace forpocztg i zapowiedzig. Wiasciwie
jednak dopiero po latach dziesieciu zaczyna sie prawdziwy
ruch, wzbiera potezna fala poezji polskiej. W roku 1897 za-
ktada Ludwik Szczepanski w Krakowie miesiecznik literacki
Zycie, majacy skupia¢ wszystkich miodych na podobiefstwo
francuskiej La Plume, ktérej redaktor, Leon Deschamps, chciat
stworzy¢ antologje dziet rzadkich, pochodzgcych tylko od no-
wych pisarzy. Historje walki, jaka sie rozpetata dokota Zycia
krakowskiego, podaje w pierwszym rozdziale pracy; tutaj wiec
przypominaé jej nie bede. Dodam tylko, ze Zycie upadto po
trzech latach ptodnej pracy i heroicznego wysitku. Od poczatku
brak mu byto jednolitosci ideowej tak dalece, ze dzi$ mozna
moéwié o dwéch pismach: o Zyciu pod redakcjg Przybyszew-
skiego i Zyciu przed powrotem Przybyszewskiego do kraju.
Tym dwom okresom odpowiadajg dwa rozdziaty niniejszej
monografji.

Swiadomy jestem, ze praca moja jest tylko skromnym
przyczynkiem, nie wyczerpujacym catoksztattu ideowych za-
gadnien. W rozdziale, poSwieconym estetyce Przybyszewskiego
staratem sie sprowadzi¢ neoromantyzm i romantyzm do
wspélnego im mianownika. Tutaj moze kto$ stusznie zauwa-
zy¢, ze jest to otwieranie dawno juz otwartych drzwi, zwla-
szcza wobec ksigzki Matuszewskiego Stowacki i nowa sztuka.

Zapewne!... ale Confiteor nie byto jeszcze zbadane wszech-
stronnie, jak zreszta i cala estetyka modernizmu, oczekujaca
daremnie dotad na swa wyczerpujaca monografje. E. B.



ROZDZIAL |

WALKA O SZTUKE

QUASIMODO: *MtODA POLSKA«. — LUDWIK
SZCZEPANSKI: »SZTUKA NARODOWA«

..»Rzucamy mysli i formy tak,
jak przyptyw morza rzuca na brzeg ryby,
muszle, meduzy, topielcow... wy za$ rob-
cie tak, jak robig rybacy: bierzcie z tego
dla siebie, co jadalne, a co niejadalne
poniechajcie. A jesdli natraficie na zwloki
topielca, to nie naigrawajcie sie z jego
nagosci, jak czynig ludzie gtupi, ale zdej-
mijcie czapke z gtowy i oddajcie szacu-
nek jego niedoli. Utonat, bo ptynat po
gtebi. — Wam sie to nie przytrafi, wy nie
odptywacie od brzegu...

Quasimodo: Mtoda Polska

Geneza sprawy jest nastepujaca: Redaktor Stowa Polskiego,
Szczepanowski, poruszony rozprawg Konczynskiego, stawigca
d’Annunzia, umiescit artykut przeciw przeszczepianiu nowych
literackich kierunkéw Zachodu do naszej literatury p. t. De-
zitifekcjapraddéw europejskich. Przeciw temu artykutowi pojawita
sie w Zyciu rozprawa Szczepanskiego p. t. Sztuka narodowa.

Wkrotce przeciw Szczepanskiemu zabrat gtos prof. Ma-
rjan Zdziechowski w artykule zatytutowanym: Spor o Pigkno.
Na to ogtosito Zycie w szeregu artykutéw rozprawe: Quasi-



modo (Artura Gorskiego) Mtoda Polska, w tym samym duchu,
co Sztuka narodowa. Oba artykuty obozu wrogiego Zyciu sg
sobie pokrewne, oba opierajg sie na dziele Lwa Tolstoja:
Co to jest sztuka? dziele, ktére Przybyszewski w Confiteor
nie bez stusznosci starcza niedorzeczno$cig nazywa.

Tolstoj obala Baumgartenowska trojjednos¢, na ktorg
sktada sie pojecie dobra, piekna i prawdyl, definjujgc: »Do-
bro jest wiecznym, najwyzszym celem naszego Zzycia. Jakkol-
wiekbgdz pojmowalibysmy dobro, zycie nasze nie jest ni-
czem innem, jak dazeniem ku dobru, t j. ku Bogu. Dobro
jest tern, czego nikt okresli¢ nie moze, ale co okresla wszystko
pozostate. Piekno za$ nie jest niczem innem, jak tern, co
sie nam podoba. Pojecie piekna nietylko Ze nie jest iden-
tyczne z dobrem, ale raczej jest sprzeczne z niem, gdyz dobro
po wiekszej czesci idzie w parze ze zwyciestwem nad na-
mietno$ciami, piekno za$ jest podstawg wszystkich naszych
namietnosci, im wiecej oddajemy sie pieknu, tern bardziej
oddalamy sie od dobra"2 A wiec piekno, rdéwnoznaczne
z upodobaniem, jest pierwiastkiem nizszym od dobra, poje-
tego jako cel zycia, i powinno mu sie podporzadkowaé za-

1 Za Baumgartenem stali liczni nasladowcy jego estetyki: Mayer,
Eschenburg, Eberhardt, ktérych zwalczali Schiitz, Sulzer, Mendelsohn
i Moritz, uwazajagc za cel sztuki nie piekno, lecz dobro. Tak n. p. wedtug
Mendelsohna sztuka jest doprowadzeniem piekna, poznawanego przez
luzne uczucie, do stopnia dobra i prawdy. Celem za$ sztuki jest dosko-
nato$¢ moralna. Zasade te podejmuje w czasach nowszych Selma Lager-
16ff w ksigzce Gesta Berling, ktorej mysla przewodnig jest, ze jezeli na
miejsce moralnych sit w zyciu wkradng sie estetyczne, musi nastgpic¢
upadek i $mieré. A wiec: moralno$¢ plus piekno — twierdzg zwolennicy
i nasladowcy Tofstoja, zwalczajac modernistdw, ktdrzy glosza kult sztuki
czystej, nie majacej wedtug Baudelaire'a innego celu, tylko siebie. (Patrz
artykut Leona Berga w czasopismie Umschau Nr 37, lub art. Hermana
Bahra w Die Zeit Nr 205: ,,Ob sie nitzt, ob sie schadet, fragt sie nicht,
von Gut und Bose weiss sie nichts, sie kennt nur sich selbst, sie kann nicht

dienen™.)
2 Czto takoje isskustwo?



rowno w sztuce, jak zyciu. Z tego punktu widzenia wycho-
dzac, Totstoj atakuje calg sztuke wspotczesna, ktdra staneta
»jenseits vom Gut und Bdse“, robigc sie wytgczng przyjem-
noscig klas uprzywilejowanych. ,Pierwszem nastepstwem
byto to, ze sztuka pozbawiong zostata wiasciwej sobie nie-
skonczenie roznolitej i gtebokiej tresci religijnej. Drugiem, —
ze majac na wzgledzie mate tylko grono ludzi, sztuka utra-
cita pieknos¢ formy, stala sie dziwaczng i niejasna; trzeciem
wreszcie i najgtdwniejszem, — ze przestata by¢ szczerg,
a natomiast stata sie zmyslong i medrkujacg”. »Oparci na
Nietzschem i Wagnerze, poeci wspotcze$sni mniemaja, ze nie
majg potrzeby by¢ zrozumianymi przez masy nieokrzesane,
ze wystarcza dla nich, gdy wywotujg stany poetyczne ludzi
najlepiej wychowanych, ,best nurtured men", jak powiada
estetyk angielski".

Ludzie pierwszej potowy XIX. stulecia, wielbiciele
Goethego, Schillera, Musseta, Hugo, Dickensa, Beethovena,
Chopina, Rafaela, Vinci i t. d., nic sie nie znajac na nowej
sztuce, utwory tej sztuki czesto wprost zaliczajg do niesmacznej
bezmys$inosci i zupetnie ja chcg ignorowaé. Ten stosunek
jednak jest bezzasadny. Najzupetniej stusznie twierdzi Toistoj,
ze nie wolno potepia¢ czegoskolwiek, dlatego tylko, ze sie
go nie rozumie. ,Potepiaé sztuki nowoczesnej za to, ze ja,
cztowiek wychowania pierwszej potowy wieku, sztuki tej
nie pojmuje — nie mam prawa i nie moge; wolno mi
tylko powiedzieé, ze jest niezrozumialg dla mnie".

»Jedyng wyzszoscig sztuki, ktdérg ja uznaje nad deka-
dencka, jestto, ze sztuke przezemnie uznawang rozumie wieksza
liczba ludzi, anizeli terazniejsza". [A wiec popularnosé, jako
miara wartosci (?). Nawigzujac do tego, prawdziwym ideatem
powinien by¢ dramat kinematograficzny, majacy bezsprzecznie
najwiekszg ilos¢ wielbicieli]. Sztuka Toistoja rozpada sie na do-
bra i zta. W naszych czasach, wedtug niego, moga by¢ uwazane
za dobre tylko dwa nastepujace rodzaje: ,,1) Sztuka wyrazajaca
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uczucia, wyptywajace ze Swiadomosci religijnej potozenia
cztowieka w Swiecie w stosunku do Boga i blizniego, sztuka
religijna w $cistem znaczeniu tego wyrazu; 2) sztuka wyra-
zajaca takze uczucia, lecz takie, ktdre dostepne sg wszystkim
ludziom catego Swiata — sztuka zyciowa, wszechnarodowa".
Dzietami pierwszej kategorji bedg wiec w nowszej literaturze:
Wiktora Hugo Misérables, Balzaca Les pauvres gens, powiesci
i romanse Dickensa, Chata wuja Toma, Martwy dom Do-
stojewskiego; — dzietami drugiej — Don Kichot, komedje
Moliera, powiesci Gogola, niektére rzeczy Maupassanta i ro-
manse Dumasa-ojca. Sztuka zta powstata jako nastepstwo
faktu, ze ludzie klas wyzszych, coraz czesciej spotykajac sie
z przeciwienstwem pomiedzy pieknem a dobrem, za ideal
najwyzszy uznali ideat piekna, uwalniajgc sie w ten sposéb
od wymagan moralnosci. ,,Kierunek ten w ostatnich czasach
poczat sie wyraza¢ ze szczegblng bezczelno$cia, dzieki pro-
rokowi Nietzschemu i jego zwolennikom, tudziez jednoznacz-
nym z nim dekadentom i estetykom angielskim. Dekadenci ci
i estetycy w rodzaju Oskara Wilde’a obierajg za temat do
utwordéw swojg negacje moralnosci i wychwalanie rozpusty".
»W tern oto wiasnie zastgpieniu ideatu moralnosci przez ideat
piekna, t. j. przyjemnosci, zawartem jest straszne nastepstwo
znieksztatcenia sztuki spoteczenstwa naszego. Niegdy$ w oba-
wie, iz posrod dziet sztuki moga sie znalez¢ takie, ktore
beda rozsiewa¢ zepsucie, odrzucano sztuke w catosci,1 dzi$
znowu, w obawie utracenia bodaj przyjemnos$ci dostarczanej
przez sztuke, w catosci jg przyjmujemy“/ Toistoj sadzi, ze
btad ten jest grubszym od pierwszego i ze konsekwencje
jego sg znacznie szkodliwsze.

Do powyzszych pogladéow Toitstoja nawigzywali i nasi
domoro$li esteci, atakujac Zycie za jego rzekomy brak pa-
trjotyzmu i sprzeniewierzenie sie wzniostym ideatom. Postu-

1 Zapewne chodzi tu o Platona i Savonarolg.
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chajmy ,kulturalnych” wywodéw autora artykutu: Dezin-
jekcja pradow literackich, Szczepanowskiego: ,Zstepujac
z stonecznego Swiata wielkich poetow ludzkosci do Swiata
dzisiejszych impresjonistow i dekadentéw, mam wrazenie,
jakbym sie znalazt naraz w otoczeniu $limakdw, gaddw iro-
puch, ktéorym mniej wiecej brak wszystkich kwalifikacyj, aze-
bym z nich zrobit towarzyszy moich mysli i spolnikow
moich dazen. Partactwo naukowe, Slepota duchowa, niezna-
jomos¢ nabytkéw cywilizacyjnych (?) — oschte serca, skur-
czone mbzgi, plugawe zycia. Cata ta modna literatura jest
dla mnie w stowach Hamleta: taka nudna, zuzyta, ptaska
i jatowa“.. ,Nardd, ktéry nie umie przyswoic sobie sit cywi-
lizacyjnych, ginie na zaraze cywilizacji. Ci wiec, ktdrzy stojg
na strazy tradycyj narodowych, powinni zaprowadzi¢ kwaran-
tanne moralng, dezinfekowaé prady europejskie, azeby tylko
ich zdrowe pierwiastki sie do nas dostaty i wyszty na po-
zytek, a nie na zgube“.. ,Nie szukali Grecy piekna, kiedy
gromili Persow i bronili niepodlegtosci swojej ojczyzny. Ale
dopoki trwat bohaterski nastrdj, to niechcacy wszystkie ptody
ich ducha przyoblekatly szate nieSmiertelnej pieknosci... Szu-
kaj bohaterstwa i doskonatosci, a bedziesz miat piekno
i szczescie. Nie o pieknosSci estetycznej nasi promienisci roz-
prawiali, ale o odbudowaniu ojczyzny. To byto Zrédiem ich
natchnienia. Kazdy emisarjusz demoralizacji jest z piekta ro-
dem. A wszystkich takich — podobnie jak miodziez francuska
wota: Conspuez Zola! — jabym w stowach Krasinskiego:

jak zemsty jedza wsciekta
gnat ich biczem zmij do piekta".

Autorowi chodzi wiec o zdrowg tendencje i utylita-
ryzm sztuki, a wywody jego moznaby zamknaé w zdaniu;
»Patrjotyzm plus piekno“. Oklepana i bezsensowna jest che¢
sprowadzania wszystkich przejawoéw duszy wspotczesnej do
Mickiewicza, patrzenie na literature z punktu widzenia ,,Pro-
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mienistych* i ,Filaretdw®. Mimowolnie przypomina sie zda-
nie Oskara Wilde’a, ze publiczno$¢ zapomocg uznanych ar-
tystow swego kraju tamuje zawsze rozwoj sztuki, mimowoli
przychodzi na mysl, ze gdybysmy tylko ciagle i wiecznie
do Mickiewicza nawiagzywali, literatura polska, pozbawiona
postepu, stataby na martwym, aczkolwiek wspaniatym punk-
cie dramatu w celi Bazyljanéw. Niestuszny zarzut braku
patrjotyzmu odpiera Goérski w artykule Mioda Polska. ,,Za-
pytujecie sie, gdzie nasz czyn bohaterski? | jakiemze prawem
stawiacie nam to pytanie? | kt6éz to pyta nas o to? Czy to
nie przedstawiciele tego spoteczenstwa, co wydato Teke Stan-
czyka i teorje tréjlojalnosci? Czy to nie ci, co patrzyli obo-
jetnie na to, jak nas wychowywano w szkotach bez Zzadnego
patrjotyzmu, nawet bez poczucia odrebnosci narodowej? Na
miejsce dawnego, prostego i energicznego uczucia powstat
patrjotyzm lojalny, rozsadny, platny ratami i roztozony na
nieskoniczong dtugos¢ czasu, stowem, patrjotyzm obtudy; po-
towicznos¢ moralna w sumieniu politycznem spoteczenstwa,
jak kazda potowiczno$¢, ostabia energje narodowg i pociaga
za sobag demoralizacje”.

O artykule Szczepanowskiego Dezinfekcja pradow lite-
rackich wygtosit prof. Uniw. Jagiell., Marjan Zdziechowski,
odczyt. ,Prelegent o$wiadczyt sie z zapatem za pogladami
p. Szczepanowskiego, wykazat, ze w tygodniku krakowskim
Zycie, ktéry wdat sie w niefortunng polemike z owym arty-
kutem, brak duszy, ze ci najmiodsi nie wydali Zzadnego
talentu (?), ze spychajg na drugi plan dobro ojczyzny, cnote,
bohaterstwo, a sami odznaczajg sie wyuzdang zmystowoscig.
Poglady swe popart Sz. Profesor argumentami, ktére zgro-
madzeni nagrodzili grzmotem oklaskéw* (art. Mtoda Polska).
.l my przytagczamy sie do oklaskow, oklaskujgc”, pisze zja-
dliwie Artur Gorski.

Rzeczywiscie nie mozna byto odmoéwic¢ autorowi brawa,
zwhaszcza, gdy sie styszato takie cenne wyznania o ,ptazach
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i ptakach“: — ,,Mam teraz przed sobg na poice kilka tomow
powiesci Przybyszewskiego, a nie mam odwagi zabraé sie
do ich czytania, w tak wstretnej, rozpaczliwie wstretnej po-
staci okazal mi sie kierunek tego badacza ,duszy nagiej",
to delirjum zrobaczonej zmystowosci, w ktérej pograzyty sie
jego zadze, jakby Slepe na biekit i storice, niezdolne pedzié
za ortami". Autor pordéwnuje dwa wspotczesne modernizmy,
t. j. skrzydlate tesknoty idealizmu religijnego Toistoja, Rus-
kina, Ernesta Hello, z modernizmem kultu zmystowosci, czo}-
gajacej sie po nizinach upodoban ,nagiej duszy", czyli wy-
zutej z podobienistwa Bozego, i dochodzi do wniosku, ze...
cnota, bohaterstwo, ojczyzna, wiara, stowem doskonatosé,
ideal moralny przedewszystkiem, a dopiero potem piekno
artystyczne, jako nagroda pracy nad urzeczywistnieniem ideatu
moralnego — oto hasto tych, ktérzy zajmujg stanowisko
autora artykutu o dezinfekcji w pogladzie na stosunek sztuki
do zycia: dobro (w tym wypadku przedewszystkiem religja)
plus piekno.

Wedtug stow Gorskiego ,,...rozgladat sie Sz. Prelegent,
rozgladali sie jego koledzy — i nikogo dojrze¢ nie mogli
z miodych literatbw na niebie, gdzie krgzg stada ptakéw kro-
lewskich. Wowczas poczeli ze szklem powiekszajgcem prze-
szukiwa¢ trawe pod nogami — i oto znalezli w niej czot-
gajacych sie: Ibsena, Maeterlincka, Verlaine’a, d'Annunzia,
Przybyszewskiego i caty polski drobiazg literacki".

Pogladom dwdch powyzszych autoréw wtérowat Piotr
Chmielowski (,,Zastaniajg sie modernisci czcig dla sztuki
czystej, ale, niestety, sztuka ta az zanadto czesto jest ,nie-
czysta... Niektérzy modernisci zapetniajg cale utwory prze-
no$niami, zbyt daleko szukanemi i zbyt niezrozumiatemi,
azeby je za piekne poczytywa¢ mozna“. Najnowsze prady
w poezji naszej), ks. Jan Pawelski (,,Przyznajemy chetnie, ze
W naszej szczuptej ojczyznie jest dzieki Bogu za ciasno na
takie typy, jak Homo sapiens: jeszcze nie dobieglismy do
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tej mety, gdzie zaczyna sie przerafinowana cywilizacja, no-
szaca na sobie brozdy i skoszlawienia zgrzybialej starosci«.
Program najnowszej poezji polskiej) i Henryk Struve.

Wszyscy oni idg za Toistojem, wszyscy fanatycznie
zwalczajg to, czego nie rozumiejg, i dlatego wszyscy czynig
dzi$ wrazenie poprostu $mieszne, wrazenie klasykow i recen-
zentéw warszawskich w dobie mtodego romantyzmu. Mozna
sie ugodzi¢ na niektéore wywody, n. p. ze doktryna symbo-
lizmu jest jednostronng, ze wszelka apriorysiyczna wytgcznos¢
na jakimkolwiek terenie i w kazdej sprawie, a wiec i w sztuce,
jest btedng w sobie, a w skutkach tern fatalniejszg, im to
zamkniecie jest ciasniejsze, ze sztuka Przybyszewskiego nie
syntetyzuje i nie ogarnia catoksztattu zjawisk i zainteresowan,
ograniczajac sie do kultu pici i ,nagiej duszy«; — nie
wolno i nie mozna natomiast sprowadza¢ wszystkich prze-
jawéw duchowych do ideatu, jaki sie w piersiach nosi,
choéby ideat ten byt najwznio$lejszy; nie wolno wymagac,
aby artysta przestat by¢ sobg, aby stuchal poszeptdéw, qu'en
dira-t-on; aby w chwili tworzenia zastanawiat sie: to jest
narodowe, tamto nienarodowe, to szkodliwe, tamto zdrowe, —
wymagania takie bedg bowiem zawsze sprawdzianem braku
tolerancji, kultury i szerszych horyzontow umystowych.

Jezeli przeciwnicy Zycia na swoim sztandarze bojowym
wypisali hasto: ,,Dobro plus piekno", to Zycie natomiast
wzieto za dewize stowa Oskara Wilde'a: ,,Niema ksigzKi
ztej lub dobrej, sa tylko ksigzki Zle lub dobrze napisane”
(Oskar Wilde — Przedmowa do Dorjana Greya).

W artykule Sztuka narodowa Ludwik Szczepanski
odbija cios, wymierzony w pier§ mtodego pokolenia. ,,Powie-
dzenie, ze »melancholja, tesknota, smutek, zniechecenie sa
treScig mojej duszy« — wywotuje oburzenie. A kysz! a kyszl
Wskazuje sie nieszczesnemu zaprzancowi ideatow cien Mic-
kiewicza, tamie sie rece nad rozkltadem w zyciu i literaturze.
Bo przeciez nalezy mys$le¢ o odbudowaniu Polski, a nie
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biada¢ nad sobg. To jest antispoteczne postepowanie. Sztuka
za$ powinna by¢ spoteczng i narodowg. Winna wiec posia-
da¢ zdrowg tendencje polityczno-spoteczng, dziata¢ krzepigco
i umacniajgco, pobudzaé do pracy i do tacznosci, szerzyé
kult ideatdw. Do dzi$ dnia utylitaryzm spoteczno-polityczny
obowigzuje u nas w dziedzinie literacko-artystycznej. Sztuka
z natury rzeczy jest w szlachetnem znaczeniu kosmopolityczna,
artysta nie znosi ograniczen. Tylko taka sztuka ma wartosc/
w ktorej tworca daje nam istotnie calg treS¢ swego ducha.
Podstawg sztuki jest swoboda. W klatce ona zyé nie moze...
My atoli zyjemy w epoce munduréw... Jezeli tw6rczos¢ nasza
ozywia kult prawdy — jezeli artysta polski stara sie by¢
sobg i wyrazi¢ tres¢ swego ducha w oryginalny, a estetycznie
najdoskonalszy spos6b — sztuka taka ma w sobie site roz-
woju i jest piekng, pozyteczng i narodowag"“.

Artykut Sztuka narodowa jest odpowiedzig na zarzuty,
cykl artykutéw Miloda Polska Gérskiego wyszczego6lnia
i zgtebia przyczyny, jakie wytworzyty roztam duchowy miedzy
starem a miodem pokoleniem, zarbwno w Polsce, jak i na
Zachodzie: ,,W miare rozczarowan do zycia spotecznego
i jego typowego produktu, t. j. filistra, rwaly sie wiezy miedzy
jednostka a spoteczenstwem, wzrastata niecheé¢ i protest
przeciwko banalnosci i bezdusznos$ci zorganizowanej masy”®
i przeciw tym wszystkim objawom duchowym, jakie w tern
gminowiadztwie zmaterjalizowanego obywatela znajdowaly
swe zrédto. Odbyto sie w nowszej literaturze wspdtczesnej,
jakby nowe odkrycie duszy.. Najwyzszym przedmiotem kon-
templacji artystycznej stata sie oderwana, tylko na tle za-
gadki bytu badana dusza. Wytworzylo to roztam miedzy
artystg a spoteczenstwem. Z jednej strony staneta prawda
dla prawdy i sztuka dla sztuki, — z drugiej praktyczny punkt
widzenia narodowo-spoteczny, albo religijny”. W dusznej
atmosferze krakowskiej, wséréd falszywie pojetej moralnosci,
faryzeizmu, obtudy, konserwatyzmu i Scie$nienia ludzkiego
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indywidualizmu, Mtodej Polsce czesto brakowato tchu. ,Jak
najdalej od was i waszych oracyj, ktére dziataja na nas jak
roztarta ciemiezyca, — oto jedyny punkt w naszym pro-
gramie, o ktory sie dopytujecie! Za malo. w duszy waszej
ukochania wolnosci w czuciu i mysleniu, za wiele fanatyzmu
i niecheci. Swiatynia wielkich duchéw lifdzkosci nie lezy na
drodze waszej. Kochamy wszystko, co sie posSwieca i co
cierpi w milczeniu za bledy swej szlachetnosci, i jesteSmy
zawsze z tymi, co z zaduchu kruchcianego, z bijatyki zycia
wznoszg sie na szczyty ducha, gdzie nie dobiega wzrok co-
dzienny, nie dosiega $lina potwarzy i gdzie dolatujg tylko
samotne, dumne ortyl... Chcemy sie oprze¢ przed zalewem
warcholstwa i faryzeizmu, chcemy wytworzyé wokoto siebie
troche wolnego miejsca, aby da¢ piersiom swobodniej ode-
tchng¢ w dusznej atmosferze krakowskiej“.

Zarzuty stawiane Zyciu sprowadzaja sie przedewszyst-
kiem do zarzutu o braku patrjotyzmu i narodowosci. Od
czasO6w wielkiej poezji patrjotycznej, podczas politycznej nie-
woli narodu przyzwyczailiSmy sie patrze¢ na sztuke jako na
jedyne forum swobody, stuzgce do ,pokrzepiania serc”iroz-
palania ideatdw patrjotycznych na ciemnem niebie narodo-
wego zycia. Ze takie ustosunkowanie sie wobec sztuki moze
by¢ zaréwno dobre, jak i zle, wskazuje chociazby ten fakt,
ze patrjotyzm i narodowa wytgczno$¢ Mickiewicza, Stowac-
kiego, Krasinskiego lub Wyspianskiego nie pozwala genju-
szom ich nada¢ miana og6lnoludzkiego, jakie nosi na sobie
genjusz Dantego, Szekspira, Byrona lub Goethego. A prze-
ciez najwyzsza poezja jest poezja ogélnoludzka, poezja, ktéra
nie koAczy sie za ta lub owg granicg, albowiem wyraza
»catego cztowieka“, podchwytujac mysli i uczucia wspdlne
kazdej duszy i sercu ludzkiemu.

Te gteboka prawde zrozumiata Mioda Polska, wyra-
zajac ja w Confiteor Stanistawa Przybyszewskiego: ,,W na-
rodzie tkwi artysta, ale nie w jego polityce, nie w jego
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zewnetrznych przemianach, tylko w tern, co jest w narodzie
wiecznem: jego odrebnos$ci od wszystkich innych naroddw,
rzeczy niezmiennej i odwiecznej: rasie. Dlatego jest niedo-
rzecznos$cig zarzuca¢ artyScie w naszem pojeciu beznarodo-
wos¢, bo w nim najsilniej przejawia sie istotny, wewnetrzny
duch narodu, on jest tym mistycznym Krélem Duchem,
chwatg i wniebowstgpieniem narodu". Widzac wokot siebie
6w patrjotyzm lojalny i ptatny ratami, widzac obtude i upo-
dlenie, MMitoda Polska" odbywata nowg, swoista droge na
Monsalvat, marzagc o wyzwoleniu duchowem ojczyzny, cho-
ciazby droga sztuki. Ze tak bylo istotnie, dowiédt wspot-
czesny Konrad w Wyzwoleniu, wyznajac: ,lde, by wali¢
miotem". — ,,Obiit Conradus natus est Gustavus" nie moze
by¢ tutaj zarzutem. Epoka byta inna.Od romantycznego
zapatu i wiary oddzielaty miodg generacje dwie katastrofy
powstaniowe, pozytywizm wydrwit uniesienia i marzyciel-
stwa, widzac jedyny ratunek w pracy organicznej. Gdy i to
lekarstwo zawiodtosromotnie, przyszta prawem kontrastu
kolej innych krancowych haset, ktdre glosity odwrét od
ciemnego dnia terazniejszosci w jedyny wolny kraj, bo
w panstwo wiecznej chimery.

Taka ucieczke od rzeczywistosci, od idei czynu i wspot-
dziatania, wyrazata Mtoda Polska Bytto objaw, majacy
swoje uzasadnienie zarowno w okresie naszej ewolucji poli-
tycznej lat ostatnich, jak i w pradach literatury europejskiej,
odbijajacych w sobie ducha czasu... Za$ ,mezowie konsu-
larni”, odjawszy wzrok od Ill-ej cze$ci Dziadéw i kart An-
hellego, zatapiali go w dusze miodych, szukajagc w nich
greckich hymnéw z pod Maratonu, Termopil i z pod Sala-
miny. ,,Gdzie miedzy wami dusze Konradéw, Anhellich, Kor-
djanéw, gdzie ogien Swiety apostotéw Swiatta i wolnosci ?
A zaraz potem tamanie Swiec woskowych o posadzke i ni-
skim basem wygtoszone — Anathema". Rozdzwiek, ktory
powstat miedzy dawniejszg generacjg, generacja epoki walk

Boye: U kolebki modernizmu. 2
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o wolno$¢, a miodem pokoleniem Zycia, wyniknat z niepo-
rozumienia. Patrjotyzmu Miodej Polsce nie brakowato; byt
to tylko patrjotyzm inaczej pojety. Wychodzac z zalozenia,
ze kazdy, najbardziej obcy, kierunek literacki sie unaradawia,
ze ,rasa, w ktorej tkwi artysta“, musi wycisng¢ na jego dzie-
tach swoiste pietno, walczono nie przeciwko narodowosci
w sztuce,1 lecz przeciwko obskurantyzmowi i przezytym,
skostniatym formom patrjotyzmu. WeZmy n. p. tragedje So-
foklesa Siedmiu przeciw Tebom, lub Makbeta i Ryszarda 111
Szekspira. W dzietach tych uczucie patrjotyczne stanowi punkt
wyjscia, podtoze i tto, na ktérem rozwijajg sie konflikty dra-
matyczne, rysujg charaktery i sytuacje. Dziela takie zrozu-
miate sg i zywe zawsze i wszedzie. Inaczej natomiast przed-
stawia sie sprawa utworOw artystycznych przepojonych pa-
trjotyzmem dydaktycznym, patrjotyzmem, stanowigcym nie-
tylko szkielet utworu i ni¢ intrygi, ale takze (i to jest jego
cechg najwazniejsza) cel, ktéremu wszystkie inne walory pod-
porzadkowaé sie musza. Dzieta tego rodzaju po uptywie lat
kilkudziesieciu stajg sie przedewszystkiem historycznemi do-
kumentami pogladéw i dgzen pewnej epoki. Automatycznie
poniekad odsuwajag sie od zycia, ktorego przeciez w zadne
formutki ujgé nie mozna, bo wieczna zmiennos$¢ i niepoha-
mowany ped naprzdd stanowiag jego istotna i jedynie praw-
dziwg ceche. Smieszne, a zarazem bolesne, byto nieporozu-
mienie w danym wypadku, — krzywdzgce zarzuty, stawiane tym,

1..«1 tego wiasnie zadamy od sztuki naszej, aby byfa polska, na-
wskrd$ polska, bo jesli straci rodzimos$¢, straci tern samem site i swoja
racje bytu. Ale obok tego winna by¢ mtodg, mie¢ w sobie ogien mio-
dosci, skrzydta orle, krélewskiego ducha, ptomiennego ducha Mickiewicza".
(Quasimodo: Mtoda Polska.)

..»Uczucia $wiete maja w sobie cisze, a ran tajemnych nie odsta-
nia sie na rynku. Stad nuta patrjotyzmu drga w naszej najnowszej lite-
raturze napozér cichym, sttumionym akordem; ale jak silny i petny jest
ten akord w swem przyciszonem pozornie brzmieniu! Wystarczy wskaza¢
tu na powiesci Zeromskiego. (Szczepariski: Sztuka Narodowa)
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ktorzy do sztuki katechizmowej nawigzywaé nie chcieli, wy-
chodzac z zatozenia, ze trudne i niebezpieczne jest zamy-
kanie literatury w obrebie jednego ideatu, t. j. Dziadéw lub>
Ksiag Narodu i Pielgrzymstwa. Pokolenie Zycia i Chimery,
podnidstszy wysoko sztandar sztuki polskiej, chciato jej otwo-
rzy¢ droge ku wielkim cywilizacjom Zachodu, wywalczy¢
miejsce rownorzedne wsrdd innych literatur $wiata.

Ten pozornie kosmopolityczny charakter sztuki, jakga
gtosita mioda generacja, rozdrazniat do zywego pokolenie
starsze. Atakowana przez spoteczenstwo, krytyke i prase,
pozostawiona samej sobie, bez mocnego punktu oparcia
zewnatrz, jakiem jest odczucie i zrozumienie, obrzucana po-
twarzg, niechecig i fanatyzmem — Mtioda Polska miata da-
leko trudniejsze zadanie i warunki rozwoju, niz pokrewne
jej miode generacje Niemiec lub Francji. W Europie za-
chodniej bowiem na literaturze pieknej nie lezat ciezki obo-
wigzek narodowego katechizmu, nie potrzebowata ona by¢
sztukg i pielegnowaniem tradycji w jednej osobie. Owoli tej
tradycji chciano widzie¢ w Miodej Polsce co$ w rodzaju ,,ko-
misji archeologicznej, przechowywujgcej pojecia i wierzenia,,
ktére ongi miaty swa piekna przeszto$¢ historyczng, wyko-
nywaty wiadze nad duszg i byly w jej wewnetrznej dyna-
mice zrédtem energji i wzrostu, — ale ktére dzi§ utracity
panowanie nad umystami, przestaly zastania¢ $wiat oczom
ludzkim, jak ztozony parawan, i w przewaznej czesci zostaty
zakwestjonowane.“

Nic dziwnego wiec, ze od pierwszej chwili zaczela sie
ostra walka ideowa o szlachetny arystokratyzm sztuki, o wol-
no$¢ i swobode artysty. Na gruncie naszym, gdzie oprécz
.mezow konsularnych® rozpiera sie takze ,Swinia triumfu-
jaca“, ,libertyni i cynicy, podajacy sie za podpore rodziny,
panstwa i koSciota“, gdzie rozmaite ciemne i moralnie plu-
gawe osobistosci staja sie najdokladniejszymi wyrazicielami
opinji publicznej, — plotkarstwa, spotwarzania, denuncjacja

2*
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i szantaz traktowane sg jako powazna dziatalno$¢ publiczna,
a krzykactwo, warcholstwo, oktamywanie Iludku bozego,
wzajemne podjudzanie i podbechtywanie dzikich i krwio-
zerczych instynktow tlumu uchodza za polityke w wyzszym
stylu {Fatlszywa fasja moralnosci), — na gruncie tym Zycie
byto bohaterskim porywem, chociazby przez mysl ducho-
wego wyzwolenia ojczyzny drogg sztuki.

Zadania, jakie sobie redakcja Zycia wykre$lita, byly
nastepujgce: a) Ochrona indywidualno$ci artystycznej i ro-
dzimosci w sztuce; b) podnoszenie smaku publicznosci zapo-
mocg starannie dobranej tresci i reprodukcyj z dziet gtdwnie
naszych malarzy i artystow; c) przedstawianie doktadnego
obrazu naj$wiezszych, ale tylko prawdziwie zywotnych prze-
jawoéw tak zwanej sztuki nowej, u nas i zagranicg; d) wy-
chowanie spoteczenstwa, ,aby nauczyto sie odigczaé sztuke
od spraw etycznych i ekonomji spotecznej, aby sie nauczyto
patrze¢ na sztuke stowa tak, jak sie zwolna nauczylo zapa-
trywa¢ na sztuke barwy i dzwieku, — to znaczy, by zwolna,
cho¢by nawet bardzo zwolna, dorosto do Kkultury czysto
artystycznej“.

Zycie nigdy nie ubiegato sie o popularnosé¢, nie liczyto
na poparcie szerokich mas spoteczenstwa. Pismu chodzito
tylko o zgrupowanie wokot siebie takich ludzi, dla ktérych
prawdziwa sztuka jest najwyzszym objawem kultury i religja
tesknoty wiekuistej. Otwierano tamy dla kazdego $wiezego
powiewu twdrczosci, dawano miodym, dojrzewajgcym talen-
tom mozno$¢ swobodnego wypowiadania sie. Spoteczenstwo
za$ nietylko ze pisma nie popierato, lecz, przeciwnie, zwal-
czato je z zajadtoscig i dzikim fanatyzmem.

C. k. prokuratorja tepita numery Zycia za obraze mo-
ralnosci publicznej. Dziwnie pojeta byla ta obraza, kiedy
konfiskacie ulegta n. p. reprodukcja ptaskorzezby Gustawa
Viegelanda p. t. ,Szatan“, ryciny Wojciecha Weissa, przed-
stawiajagce ,Wiosne“ i ,,Nagiego chtopca“, lub artykut De
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profundis Przybyszewskiego.  To oczywiscie podkopywato
materjalny byt pisma, opdzniato termin nakiadu, zniechecato
nieliczng garstke zyczliwej publicznosci, i byto jednym z wielu
powodéw upadku wydawnictwa.

Prasa codzienna dopetniata miary, walczyta oszczerstwem,
potwarza, zarzutami wszelkich mozliwych wystepkéw. Przo-
dowat tej niecnej grze Otos Narodu\ ku wiecznej chlubie
swego naczelnego redaktora, Kazimierza Ehrenberga. Napasci
zbywato Zycie pogardliwem milczeniem, a tego mate, nik-
czemne mozgi dziennikarskie nie mogly pismu wybaczy¢.
Polemizujac z ludZmi powaznymi, ktorzy do dyskusji wno-
sili argumenty wazkie i istotne, dla ,,poSmieciuchow literac-
kich“ miato Zycie jedyng odpowiedZz — kopniecie noga. Nie
moze inaczej postepowac cztowiek, ktory sie od najemnej
sfory, od plugastwa, podnoszacego wzrok na Swietg kochanke —
sztuke, opedza ze wstretem i moralnem obrzydzeniem.

* &

Artur Goérski nadawat Zyciu ton przed przyjazdem
Przybyszewskiego do kraju. Byt przedstawicielem mistyki
narodowej, starat sie powréci¢ w filozofji narodowej do zgu-
bionego watku duszy Mickiewicza, widzac w niej wcielenie
kultury ojczystej, ostoje rodzimosci w sztuce.

Po wyliczeniu wszystkich przyczyn, jakie wytworzyly
ucieczke od idei czynu i wspotdziatania, po psychologicznem
uzasadnieniu odwrotu od zycia w wspoiczesnej literaturze,

1 ,0rgan tutejszej inteligencji (??) w swoj zwykty, bezczelnie gtupi,
a $wiadomie podly sposob rzucit sie chytkiem na Zycie, przestrzegajac
publiczno$¢ przed tern pismem pornograficznem i zydowskiem. My,
miodsi, uwazalisSmy jednak poprostu za swdj obowigzek zawsze zaznacza¢
dobitnie, ze stoimy zbyt w'ysoko, bysmy sie mieli leka¢ teroryzmu po-
diych napasci, i pragneliSmy raz na zawsze publicznie o$wiadczyé, iz
trwozliwg ulegto$¢ wobec cynicznej perfidji Gtosu, ulegto$¢ okazywana,
niestety, jeszcze przez nazbyt wielu porzadnych ludzi w Krakowie, uwaza-
my za rzecz szkodliwg i ujme czyniaca spoteczenstwu". (Zycie, rocznik 1897)



22

konkluzja nielogiczna, i sprzeczna w zatozeniu. Gorski nie
zbit zarzutu Szczepanowskiego o braku bohaterstwa w du-
szach miodego pokolenia; przeciwnie, potwierdzit go niejako,
dajagc uzasadnienie w wiekowej ewolucji dziejow.

O reprezentacji mowy by¢ nie mogto. Gdrski pisat od
siebie. ,,Mtoda Polska" jako zwarty, jednolity ob6z nie istniata,
zwiaszcza w pierwszych chwilach fermentacji i wytaniania
sie z chaosu. Skupiato tych ludzi jedynie wielkie, szczerze
bezinteresowne umitowanie sztuki, a szyld ,Mtoda Polska"
zostat dopiero stworzony przez Wilhelma Feldmana.

W Confiteor Stanistawa Przybyszewskiego reprezenta-
cyjnemi byty stowa: ,Sztuka nie ma zadnego celu, jest ce-
lem sama w sobie"... ,Artysta nie jest ani stugg, ani Kkie-
rownikiem, stoi ponad zyciem, ponad S$wiatem, jest Panem
Pandw, nieokietznany zadnem prawem, nieograniczony zadna
sitg ludzkg". U Artura Gorskiego w artykutach Mioda
Polska: ,,Programy niech tworzg ludzie, co chcg dziata¢. My
tego wecale nie zamierzamy. Owszem, piszemy wiasnie dla-
tego, aby nie dziata¢. Literatura — to pani nasza, oredowniczka
nasza, pocieszycielka nasza, ktérej my grzesfni wotamy z gte-
bokos$ci naszych pragnien i smutkow".

Po objeciu redakcji przez Przybyszewskiego zarysowy-
waé sie zaczety ostre przeciwienstwa ideologiczne.

W artykule o listach Stowackiego (SpowiedZ poety —
Artur Gorski) znajdujemy poréwnanie miedzy sztukag oparta
na kozlich nogach a sztuka opartg na sercu Chrystusa. ,Sztuka
arystokratow umystowych i prostytutek dworskich — a sztuka
arystokratow serca, co szukali dusz prostych i pragneli, aby
byli czytani przez chiopdw... Sztuka-kabata, przystepna jedy-
nie dla magéw, i poezja zywa i dla zywych. Sztuka, ktéra
oddziela i potrzasa chelpliwie tandetg btyskotek stylowych, —
i sztuka, ktora nie dzieli, ale taczy, nie pochlebia, ale gromi".
Wprawdzie chodzito tu o Trembeckiego i Mickiewicza, ale
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i autor Confiteor mogt odnalez¢ niejedng aluzje pod swoim
adresem.

Tak sie wzajemnie zwalczali ci poszukiwacze drog
nowych: idealisci marzacy bezptodnie o mickiewiczowskim
romantyzmie, i ci, co poczynali i§¢ za gwiazda Przybyszew-
skiego w nieznany, mroczny i bolesny kraj wspotczesnego
wywotywacza cuddw.



ROZDZIAL I
ESTETYKA PRZYBYSZEWSKIEGO

~Schmerz ist das Ewige, das

Alles geboren hat; Schmerz ist das, was

endlos die Vergangenheit entratselt, und

aus Schmerz wird alle Zukunft geboren™.
(Stan. Przybyszewski — Vigilien)

Aby przejsé do okreslenia istoty sztuki, jakie daje Przy-
byszewski na tamach Zyda, trzeba naprzéd okresli¢ istote
»nagiej duszy" i moézgu w ich wzajemnym stosunku. Podob-
nie jak Maeterlinck, Przybyszewski przyjmuje zasadniczy
dualizm wewnetrznego zycia. Wyzszy pierwiastek, to dusza,
nizszy — moézg. Czynnos$¢ mébzgu nie nosi na sobie pietna
indywidualizmu. Jednym i tym samym prawom myS$lowym
podlegaja zaréwno nizsi plebejusze umystowi, jak i subtelni
arystokraci ducha.

Mézg ogranicza sie do rozumienia zwyklej, banalnej
i codziennej strony Zzycia, a przez to rodzi w sztuce natura-
lizm, biblia paupemm, bezduszng, ordynarng sztuke dla po-
spolstwa. W filozofji prowadzi do petnego bankructwa swoich
wysitkéw. ,Ignoramus et ignorabimus” — oto rezultat filo-
zoficzno-naukowych badan. Mdzg jest dniem powszednim,
dniem pracy i znoju, matematyka i logikg; matostki i drob-
nostki zycia rozrywajag go na wsze strony; dlatego tez nie
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ma czasu sie skupi¢, spojrze¢ w gtab i otchtan. Cztowiek
idagcy jego droga zabija w sobie absolutng S$wiadomos$é
wszechrzeczy, zatraca kontakt z jedyng, pierwotng rzeczywi-
stoscia, t. j. dusza, i pozwala sie opetaé przez Maye — ten
straszny fantom rzeczywistosci.

Na drodze tej niema mowy o wewnetrznem doskona-
leniu sig, albowiem doskonato$¢ zaréwno w indyjskim ma-
hatmie, biblijnym proroku, egipskim magu, jak i w Stowac-
kim dokonywata sie tern, ze zamykali oni oczy na realng
rzeczywisto§é. — Mdbzg dochodzi do poznania zapomoca
analizy, rozdrabniajgc jedno$¢ bytu na czesci sktadowe, przyj-
mujac czas i przestrzen trojwymiarowg za rzeczy faktycznie
istniejagce. — Oprocz mabzgu, ma cztowiek w sobie wyzszy
pierwiastek: dusze. Dusza ta, czujgc wstret do ciagtego, bez-
posredniego stykania sie z $mieszng banalnoscig zycia i nie
chcac prostytuowac sie, zrodzita mozg.

»Nieznang potegg zmuszona idzie ona na ziemig,
wraca z powrotem na tono wiecznosci i znowu sie uciele-
$nia, bogatsza, silniejsza, wiecej uswiadomiona, niz pierwszym
razem, i tak bez konca, az wreszcie dochodzi do $wiadomosci
catej swej potegi, przenika najtajniejsze rzeczy, obejmuje naj-
odleglejsze i najskrytsze zwigzki, t. j. staje sie genjuszem
i odstania sie w swoim absolucie, w catym przepychu swej
nagosci”. Dusza, stojac ponad logika, kojarzy w sobie jedy-
nie rzeczywiste zwigzki i polgczenia uczuciowe. Kazde wra-
zenie przestaje by¢ przedmiotem mysli, a staje sie samym
sobg: fenomenem. Ustawiczne ziemskie wcielania si¢ nie za-
bijaja w niej absolutnej $wiadomosci, ktéra czeSciowo prze-
jawia sie w mobzgu, jako osobiste ,ja", czeSciowo zas w snach,
wizjach i poteznych, niezwyktych napieciach ducha. »Dusza
jako zdolno$¢ syntetyczna sprawia, ze atomy i monady tacza
sie w organizmy, ze Swiat jest zyciem i jednoscig. Jako taka
jest nieSmiertelna, trwajaca od jednej wiecznosci do drugiej,
bez poczatku i konca.«
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Przybyszewski tworzy wilasna kosmogonje. Jego Re-
quiem aetemani zaczyna sie od stéw: ,,Na poczatku byta
pte¢". Pte¢ to praprzyczyna zycia, sens i warunek wiecznego
rozwoju, najgtebsze jadro indywidualizmu, poczatek wiecznie
tworzacy i wiecznie niszczacy, sita zlewajgca i rozdzielajgca
pierwiastki. Zaréwno mozg jak i dusza z niej bierze swdj
rodowdd. Nadaremnie mozg starat sie wpi¢ w ciato duszy
swoje paznogcie, nadaremnie necit rozkosza, sycit chucig
i namietnoscig. Dusza wydata mu walke i zwyciezyla, acz-
kolwiek zwyciestwo byto okupione krwawg ofiarg.

W tej fantastyczno-metnej kosmogonji obraz pochodze-
nia cztowieka i $wiata zbudowany jest na tej samej idei, co
i historyczna koncepcja Przybyszewskiego. W historji bo-
wiem widzi Przybyszewski walke dobrego pierwiastka ze
ztym, z radoscig odkrywa proces stopniowego rozprzestrze-
niania sie wiladzy szatana i podchwytuje w nowoczesnym
Swiecie znamiona przyblizajagcej sie jego potegi. Nasycic
pragnienie piciowe — oto jedyna przyczyna, dla ktérej ludzie
oddajg sie w moc szatanska. Zaréwno w Synagodze Szatana,
jak i w przedmowie do De profundis Przybyszewski z dwéch
punktow widzenia, historycznego i psychologicznego, prze-
prowadza idee, ze anarchja i bezgraniczna swoboda instyn-
ktow piciowych jest jedynym i najsilniejszym przejawem
ludzkiego indywidualizmu. Najpetniej objawia sie ,naga
dusza™ w ekstazie piciowe;j.

»Dla artysty-wybranca, mitos¢ to bolesna, petna trwogi
Swiadomos$¢ nieznanej, strasznej sity, ktdra dwie dusze rzuca
na siebie i pragnie je zla¢ w jedno, to intenzywne cierpie-
nie, w ktorem dusza sie tamie, bo czynu Nowego Testa-
mentu, czynu tego stopienia sie w jedno, czynu absolutnego
androgynizmu dokonaé¢ nie moze. Dla takiego artysty mitos¢,
to niestychana $wiadomos$¢ strasznej jakiej$ glebi, przeczucie
jakiego$ otchtannego dna w duszy, na ktérem zycie tysigca
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generacyj sie przelewa, tysiace wiekow ich mak i udreczen,
ich szal rozrodczy i zadza bytu“. {Na drogach duszy)

W tak pojetej mitosci odkrywajg sie najgtebsze tajem-
nice, pierwsze przyczyny rzadzace Swiatem, do poznania
ktérych nie mogta Fausta doprowadzi¢ nauka. — Nie bedziemy
sie spierali z Przybyszewskim o stuszno$¢ jego pogladow.
Zbyt mglista i zbyt subjektywna filozofja nie moze sobie
rosci¢ pretensji do przekonania kogokolwiek, ze wnetrze
ludzkie dzieli sie na moézg i dusze i ze dusza objawia sie
tylko w stosunku obustronnym pici; ten sam los spotka po-
glad kosmogoniczny i historyczny. Zwilaszcza historyczny,
obfitujacy w niebywate poprostu naciggania faktow, w spro-
wadzanie kazdej prawdy do apriorycznie powzietego zatoze-
nia. Mimo tych wad zasadniczych, mimo metnej termino-
togji i zbyt rozbujatego subjektywizmu ma Przybyszewski te
2astuge, ze rozszerzyt krag idei wspotczesnej filozofji indy-
widualizmu.

Nietzsche, Maeterlinck, Oskar Wilde wskazali trzy drogi,
prowadzace do petnego wypowiedzenia sie jednostki. U Nietz-
schego droga ta jest egoizm, bezwzgledne stuzenie swemu
»ja", u Maeterlincka — mistyczne zycie duszy, u Oskara
Wilde'a — gra wyobrazni, estetyzm. Przybyszewski dorzuca
droge czwartg: pozadanie i poped piciowy.

Odmalowawszy ogdlne tto jego pogladdw, bez ktérych
pojecie ,,nowej sztuki" jest trudne do zrozumienia, przecho-
dze do estetycznych kanonéw wiary, rozwijanych na tamach
Zycia, a wiec do Confiteor przedewszystkiem.

Z zasadniczej rozbieznosSci miedzy mézgiem a dusza,
t. j. miedzy analizg i synteza, wyptywa gieboka roznica, od-
dzielajgca ,,nowg sztuke" od sztuki wczorajszej. Czem byta
ta sztuka wczorajsza? Wedtug Zoli jednakowy determinizm
rzadzi kawatkiem kamienia i ludzkim mézgiem (Romans
eksperymentalny). Granice nauki sa granicami pisarza. Hipo-
tezy jego torujg droge uczonemu, przygotowujg ujecie
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naukowe. Zycie duchowe jest elementem og6lnego mecha-
nizmu. Z tego wynika, ze metoda eksperymentalna powinna
by¢ obowiazujgca zaréwno dla chemji, jak i dla romansu.
Przy panowaniu tej metody indywidualizm pisarza ustepuje
na plan drugi, upodrzedniajgc swoje osobiste idee i uczucia
kontroli prawdy; zachodzi peine utozsamienie tworczosci ar-
tystycznej z nauka, bezapelacyjne wygnanie fantazji i spro-
wadzenie pisarza do roli objektywnego klasyfikatora faktéw.
»Dla tworcy, jakiego znamy — mowi Przybyszewski —
istnial cztowiek jako istota skorczona, poza ktérego osobi-
stem, Swiadomem Ja, nie byto zadnych tajemnic, zadnych
gtebi, ktéry odpowiadat za swe czyny, bo dobrze wiedzial,
co robi i do czego dazy, jednem stowem, cztowiek Swiadomy
przyczyn i skutkéw, mogacy w kazdej chwili wytworzy¢
sobie swiadomie te a te przyczyne, ktora te i te skutki za
sobg pociagnie. Tworzyt wiec cztowieka z wolng wolg“.

Sztuka naturalizmu, odtwarzajgc rzeczy, a nhie stany du-
chowe, wychodzita z logiki i mozgu, uwazata S$wiat ze-
whnetrzny za co$ absolutnego; przyjmowata tylko zmystowe
kojarzenia wyobrazen.

Dlatego tez Przybyszewski nazywa jg — ,bezdrozem
duszy*.

W przeciwieAstwie do sztuki starej — ,sztuka nowa“
jest emanacjg duszy, jako czynnik syntetyzujacy. Giowne
jej cechy okres$la Przybyszewski w Confiteor.: ,Jest odtworze-
niem tego, co jest wiecznem, niezaleznem od wszelkich zmian
i przypadkowosci, niezawistem ani od czasu, ani od prze-
strzeni, a wiec: odtworzeniem istotnosci, t. j. duszy. | to
duszy, czy sie we wszechswiecie, czy w ludzkosci, czy w po-
jedynczem indywiduum przejawia“.

Dazac do syntezy czystej, o ile to mozliwe, do
syntezy jak najdalszej od pierwiastkow analitycznych, lo-
giki i mozgu, nie ma nic wspdlnego z moralno$cig lub amo-
ralnoscig. Etyka dla ,,nagiej duszy“, jako wytwor mézgowy,



29

istnie¢ nie moze. Z tego wyptywa zasadniczy punkt estetyki
Przybyszewskiego: ,Sztuka jest odtworzeniem zycia duszy
we wszystkich jej przejawach, niezaleznie od tego, czy sa
dobre lub zle, brzydkie lub piekne®. A dalej: ,,Sztuka nie
ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, jest absolutem,
bo jest odbiciem absolutu: — duszy". ,Tak pojeta sztuka
staje sie najwyzszg religja, a kaptanem jej jest artysta”. W po-
jeciu Przybyszewskiego artysta ten stoi ponad spoteczeristwem
i ponad wszelkg normg, jako jedyna jednostka wyzsza, —
uswiadamiajgca sobie peilng potege duszy. ,Jest on zar6wno
Swiety i czysty, czyto gdy oczy w niebo wraza i Swiatto$é
Boga przenika, czy tez gdy odtwarza najwieksze zbrodnie,
najwstretniejsze brudy odkrywa. Bo nie zna on praw i ogra-
niczen, jakie objawy duszy ludzkiej w to lub owo Kkoryto
wtlaczajg, zna on tylko jedynie potege tych przejawow,
réwnie silng w cnocie, czy w zbrodni, w rozpuscie, czy w sku-
pieniu modlitwy". Artysta ten to ,ipse philosophus, daemon,
Deus et omnia". Odtwarzajac stany wiasnej duszy, chwyta
on rzeczy stowem nie ujete, poza ztudng rzeczywistoscig do-
strzega zwigzek cztowieka z przyroda, a Swiat ogarnia nie
uchem lub okiem, lecz tajemniczym, syntetyzujacym orga-
nem. Obok kabotynéw, obok artystéw piszacych dla
chleba \ profanum vulgus, kroczy wynioSle nieliczna garstka
kaptanéw sztuki. Sg oni potomkami prorokéw, czujacych
taske boza, anachoretow zyjacych na puszczy, poetyckich
ekstatykéw Grecji. ,,Ciezka i przepascista jest droga duszy
i coraz rzadziej kroczg nig ludzie w gtupim wieku elektrycz-
nosci i gietdy, lichwy i nauki o szczeSliwem i harmonijnem
zyciu. Ale wiasnie ci nieliczni, ktérzy nig krocza, sa wnie-
bowzieciem rodu ludzkiego, dla naszych czaséw sg tern, czem
byli magowie dla wiekéw S$rednich".

Confiteor Przybyszewskiego streszcza sie w paru na-
czelnych postulatach: 1) Sztuka, jako bezposredni objaw ab-
solutu, uobraza wszystkie jego przejawy, niezaleznie od tego,
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czy sg dobre czy zte, brzydkie czy piekne. 2) Artysta zna
tylko potege, z jakg dusza na zewngtrz wybucha. 3) Sztuka
nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, jest abso-
lutem, bo jest odbiciem absolutu — duszy. 4) Kaptani tej sztuki
nie znajg zadnych praw, ani moralnych, ani spofecznych”
nie znajg zadnych wzgledoéw, kazdy przejaw duszy jest dla
nich czystym, Swietym, gtebig i tajemnicg, skoro jest po-
tezny. 5) W narodzie tkwi artysta, ale nie w jegp polityce,,
nie w jego zewnetrznych przemianiach, tylko w tern, co jest
w narodzie wiecznem: jego odrebnos$ci od wszystkich innych
narodéw, rzeczy niezmiennej i odwiecznej — rasie.

Confiteor moze by¢ rozpatrywane dwojako:

1) Jako osobiste, skrajnie subjektywne credo Przyby-
szewskiego, specjalnie tam, gdzie méwi o ,,nowej sztuce", wy-
razie ,,duszy nagiej". Teoretyka ta nie miata u nas wyznawcéw
(o blizszych lub dalszych sympatykach, n. p. o Zutawskim,
nie mowie, bo sympatje te nie wycisnely na ich twdrczosci
specjalnego wptywu), nie stworzyta szkoly, ograniczajac sie
w praktyce prawie wytgcznie do Przybyszewskiego.

2) Jako wyraz catego pokolenia, chorggiew bojowa pod-
niesiona w imie szlachetnego arystokratyzmu sztuki, wywalcze-
nia szerokich praw osobistej swobody dla tworczej jednostki..
A wiec reprezentantem miodego pokolenia jest Przyby-
szewski o tyle, o ile w Confiteor wystepuje przeciwko zwle-
kaniu sztuki z jej piedestatu, przeciwko sztuce tendencyjnej,,
pouczajagcej, sztuce-rozrywce, oraz przeciwko ograniczaniu
tworczych praw artysty.

To jest jedyna wazna i zasadnicza wspdlnota. Inne nie
istnieja, a krytyka, utozsamiajgca nazwisko Przybyszewskiego
z Zyciem, data dowéd krétkowzrocznosci i braku zrozumie-
nia catego nowego kierunku literatury, zwlaszcza ze w opo-
zycji do Przybyszewskiego staneli ludzie tej miary, co Wy-
rzykowski i Gorski (patrz artykut Gérskiego o listach Sto-
wackiego pod tytutem SpowiedZ poety), i ze ideowe prze-
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ciwienstwa doprowadzity do roztamu, a wkoncu i do likwi-
dacji wydawnictwa.
Przechodze do rozpatrywania Confiteor na tle roman-
tyki niemieckiej. Filozofja Fichtego odrzuca Kaniowskg ,,rzecz
samg w sobie“ jako istno$¢ niepoznawalna, a wiec zby-
teczng. Mozliwos¢ realnego poznania $wiata, lezacego poza
jaznia, sprowadza sie do zera. Dlatego tez kazde naslado-
wanie rzeczywistosci jest absurdem, — a tworczy ludzki
duch jest jedyng osig $Swiata. Romantycy, idac za Fichtem,
przyjmuja jazn za centrum Swiata. Indywiduum, duch bo-
haterski, genjusz — oto Bo6g wylaniajacy Swiatto$¢ z chaosu,
oddzielajacy niebo od ziemi, BAg porzadkujacy nature i zycie
wedtug praw, jakie sam stanowi. ,Erst durch das Ich kommt
Ordnung und Harmonie in die tote, formlose Masse.
Allein vom Menschen aus verbreitet sich Regelméssigkeit
und um ihn herum bis an die Grenze seiner Beobachtung —
und wie er diese weiter vorriickt, wird Ordnung und Harmonie
vorgeruckt. Durch seine Beobachtung falten sich die Welt-
korper zusammen und werden nur ein organisierter Kor-
per; durch sie drehen die Sonnen sich in ihren angewiesenen
Bahnen*.
W tych i pokrewnych zdaniach Fichtego mozna sie
doszuka¢ pierwszego zarodka romantycznego pogladu na
Swiat i zycie. Twierdzenie, ze ,S$wiat — to jazn“ byto pun-
ktem wyjscia: ,,Nach Innen geht der geheimnissvolle Weg*“, —
powie pozniej Novalis, a Tieck w Williamie Lowellu bedzie
poczytywaé Swiat za obraz swojej wyobrazni, za zwierciadto,
w ktorem odbija sie wieczno$¢ jego istnienia:
Ich komme mir nur selbst entgegen
In einer leeren Wiistenei

albo
Die Wesen sind, weil wir sie dachten,

Im triben Schimmer liegt die Welt;
Es féllt in ihre dunkeln Schachten
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Ein Schimmer, den wir mit uns brachten.
Warum sie nicht in wilde Trimmer fallt?
Wir sind das Schicksal, das sie aufrecht halt —

a z tego wyptywa juz ostateczna, zwarjowana krancowosé:
»50 beherrscht mein &usserer Sinn die physische, mein in-
nerer Sinn die moralische Welt Alles unterwirft sich meiner
Willkir, jede Erscheinung, jede Handlung kann ich nennen,
wie es mir geféllt; die lebendige und leblose Welt héngt
an der Kette, die mein Geist regiert, mein ganzes Leben
ist nur ein Traum, dessen mancherlei Gestalten sich nach
meinem Willen formen. Ich selbst bin das einzige Gesetz
in der ganzen Natur, diesem Gesetze gehorcht Alles®.
Nauka Fichtego nie zadowolita romantykéw w peini.
Niejasne, mgliste umystowosci romantyczne zmodyfikowaly
ja i zmienity tak samowolnie, ze nie stala sie ona szkolg
szlachetnej daznosci i wzniostosci, przeistaczajagc sie w zwy-
rodniate, graniczace z obtedem wyznania Tiecka, lub kran-
cowe prawdy Novalisa: ,Was ich will, das kannj ich“. —
»Bei dem Menschen ist kein Ding unmdéglich“.— ,,Die Welt
ist eine sinnlich wahrnehmbare, zur Maschine gewordene
Einbildungskraft* — maéwi Novalis, przyjmujgc wszechmoc
jazni, lezacej poza S$wiadomoscig, a wiec transcendentalne;j.
Tieck, Novalisl i Fryderyk Schlegel2 posuneli kult
jednostki tworczej do ostatnich krancow i utozsamili ja
z Bogiem. Z tego wyptyneto cate ustosunkowanie sie do
sztuki, samowola artystyczna, zadanie poety, polegajace na
eksplikacji swej wiasnej, absolutnie tworczej jazni.
Czlowiek tworczy powoli zaczyna sie zamienia¢ na

1 ,Wenn unsre Intelligenz und unsre Welt harmonieren, so sind
wir Gott gleich. Wir werden die Welt verstehen, wenn wir uns selbst
verstehen, weil wir und sie integrante Halften sind. Gotteskinder, gott-
liche Keime sind wir. Einst werden wir sein, was unser Vater ist“.

2 ,Was ist denn unsre Wirde, als die Kraft und der Entschluss
Gott ahnlich zu werden?*
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nadcztowieka. W RecLeii iiber die Religion, ksigzce powstatej
ze studjéw nad Spinoza, twierdzi Schleiermacher, ze wszelka
skofnczono$¢ w nieskonczonosci sie zawiera. Z tego dogma-
tycznego twierdzenia wyrasta religijna prawda o przeja-
wianiu sie absolutu w skonczonosci. Indywidualizm ludzki,
aczkolwiek powstaje ze zlania sie nieskoriczonego ze skon-
czonem, jest nieskohAczonoscia, jako jej wyraz i odbicie. Sa-
moobserwacja otwiera nam drzwi do obserwacji absolutu.
Autoanaliza stuzy wiec jako $rodek do duchowej dosko-
natosci.

»llekro¢ rzucam spojrzenie w gtebie mojej jazni, znaj-
duje sie jednocze$nie w krélestwie wiecznosci, patrze na
dziatanie ducha, ktérego ani Swiat, ani czas zniszczyC nie
moze, ktdry, przeciwnie, sam dopiero S$wiat i czas tworzy"
(Monologi Schleiermachera). Na tle tych i tym podobnych
zapatrywan na absolut rysuje sie wyraznie postaé artysty.
Artysta bowiem jest posrednikiem. Objawia Swiatu swdj
poglad na nieskonczono$é. Wchianiajac w siebie boskos¢,
oddaje sie na samozniszczenie, i wypowiada boskos$¢ te lu-
dziom we wszystkich czynach i myslach, stowach i dzietach.

»Nur derjenige kann ein Kinstler sein, welcher eine
eigne Religion, eine originelle Ansicht des Unendlichen
hat" (Schleiermacher, 13. ldee). Ale tylko ten artysta zadaniu
swemu sprosta, ktory zesrodkuje sie w sobie, bedzie skon-
czong, zamknietg osobistoscig indywidualng, ,ein organischer
Geist". Podstawa wszechwartosci musi leze¢ na dnie jego
duszy. ,Wem es fehlt, der muss einen bestimmten Fiihrer
und Mittler ausser sich wahlen" — mowi 45. idea Schleier-
machera.

Schleiermacher, Fryderyk Schlegel i Schelling, prze-
bostwiwszy nieskofAczono$¢, przebdstwili tern samem jej je-
dynego tu na ziemi zwiastuna i proroka, t. j. artyste. Stoi
on ponad S$wiatem, nie znosi zadnych praw, ani ogra-

Boyé: U kolebki modernizmu. 3
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niczen, jest ostatecznem Kkryterjum wartosci, bogiem tworza-
cym S$wiat.'

»Die Poesie ist unendlich, weil sie allein frei ist und
das ais ihr erstes Gesetz anerkennt, dass die Willkiir des
Dichters kein Gesetz Uber sich leide“. — Widzimy wiec, ze
artyste romantycznego okreslajg prawie te same cechy, ktére
Przybyszewski wysuwa w swojem Confiteor, ze jest on tak
samo ,,philosophus, Deus, daemon et omnia*“.

Jednakie tez stoi przed nimi zadanie: eksplikacja swojej
jazni tworczej, czyli absolutu. — Ro6znemi drogami docho-
dzit artysta romantyczny do tego celu. Najgtebszg przyczyng
jego tesknoty do nieskoriczonos$ci jest przekonanie, ze prze-
znaczenie cztowieka wybiega daleko poza granice ziemskigj
egzystencji. Romantyk szuka ciagle drogi od skoniczonosci
ku absolutowi. Jak ciezka moze by¢ taka nieukojona tesknota
wie William Lowell. Ale romantyk posiada $rodek do uci-
szenia jej: mitos¢. —Zawiera sie ona w obrebie potrzeb meta-
fizycznych: duchowa mito$¢ w sensie platofAskim iplotyiskim,
uduchowienie poznania, pociag do zblizenia sie z boskoscia,
mito$¢ do nieskonczonosci, jak jg rozumie Schleiermacher.
Ta mistyczna mitos¢ nie zamyka sie jednak tylko w grani-
cach religji. Nalezy do niej takze uczucie mezczyzny do
kobiety (Marchen von Hyazinth und Rosenbliitchen Novalisa).
W tak romantycznie pojetej i religijnie zabarwionej mitosci
do Boga i kobiety ucisza sie tesknota za nieskonczonoscia.
Dlatego tez marzenie Novalisa o kwiecie biekitnym (,,Die
blaue Blume") w Henryku z Ofterdingen jest symbolicznem
przedstawieniem romantycznej tesknoty do absolutu.

W mitosci i poezji zatraca sie réznica miedzy wiecz-
noscig, skonczonoscig a nieskonczonem, poeta staje sie ja-
snowidzacym i prorokiem. Wieczno$¢, bosko$¢ i nieskon-
czonos$¢ objawia sie w dziele artystycznem. ,,.Die unmittelbare
Ursache aller Kunst istGott" — powiedziat Schelling w swoich
wykitadach o filozofji sztuki, a nowa nauka uczyfa zaspaka-
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ja¢ tesknote do nieskonczonoSci zapomocg monistycznego
potaczenia skonczonos$ci z nieskonczonem.

Rwanie sie ku Bogu,- wiecznosci i absolutowi ucisza
sie w mitosci ziemskiego Swiata i ziemskiej istoty. Bohater
Novalisa, skianiajagc gtowe na tono kochanej kobiety, zdo-
bywa petne szczeScie i pelne poznanie, albowiem mito$¢
zrywa zastone z oblicza bdstwa w Sais.

Tyle o romantyzmie. Powracamy do artysty Przybyszew-
skiego, przedstawiciela »duszy nagiej”, do tajemniczego maga
wspbtczesnosci.

»Jest on osobisty tylko wewnetrzng potega, z jaka stany
duszy odtwarza, poza tern jest kosmiczng, metafizyczng sita,
przez jaka sie absolut i wieczno$¢ przejawia".

Petna eksplikacja twérczej jazni, w tym wypadku »duszy
nagiej”, nastepuje znowu na drodze mitosci. Nie jest to juz
jednakze uczucie romantyczne o idealnem zabarwieniu, ale
ekstaza plciowa, rozpetanie wszystkich instynktéw samczych
w stosunku do kobiety.

Zatozywszy, ze jedynie w pici nastepuje peine obja-
wienie sie duszy, t. j. ujecie w wieszczej intuicji stosunku
miedzy jaznig a catym Swiatem, Przybyszewski uwielbia au-
tordw, ktorzy w twdrczosci swej przeprowadzajg te teze.

Oto jego punkt wyjscia, credo kosmogoniczne: ,lIch
sehe die Natur als eine apokalyptische Apotheose des ewig
ragenden Phallus, der in masslos roher Verschwendung
Stréme von Samen Uber das All ergiesst. — Und nun kommt
die scheussliche Orgie von geschlechtlicher Schweinerei, die
wiste Symphonie der syphilitischen Infection (Totenmesse).

Caly szereg dziet zostat wysnuty z jednej mysli prze-
wodniej: »pte¢ jako najgtebszy podkiad duszy".

W Vigilien omawiat Przybyszewski potege kobiety we
wszech$wiecie, w Homo sapiens badat stosunek wzajemny
obu pici, w De profundis rozpatrywat wreszcie ten sam
ptciowy poped, jesli sie miedzy osobniki wlozy takg prze-

3*
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szkode, jak zwigzek krwi. Impresje krytyczne, zebrane w ksigzce
Na drogach duszy (niektére z nich byty uprzednio druko-
wane w Zyciu), ukazuja nam sylwety objawicieli »duszy na-
giej“, a wiec artystow wedtug Przybyszewskiego najwyzszych.

Oto sylweta malarza, Edwarda Muncha, dla ktérego
mitos¢ »to potworna synteza najwyzszego rozkwitu i roz-
ktadu, najwyzszej podniety i upadku"”. ,,Ponad ciatem zgni-
tego embrjona wyrastajg lilje, ale kazdy plennik brzemienny
posiewem S$mierci. | zadatek mitosci, embrio, ktére Munch
ustawicznie odtwarza, wyglada zawsze jak potworny pedrak;
na cienkich, pokrzywionych nogach rozdety brzuch, a nad
nim zawieszona wielka gtowa z olbrzymiem czotem, za-
mknietemi oczyma i bole$nie wykrzywionemi ustami. Munch,
nie zna szczeScia w mitosci. Mitos¢ dla niego straszng meka,
bolesng tajemnicg, darem Pandory, co strach, rozktad i bél
Swiatu przyniosta".

»Mezczyzna, ktéry cierpi, zrozpaczony Adam, co w swej
duszy, w swej krwi chce stopi¢ kobiete, a dokonaé tego nie
moze, bo natura roznic ptciowych jest silniejszg od jego woli —
to gtéwny akord obrazéw Muncha".

Nad poszarpang duszg meska wznosi sie zwycieska po-
tega »Venus Anadyomene"”, w niebo bije rozpaczliwy krzyk:
»0O la sale corvée de la vie!".

Te same motywy tworzg sztuke Viegelanda: »Splot
dwéch ciat w jedno, wielkie Swieto instynktu, chwila Swietej
mitosci, w ktorej cztowiek z gtupich trzech wymiaréw wcho-
dzi w S$wiat inny, staje sie bezczasowa, bezprzestrzenng, me-
tafizyczng istotg, zlewa sie z calg naturg i zapada sie w wieczno$c¢.

»Na biatym Kkrzyzu jej ciata rozpostarty maz, odwieczny
Prometeusz, co nieci w kobiecie iskre zycia, przysztosci...”

DalekoSmy odbiegli od pojecia mitosci romantycznej.
Objawiajac moment twoérczy, byta ona zarazem ukojeniem
duszy, uciszeniem jej tesknoty (pomijam Lucinde Schlegla, naj-
niesmaczniejsze dla mnie dzieto, jakie wydat romantyzm).
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Oto kilka tondw z wspaniatej symfonji mitosnej: »Kann
die Liebe sterben, das Gefiihl, das bis in die fernsten Tie-
fen meines Wesens blitzt und die dunkelsten Kammern und
alle Wunderschatze meines Herzens beleuchtet? Nicht die
Schénheit meiner Geliebten ist es ja allein, die mich be-
gluckt, nicht ihre Holdseligkeit allein, sondern vorzuglich
ihre Liebe, und diese meine Liebe, die. ihr entgegen geht,
ist mein heiligster, unsterblichster Wille, ja meine Seele
selbst, die sich in diesem Geflhl losringt von der verdun-
kelnden Materie; in dieser Liebe seh ich und fihl ich Glau-
ben und Unsterblichkeit, ja den Unnenbaren selbst inmitten
meines Wesens und alle Wunder seiner Offenbarung".

Tak pojeta mito$¢ nie istnieje dla wspotczesnego artysty,
dla artysty Przybyszewskiego; przeciwnie, objawiajac dusze,
napetnia tworce meczarnig i krwawem pozgdaniem. Albo-
wiem dusza nie zna szczeScia: »Radosna, rozanielona dusza
to dziwolag, to koto kwadratowe, to bicz z piasku. Dusza
jest ponura, grozna, bo jest bolem namietno$ci i szatem roz-
machdéw, bo przezywa ekstazy wrzacych chuci i potworna
trwoge wszechgiebi i bezgraniczny b6l istnienia".

»Stagd to pochodzi, ze dla artysty, co nie w mozgu,
ale w duszy S$wiat przetwarza, cale zycie to wieczny strach,
ustawiczna rozpacz i ustawiczna rezygnacja, bezskuteczna
walka i bezsilny upadek. A wiasnie mitosé, to najwieksze
szcze$cie samca ludzkiego, staje sie dla nich najgtebszym
i najbardziej niszczacym bolem™.

»O la sale corvée de la vie!*

Powracam do pogladéw na sztuke. ,Sztuka nie jest
ani piekno, ani ,ein Theil der Erkenntniss“, — obwieszcza
pierwszy punkt Confiteor. A wiec ani piekno, ani poznanie,
tylko energja, potega, z jakg dusza na zewnatrz wybucha.

Co do ,piekna“, to juz gtéwny teoretyk szkoty roman-
tycznej, Fryderyk Schlegel, idac za Kanteml (Kritik der Ur-

1 Wedtug Kanta pigkno obudzg jedynie bezcelowe upodobanie.



teilskraB) powiedziat, ze nowozytna poezja nie ma nic z piek-
nem wspoélnego (,,dass moderne Poesie (berhaupt mit dem
Schonen nichts zu thun habe“). W Geschichte der Poesie der
Griechen und ROmer dochodzi autor do wniosku, ze w poezji
nowozytnej przejawia sie nadmiar indywidualizmu, charakte-
rystycznosci i mysli filozoficznej, ze, jednem stowem, tresé
jej jest zajmujaca, podniecajaca i uderzajgca czytelnika (,,in-
teressant, pikant und frappant). Piekno jako substrat lezy
wytgcznie na dnie poezji antycznej.

Proporcji Fryderyka Schlegla: ,Starozytno$¢ do nowo-
zytnosci, jak objektywizm do interesujgcego“ — odpowiada
proporcja Schillera: ,Starozytno$¢ do nowozytnosci, jak na-
iwnos$¢ do sentymentalizmu*.

A wiec zaréwno teoretyka romantyzmu, jak i moder-
nizmu odrzuca piekno; pozostaje punkt drugi: sztuka jako
»ein Theil der Erkenntniss“ Schopenhauera.

Poezja jest wszystkiem, poezja jest ,,das absolut Reelle* —
moéwi Novalis. Do niej sptywa wszystko, jak do oceanu,
wedtug stéow Schellinga, utozsamia sie z poznaniem i prawda.
Juz Baumgarten w swojej Estetyce zrobit ze sztuki pierwszy
stopien, wiodacy do poznania. Mysli tej wielkie znaczenie
nadat Schiller, twierdzac, ze do krélestwa prawdy wchodzi
cztowiek jedynie przez brame sztuki. Krahcowe zapatrywa-
nie sie na te sprawe znajdziemy u Novalisa, ktdry moéwi, ze
piekno nietylko jest drogg ku poznaniu prowadzacg, ale sa-
mem poznaniem. A wiec poezja i filozofja to jedno — gtosi
romantyzm, wprowadzajac subjektywne pierwiastki w obreb
filozoficznego myslenia. Zadza romantyczna, dazaca do po-
znania ostatecznej przyczyny, z ktérej powstat Swiat, rozbija
sie z poczatku o mocny mur, w obrebie ktérego Kant za-
mknat granice ludzkiego poznania.

Romantycy wypowiadajg walke Kantowi. Nie chcg
bra¢ za punkt wyjsScia woli, szczeg6lniej woli, okre$lonej
przez prawo ogdlne. Buntujg sie przeciwko brakowi fantazji,
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og6lnie uznanej abstrakcji, przeciwko dualizmowi ducha
i natury, praktycznego i teoretycznego rozsadku.

Wewnetrzne zycie indywidualizmu, bezposrednio$¢ na-
turalnego genjusza, naturalny instynkt i zainteresowania wy-
facznie estetyczne zajmuja miejsce moralnego prawa abstrakcji
Kaniowskiej i Schillerowskiej etyki. Gdy dla Kanta Bdg jako
postulat praktycznego rozsadku, jest teoretycznie niepozna-
walny, romantycy wszedzie tworzg swego Boga, rozszerzajac
antropologizm Kanta na uczucie i fantazje.

Sa oni wyznawcami religji uczucia i nieokre$lonej mi-
styki, przebostwiajacej jazn ludzka jako odbicie absolutu.
Novalis, majac punkt wyjscia w filozofji Fichtego, posuwa
kult osobowosci, kult tworczej duszy do ostatnich krarcow,
marzac 0 opanowaniu rzeczy zewnetrznych zapomoca du-
chowej samowiedzy.

Do tego magicznego idealizmu dochodzi sie przez mi-
tosng kontemplacje wszech$wiata, ludzi i przyrody (,,Selbst-
offenbarung in schaffender Betrachtung®), aby w absolutnej
Swiadomosci odczuwaé nieskonczonos¢. Absolut ten jest,
wedtug Schellinga, harmonjg ducha i natury, harmonja, ktora
urzeczywistni sie kiedy$ w dziejach, w sferze czynu.

Sztuka przeto jest dla romantykéw rzeczg najwyzszgh
gdyz otwiera im owo Sanctissimum, ,gdzie w pierwotnem
i wieczystem zjednoczeniu zarzy sie przeistoczone w jeden
ptomien to, co rozdzielone jest w naturze i dziejach“. Poza
sztukg, stanowigcg jedyng istnoS¢ bezwzglednie rzeczywists,
wszystko mozna odrzuca¢ i o wszystkiem powatpiewac.
»Rzeczy istniejg, poniewaz mySmy je pomysleli“ — mowi
William Lovell Tiecka, za$ Novalis, idac za naukg Fichtego
0 jazni i filozofja Hemsterhuys’a, twierdzi, ze rzeczywisto$é
jest jedynie twoOrczym rezultatem naszych wewnetrznych
1 zewnetrznych organow.l Teorja romantyzmu niemieckiego

1 Powyzsze twierdzenie romantyzmu niemieckiego jest szczytowym
punktem rozwoju mysli idealistycznej, biorgcej swéj poczatek w Swiecie
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zbudowang byta przedewszystkiem przez Fryderyka Schlegla;
pojecie tesknoty romantycznej okre$lit Fichte w dziele Grund-
lage der gesammten Wissenschaftslehre', zapatrywania na istote
artysty Schleiermacher (Gesprach Uber die Poesie, Reden
tber die Religion).

Wysungwszy na pierwszy plan osobowos$¢ twdrczg, ro-
mantyzm uczynit jednostke normg wszystkich prawidet.
»Alles unterwirft sich meiner Willkir, jede Erscheinung, jede
Handlung kann ich nennen, wie es mir geféllt* — méwi Wil-
liam Lovell Tiecka.

Ta nieograniczona swoboda, ptyngca z poczucia nie-

nia kontrastow: smutku w radosci, radosci w smutku. Zachwyt
i petnia zycia faczyta sie w jednej osobowosci z przedsma-
kiem $mierci, z duchowym kontaktem z osobami zmartemi
(Novalis i jego narzeczona, Zofja v. Kihn). Juz w najwcze-
$niejszej epoce swego rozwoju romantyzm zbyt byt uswia-

idei Platona, aby, snujac sie przez wieki, wybuchngé w poezji Novalisa
jaskrawem zaprzeczeniem rzeczywistosci zmystowej. Grecka sztuka i poezja,
a przedewszystkiem grecka plastyka, byla dzietlem harmonijnej radosci
zmystdw. Wyptyneta ona z przyjacielskiego stosunku do natury, albowiem
Grek starozytny brat zywy udziat w pieknie $wiata lezacego poza nim.
Juz Platon jednak odrzucit caty ten radosny $wiat zjawisk. Istotna prawda
zamyka sie jedynie w S$wiecie wieczystych idei. Znamiennym krokiem
naprzéd byta nauka Plotyna. Ze Swiata wieczystych idei zrobit oi $wiat
ducha. Filozofja Plotyna weszta w sklad mistyki $redniowiecznej i wio-
skiego Odrodzenia, dochodzac do najwyzszego szczytu w filozofji Gior-
dana Bruno. W 1700 roku plotyAski poglad na $wiat znalazt odnowi-
ciela w Angliku Shaftesbury, ktory dalej poprowadzit teorje o przeducho-
wieniu $wiata. Do Shaftesburego nawigzywat klasycyzm niemiecki, a mysl
plotyriska weszta w twoérczo$¢ Goethego i Schillera, nadajac jej ceche
specjalng, odrdzniajacg od innych literatur europejskich, szczegoélniej od
literatury Ludwika XIV. Kontynuacjg greckiej mysli zajat sie pézniej ro-
mantyzm niemiecki, zuzytkowujac ja dla rozwoju swoich teoryj filozoficz-
nych i artystycznych dziet.
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domiony filozoficznie, aby moégt wierzyé w zdobycie we-
wnetrznej jednolitosci.

Jak Schiller tak i Fryderyk Schlegel wiedzg, ze duchowa
harmonja przedstawia daleki ideat, do ktérego mozna sie zbli-
za€, ktorego jednak posigs¢ nie sposob. Staje temu na prze-
szkodzie nowoczesna kultura, zbyt bogata w sprzecznosci. Po-
niewaz harmonja jednak jest powigzaniem kontrastéw, wiec
romantyk chce sie do niej zblizy¢é przez ustawiczng podréz
miedzy niemi.. Niemozno$¢ zaspokojenia pragnien, rozczaro-
wanie i wieczny gtdd nieskoriczonosci rodzi pesymizm ro-
mantyczny. Duch ludzki, dobrze rozumiejacy, ze nigdy nie
osiggnie absolutu w catym blasku jasnosci, duch zmeczony
nigdy nie konczacem sig, nigdy nie spetnionem pragnie-
niem, zwigzuje swoja tesknote z ziemskiemi obrazami, w. kt6-
rych zwierciedli sie maty promien nadziemskiego istnienia.

»..Dies mystische Erscheinen unseres tiefsten Gemites
im Bilde, dies Hervortreten der Weltgeister, diese Mensch-
werdung des Gaottlichen, mit einem Worte: dies Ahnen des
Unendlichen in den Anschaungen ist das Romantische*
(Uhland).

Ukojeniem tesknoty moze by¢ tylko poezja lub mitosé,
zamykajaca sie w obrebie potrzeb metafizycznych.

Zapomocg mitosci romantyk oddziela poczucie nieskon-
czonosci od rozumu, ujmuje ja mysSlowo i uzewnetrznia
W poezji, stajgc sie jasnowidzacym i prorokiem.

Fantazja i uczucie jest jedyna droga do absolutu, albo-
wiem ,,Enthusiasmus est principium artis et scientiae”.

Do jednosci, jaka stanowi filozofja i sztuka, dotacza
sie jeszcze religja. Wedtug Fryderyka Schlegla: ,,Wer Reli-
gion hat, wird Poesie reden; aber um Religion zu suchen
und zu entdecken ist Philosophie das Werkzeug«.

Poezja, filozofja, religja, poznanie i moralno$¢ powinny
stanowi¢ jedno$¢ i nawzajem sie sobie podporzadkowywac;
Moralno$¢ jako dedukcja, wynikajgca z filozoficzno-religij-
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nych prawd, religja jako uczuciowy odnos$nik (,Gemiutsre-
flektierung®) filozoficznego myslenia, a poznanie jako tozsa-
mos¢ filozofji.

Sztuka jednakze stoi najwyzej: ,,Die Kunst ist dem Phi-
losophen das Hdéchste, weil sie ihm das Allerheiligste gleich-
sam Offnet, wo in ewiger, urspringlicher Vereinigung in
einer Flamme brennt, was in der Natur und Geschichte ge-
sondert ist und was im Leben und Handeln, ebenso wie im
Denken ewig sich fliehen muss« (Schelling). — A Hdélderlina
Hyperion na zapytanie, jaki jest zwigzek filozofji i poznania
ze sztuka, odpowiada: ,Die Dichtung, sagt ich, meiner Sa-
che gewiss, ist der Anfang und das Ende dieser Wissen-
schaft. Wie Minerva aus Juppiters Haupt, entspringt sie aus
der Dichtung eines unendlichen g6ttlichen Seins".

»und so lauft am End' auch wieder in ihr das Unver-
einbare in der geheimnissvollen Quelle der Dichtung zu-
sammen”. Poezja jest wiec: ,der Gipfel der Waissenschaft,
die Deuterin, Dolmetscherin jeder himmlischen Offenbarung,
wie die Alten sie mit Recht genannt haben —eine Sprache
der Gotter" (Schlegel).

Wiedza, zlewajaca sie ze sztuka w jednag calo$é, jest
w romantycznem ujeciu istota ogo6lnego filozoficzno-empi-
rycznego poznania. Poeta i filozof stanowig wiec jedng oso-
bistos¢.

To potaczenie rozrywa Confiteor Przybyszewskiego.
Miejsce filozofa zajmuje prorok i mag, a ,naga dusza", na
tho kosmicznych zagadek bytu rzucona, nie wie nic o po-
znaniu, ktére wyptywa z nienawistnego jej zycia mozgu.

»..Przechodze do symbolizmu w sztuce. Wszystkie Swiete
przejawy sztuki sg tylko dalekim odblaskiem nieskonczonych
przejawéw Swiata. Innemi stowami kazda pieknosé jest ale-
goryczna. Najwyzsze, najistotniejsze da sie wyrazi¢ tylko ale-
gorjg. Dlatego tez gtebokie tajemnice wszystkich sztuk i nauk
stanowig witasnos¢ poezji“.
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W tych stowach Schleiermachera przejawia sie twier-
dzenie, Ze poezja moze istnie¢ tylko w odniesieniu do wszech-
$wiata (Universum) i nieskofAczonosci. Dlatego tez jest sym-
boliczng. Ukazuje w obrazie nieskoriczonos$é. Albo wedtug
definicji Schlegla: Piekno jest nieskofczonoscia, przedstawiong
skonczenie, — »Schoénheit ist das Unendliche, endlich darge-
stellt". Wedtug Novalisa opisy w sztuce powinny by¢ tak
symboliczne, jak natura sama. Albowiem poezja mistyczna
stara sie nie o tworzenie doktadnych obrazéw, ale o sugge-
rowanie tajemniczych zwigzkow i wspdlnot przejawiajacych
sie w przyrodzie.

Dla materjalisty Swiat istnieje jako szereg objektoéw
i zjawisk, zmiennych w czasie i przestrzeni; spirytualista
istotng ceche Swiata widzi w jego utajonem duchowem zna-
czeniu; — romantyk natomiast uzyskuje petne poznanie, jedno-
czac oba poglady. Nie przekre$lajac materji, romantyzm udu-
chawia ja, zyskujac w ten sposéb punkt wyjscia dla sym-
bolizmu w sztuce.

Po-romantyczny pozytywizm ograniczyt sfere poznawal-
nego Swiatem zjawisk zewnetrznych, — riowy symbolizm mo-
dernizmu znéw stara sie osiagna¢ tajemnice S$wiata. Most,
zburzony wiekiem ostrej, naukowej pracy, zostat odbudowany
i prowadzi po dawnemu ze $wiata realnego w S$wiat nad-
zmystowy. Braknie tylko nowych pierwiastkbw w ujeciu
nieskonczonosci, absolutu i transcedentalnosci, jakg wedtug
Maeterlincka winien zy¢ cztowiek ws$rdd skromnej, codzien-
nej egzystencji swojej.

Oryginalna nowos¢ streszcza sie w nauce 0 uzewnetrz-
nieniu tej nieskonczonosci w Swiecie zjawisk. Albowiem tra-
dycyjny symbolizm drugiej cze$ci Fausta, Wilhelma Meistra,
Byrona, Ryszarda Wagnera i Wiktora Hugo szukat wyrazu
dla nadzmystowos$ci na drodze $rodkéw zmystowych.

/Sztuka prawdziwa jest to, co ukrywa sie poza zjawi-
skami, co stanowi zarodek i wzdr wszystkich rzeczy, wieczna
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prawda, w giebi przypadkowej prawdy sie kryjaca. Ale po-
niewaz. kazda mysl, kazda mowa egzystuje tylko przy po-
mocy zmystowej i poza zmystami niema drogi porozumie-
wawczej dla ludzi, artysta ujawnia transcedentalizm, zamy-
kajac go w stowie, znaku symbolicznym. Tak twierdzit dawny
kierunek romantyzmu. Nowy symbolizm natomiast wyraza
nadzmystowe zupetnie innemi srodkami, doprowadzajac nerwy
do specjalnego nastroju odczuwania i przesubtelnienia. Stara
technika bierze uczucie samo, albo jego zewnetrzne przy-
czyny i przedmioty do opisu; technika symboliczna — da-
leki odpowiednik, wywotujacy uczucie identyczne z tern,
0 ktdre autorowi chodzito.

Trzeba mie¢ oczywiscie bardzo delikatng i czula kon-
strukcje nerwowa, gotowa na najlzejsze skinienie wrazen,
oraz sktonno$¢ do analizy osobistej, aby ta sztuka, ,la litté-
rature a rebours"”, oddziatywa¢ mogta.

W artykule O nowg sztuke moéwi St. Przybyszewski:
...,DZwiek moze i rzeczywiscie wywotuje potopy barw, won
jakiego$ kwiatu wywotuje zupetnie przeciwne konglomeraty
wrazen, a zaledwie dostrzegalny przebtysk jakiejs barwy
moze w nieSwiadomosci wywota¢ cate zycie w nieskonczo-
nej perspektywie". A wiec zasadniczg cechg ,,nowej poezji",
nowych praddw, jest odtworzenie wrazen wedtug ich uczu-
ciowego powinowactwa, bo dwa rézne wrazenia mogg miec
ten sam uczuciowy rdzen.l

1 Zwolennicy Stefana Mallarmé'go we Francji (cytuje za Langem:
Stadja nad literaturg francuska i za Cassagne: U histoire et la théorie de
Vari pour Vari), zwani rtallarmistami lub symbolistami wasciwymi w od-
réznieniu od verlainistow, w miesieczniku Ecrits pour Vari méwig w swo-
im programie, ze szukajg istoty (la raison) natury i zycia, idac od sym-
bolu do symbolu. Nowa poetyka wytozong zostata w dziele René Ghila
Traité du Verbe. ,Przedmiot (la chose) owfada naszym umystem wow-
czas dopiero, gdy (sam bedac zapomnianym) przez swa wiasno$¢ rozma-
rzania i suggestji odradza sie w nas idealnie i staje si¢ niejako zaglem
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»Na czem polega caty roztam miedzy starg tworczoscia,
a tg, ktora jest dla nas ideatem? Otéz na tern, ze starzy
analizowali, rozrywali wrazenia. U nich dzwiek tgczy sie
tylko z dzwiekiem, barwa z barwg, asocjacje ich sg tylko

naszej mysli". René Ghil fgczy wrazenia barwne z dzwiekami i widzi
w takiem zespoleniu wrazeA nietylko symbol, ale poprostu narzedzie, in-
strument, dla wyrazania réznych stanéw duszy. Stefan Mallarmé i Pawet
Verlaine, wyszediszy z twdrczosci Baudelaire’a, dali poczatek dwom Kkie-
runkom: symbolizmowi i impresjonizmowi. Przedstawicielami pierwszego,
oprécz mistrza, byli poeci: René Ohil, Stuart Merrill, Francis Vielé-Grif-
fin, Henri de Regnier, Saint Paul; przedstawicielami drugiego: Jan Mo-
réas, Gustave Kahn, Charles Vignier, Jules Laforgue.

Stefan Mallarmé, marzyciel oderwany od zycia, niestrudzony po-
szukiwacz absolutu, jako rzeczy samej w sobie, glosi w swojej tworczosci
bezwzgledng ucieczke od rzeczywistego $wiata:

Fuir! la-bas fuir! Je sens que les oiseaux sont ivres
D'étre parmi I'écume inconnue et les cieux.

Mallarmé stosuje w poezji techniczne srodki muzyki, przekreslajac
architekture logiczng. W praktyce wydato to wiele utworéw, z ktérych
najpiekniejszym jest wiersz: Popotudnie Fauna (L'Aprés-midi du Faune),
gdzie mowa francuska wznosi sie¢ do najwyzszego szczytu muzykalnosci.

Teorje Mallarmégo do absurdu doprowadzit René Ghil. Stosunek
dzwiekéw do barw ma sie przedstawia¢ w sposéb nastepujacy:

oQ, ou, oui, iou — brunatne, rdzawo-czarne,

Q o, io, 0i — czerwone,

4, a, ai — rumiane,

eQ, eu, ieu, eui — pomaranczowo-ztote, zielone,
e, &, ei — biale, blado-lazurowe, i t. d.

Artur Rimbaud dat poczatek tej teoretyce w swoim Sonecie o sa-
mogtoskach :

A czarnem, E biatem, | czerwonem, U zielonem

O btekitnem jest. Samogtoski! chce tajemny

Dzien narodzin wasz $piewac. A — to ISnigco ciemny

Pancerz much, co brzecza nad $cierw cuchngcem tonem.
Cien zatoki. — E — czystos¢ mgiet, namiotow, szczytow
Lodowych, biatych kréli, dreszczéw, kwiatdw $nieznych.
I — krew, purpura, usmiech cudnych warg lubieznych,
W szale lub upojeniu pokutnych zachwytéw...

(przektad A. Klopotowskiej)



46

odtworzeniem wrazei wedtug ich przedmiotowej miary"...
W literaturze ,,mtodych™ tony muzyczne stajg sie widzialnemi,
kolory $piewaja, gtosy pachna.

Odrzucajagc wypowiedzenie sie na drodze suggestji bezpos$redniej,
symbolisci starali si¢ dziata¢ na organizacje wzruszeniowg czytelnika: »Sa-
dze, ze powinno sie czyni¢ tylko aluzje" moéwi Mallarmé. »Rozmyslanie
nad rzeczami, obraz dobywajacy sie z marzen przez nie rozbudzonych —
stanowig piesn. Nazwa¢ przedmiot po imieniu, znaczy odebra¢ czytelni-
kowi trzy czwarte rozkoszy, ktérg stanowi powolne zgadywanie; podda-
waé go, oto marzenie". Symbol, jako uzewnetrznienie stanu wzruszenio-
wego artysty, jest znakiem zmystowym, postawionym na miejscu ducho-
wej rzeczywistosci. Istniat on juz od wiekéw wedtug Carlyle'a (Sartor
resartus). »W symbolach zyje, pracuje, dziata i cierpi spoleczenstwo. Te
stulecia nazywane byty najszlachetniejszemi, ktére najlepiej sie poznawaty na
warto$ciach symbolicznych®. »Symbol jest potgczeniem mowy i milcze-
nia, czasu i wiecznosci, objawienia i tajemnicy.... NazwalibySmy Hierar-
cha i Arcykaptanem $wiata — poete i natchnionego twdrce, ktéry na-
ksztatt Prometeusza nowe symbole umiat tworzyé, nowy ogien z niebios
znosi¢ i tu go ustalac."

»Mloda poezja modernistyczna postawita sobie za zadanie: stworzenie
nowego symbolu. Zerwano z bezpo$rednioscia, droga, jaka szedt n. p.
wielki symbolista Dante, kiedy opisywat swoje wzruszenie wobec Rdzy
mistycznej :

Nella profonda e chiara sussistenza
Dell'alto Lume parvermi tre giri *
Di tre colori e d'una continenza.

E l'un dall'altro, come Iri da Iri,
Parea riflesso, e il terzo parea fuoco
Che quinci e quindi equalmente si spiri.

O quanto é corto il dire, e come fioco
Al mio concetto! e questo, a quel ch'io vidi,
E tanto, ehe non basta a dicer poco.

O luce eterna, ehe sola in te tidi
Sola t'intendi e da te intelletta
Ed intendente te ami ed arridi!

(Il Paradiso Canto XXXIII)
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W Les fleurs du mal Baudelaire $piewa:

O méthamorphose mystique

De tous mes sens fondus en un!
Son haleine fait la musique,
Comme sa voix fait le parfum.

Symboliczna technike rozpatruje Przybyszewski w Zyciu
na przyktadzie wiersza Vincent de Korab Brzozowskiego
p. t. Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu.1

Nowemu ruchowi symbolicznemu przodowata Francja, a teoretyka
francuska odegrata w neoromantyzmie te role, jakag w dobie miodego
romantyzmu odgrywata szkota estetyki niemieckiej.

Oczywiscie nie méwie tu o filozofji, bo tej neoromantyzm nie
stworzyt, odgrzebujac tylko i wydobywajac na jaw rzeczy dawne i zapo-
mniane, ale o teoretyce estetycznej, o teoretyce, ktéra gtéwnie do tech-
niki wiersza sie sprowadza. Wptywy kultury francuskiej, widoczne w ca-
fej wspdtczesnej literaturze europejskiej, przejawiaja sie takze w Zyciu
krakowskiem, zwlaszcza tam, gdzie oprécz ducha rasy gallijskiej, mowa
jest o nowej technice wiersza: takie nowe wiersze, badz oryginalne, badz
tlumaczone, spotykamy w niem na kazdym kroku.

1 Wiersz ten, stanowigcy poniekad resume najskrajniejszych usito-
wan technicznych symbolizmu, stoi w bliskiem powinowactwie z Serres
chaudes Maeterlincka i niektoremi wierszami Alberta Samaina; siegajac
glebiej, stanowi on potwierdzenie wyzej cytowanych stow Baudelaire'a.
Z trzech emocjonalnych elementdéw: zmierzchu, wspomnien i woni kwia-
téw, poeta tworzy niestychanie subtelng i melodyjng symfonje, ktorej
tlem wieczorna cisza ogrodu iub cieplarni, a zasadniczym motywem
cienie kobiet, usymbolizowane w kwietnym aromacie.

Lubicie kamelje
— Ofelje?
Akacjowe puchy,
Czekajace na wiatrow podmuchy,
, — lzydoro?
— Lenoro?
Na szkartatach krélewskich lilje
— Emilje?
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Oprécz poezji wywotuje wizje i obrazy takze muzyka...
WA przed oczyma tego, co nie uchem, ale dusza swa pije
niespozyte czary muzyki Szopena, roztaczajg sie w nieskon-
czonych korowodach obrazy i wizje... Zycie ludu, jego
chrzciny, wesela i pogrzeby... stycha¢ tkanie skrzypiec i dud-
nienie baséw, miarowe, a piskliwe wykrzyki: »Hej naszag,
to znowu zatobne szlochy, — wida¢ szerokie, faliste kregi
tancerzy, co z kieliszkami na glowie tancza, a ani kropli
z nich nie uronig, to znowu tupanie, podrygi i podskoki, az
ziemia na sklepiskach lub w karczmie dudni®.

W Wigiljach odtwarza Przybyszewski nastroje muzyki
Szopena: «Zmrok wieczorny w kosciele wiejskim. Cisza
oczekiwania czai sie¢ na sklepieniach i $cianach, cisza w par-
nem upojeniu kadzidet, cisza w gtuchym, jakby podziemnym
odgtosie organoéw. | jakby odlegte drganie powietrza rosnie
co$ i ptynie przez kosciét, wznosi sig, jakby ciche westchnie-
nie, prezy sie, jak tygrys przysadzony do skoku, a naraz peka
cisza, ryknety organy, potezna piesn, co mury rozpiera
i groby rozsadza, piesA bélu i dnia sadnego”. (Ku czci
Mistrza).

Przybyszewski jest wielkim entuzjastg muzyki, — me-
tamuzyki, jak jg nazywa. «Cztowiek pierwotny, tworzgac pierwsze
stowa, nie nasladowat gtoséw natury, nie szukat nazw dla
przedmiotéw, lezgcych poza nim, lecz idgc za olbrzymig falg
wrazen, wysSpiewywat calg ciggtosé i trwatos¢ swego uczu-
cia. Ale z biegiem czasu stowo przestawato byé ciggtem

Tuberozy, co czarem odurzen tchna,
— Ninon?
O, korowody umartych cieni —
Ofelje, lzydora, Lenora, Emilje, Ninon
Wséréd wirowan eteréw przestrzeni,
O phynace kaskady
Pod zamyslonych iw czarne arkady.
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i trwatem, Zagubiato swojg olbrzymig wage uczuciowg zwe-
zato sie w samogtoski i konsonanty.

«W ten sposéb zatracit sie metadZzwiek, a pozostat li
tylko symbol, prosty znaczek matematyczny. Stowo stracito
zupetnie swoj Swiety charakter, tworzymy stowa na pewnych
danydi w miare naszych potrzeb i konieczno$ci zastosowa-
nia sie w stosunkach spotecznych; jednem stowem: stowo
zostato uspotecznione. | tu nastgpit rozkam pomiedzy stowem
a dzwiekiem, $piewem i muzykg. U pierwotnego cziowieka
byto to wszystko nierozerwalnie jednem®.

Oczywiscie, ze ideatem sztuki bedzie sztuka, ktora ku
tej jednoSci powrdci, poezja taczaca w sobie muzyke i ma-
larstwo, a wiec metapoezja. «Cztowiek, ktéry w swej twor-
szosci jest w stanie czyta stowu, czy tez dZzwiekowi nadac
charakter uczuciowy, a wiec, ze dla niego stowo nie jest
symbolem, nazwa, tylko bezposredniem wyrazeniem uczucia,
a z innej strony: dzwiek nie jest li tylko przyjeta forma,
w jakiej to lub owo uczucie sie przelewa, ale bezposredniem
odtworzeniem choc¢by najmniejszego przebtysku uczucia, —
ten jest tworca, ten tworzy metastowo, czyli poezje, i tworzy
co$ ponad muzyke, t. j. metamuzyke. (Szopen, Impromptu)

O takim ideale tworzenia, 0 wzajemnem przenikaniu
sie muzyki, poezji i barw, — przed Przybyszewskim, Baude-
laire’m i teoretykami szkoly symbolicznej marzyt juz roman-
tyzm niemiecki, uwielbiajgc muzyke wiersza, utozsamiajac
ton ze stowem: «lst es nun nicht gleichgiiltig, ob der Mensch
in Instrumentesténen oder in sogenannten Gedanken denkt?"
zapytuje Tieck.

A Novalis moéwi: «Erzdhlungen ohne Zusammenhang,
jedoch mit Assoziation, wie Tridume, Gedichte, bloss wohl-
klingend und voll schéner Worte, aber auch ohne allen

Sinn und Zusammenhang — hdéchstens einzelne Strophen
vers andlich — wie lauter Bruchstiicke aus den verschiedenar-
tigen Dingen".

Boyé: U kolebki modernizmu. 4



50

Tieck w FantaZjach,wyktada swa nauke o pokrewien-
stwie tonéw i barw: ,,Zu jeder schénen Darstellung mit
Farben gibt es gewiss ein verbriidertes Tonstick, das mit
dem Gemalde gemeinschaftlich nur eine Seele hat."

Die Farbe klingt, die Form ertont, jedwede
Hat nach der Form und Farbe Zung und Rede.
Was neidisch sonst der Gotter Schluss getrennet,
Hat Gottin Phantasie allhier vereint,
So dass der Klang hier seine Farbe kennet,
Durch jedes Blatt die slisse Stimme scheint,
Sich Farbe, -Duft, Gesang, Geschwister nennet.
Umschlungen all, sind alle nur ein Freund,
In seiger Poesie so fest verbindet,
Dass jeder in dem Freund sich selber findet".

Oto jest ,styszenie zapomoca. barw", auditioti coloree
romantyzmu, prawie identyczne z prébami technicznemi
wspbiczesnej poezji.

W studjum krytycznem Z gleby kujawskiej Przyby-
szewski rozwija i dopetnia te garsé¢ pogladéw na sztuke
symboliczna, jakie dat w Zyciu. »Amiel méwi, ze krajobraz
jest stanem duszy i w tern tkwi zasadnicza prawda tak zwa-
nego symbolizmu. Dla symbolisty bowiem jest mysl iden-
tyczna z bytem. Czuje on intuicyjnie zwigzek duszy z dusza
calej natury, a poza przypadkowoscig rzeczy widzi jaki$
tajemny S$wiat, poza czasowoscig bezgraniczne wiecznosci,
z ktorych sam sie wytonit. Dla symbolisty jest rzeczywistos¢
ztudng, kfamliwg Maya, ktdra nam zakrywa istote rzeczy,
zmysty tracg dlan warto$¢, bo rozrywajg to, co jest niepo-
dzielne.

»Nic go nie obchodza przypadkowe, a przemijajace ob-
jawy zycia; on wierzy tylko duszy swej, wigze czastki i czg-
steczki $wiata, jakie do jego duszy przez zmysty sptywaja,
znowu w jedng cato$¢, — Swiat rzeczywisty zanika z przed
jego oczu. Czlowiek, ktory jest w stanie Swiat w sobie od
nowa, w nowej potedze i pieknosci odtworzyé, ktéry poza
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przypadkowa zjawa rzeczy widzi odwieczng ciggto$¢ bytu,
ten jest tworca, — a wszystko reszta, to literatura.”

Ten sam ideat artysty na poczatku zesztego stulecia
piescit romantyzm niemiecki, mowiagc przez usta Schleierma-
chera, ze »Nur derjenige kann ein Kinstler sein, welcher
eine eigne Religion, eine originelle Ansicht des Unendlichen
hat", albo, ze: »Alle heiligen Spiele der Kunst sind nur
ferne Nachbildungen von dem unendlichen Spiele der Welt,
dem ewig sich selbst bildenden Kunstwerk. Mit anderen
Worten: Alle Schdnheit ist Allegorie".

Najwyrazniejsza ilustracjg techniki symbolizmu w ar-
tystycznej tworczosci Przybyszewskiego jest poemat Nad
morzem, — opowie$¢ o tragizmie duszy poetyckiej, przed
ktérg staje konieczno$¢ uczynienia wyboru miedzy mitoscig
sztuki a mitoscig kobiety. Krol, wiadajgcy niezmierzonem
pafstwem, — to artysta, stonce — jego sztuka, morze —
otchtanna gtgb duszy kobiecej. Oprocz poematu Nad mo-
rzem, symbolami sg prawie wszystkie dzieta drukowane
w Zyciu: — Wigilje, Msza zatobna, De profundis, Androgyne.
Przybyszewski-artysta przeczy tu Przybyszewskiemu-teore-
tykowi. Albowiem teoretyk upiera sie tu przy ziudzeniu,
ze dzieta artystdbw duszy sg bezposredniem oddaniem tego,
co sie w ich giebi staje, a nie symbolem, jak jest w istocie.

Nie zmienia to jednak faktu, ze cala twoérczos¢ Przy-
byszewskiego jest wylacznie i krancowo symboliczna.

Na tern koncze rozpatrywanie Confiteor w zwiazku
z romantyzmem niemieckim. Wychodzac z punktu widzenia,
ze estetyczne poglady, rozwijane na tamach Zycia, s czescia
catej tworczosci i jako takie tworza z nig jedno$¢ organi-
czng, ze Confiteor trudne jest do zrozumienia bez uprzytom-
nienia sobie kosmogonicznych systemow pici, mdzgu i ,,na-
giej duszy", szukalem odnos$nikéw w innych, chronologicznie
wczesniejszych lub pdzniejszych dzietach (Chopin u. Nietzsche,

4~
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Ola Hannson, Totenmesse, Pro domo mea, Na dragach duszy,
Z gleby kujawskiej).

Perspektywiczny rzut oka na wczorajszy dzien literatury
stara sie o ujecie catosci syntetycznej, aby na petnem tle
odmalowa¢ jeden Ilub drugi fragmentaryczny jej przejaw
(w tym wypadku Zycie krakowskie). Trudno$cia zasadnicza
jest wykreslenie linji demarkacyjnej, przez ktorg sie ciggle
przekracza w poszukiwaniu ideowych zwigzkéw, pokre-
wienstw i uogélnien, stanowiacych mocniejszy punkt oparcia.

Takim punktem w odniesieniu do estetyki Przyby-
szewskiego jest estetyka szkoty romantycznej.

W studjum p. t. Szlakiem duszy polskiej Przybyszew-
ski uporczywie sie broni przed zarzutem powinowactwa
z niemieckim romantyzmem: ,,Dla krytykdw, ktorzy duchowy
rodowdd Przybyszewskiego wywodza z romantyzmu nie-
mieckiego i jego mistyki, jako tez wptywdéw skandynawskich,
bedzie prawdopodobnie ciekawa informacyjng wskazéwka,
ze Przybyszewski juz w 18 roku swego zycia z Swietem
prawie nabozenstwem przestudjowat Literature stowianska
Mickiewicza, znat nieomal napamie¢ O drogach ducha
Cieszkowskiego, wczytywat sie w Libelta metafizyke i Kre-
mera estetyke, a Trentowskiego Daemonomania skierowata
go juz jako miodzienca na droge badan nad satanizmem
i naukami okultystycznemi. Polskie wptywy zawinity, a ko-
wala — niemiecki romantyzm i skandynawszczyzne — powie-
szono! Ohe! les psychologues! O, ty przerazajaca gtebi kry-
tykéw polskich!*

Powyzej cytowane stowa stanowi¢ mogg ciekawy psy-
chologicznie dokument, stwierdzajacy raz jeszcze, ze autor
jest zwykle najgorszym krytykiem swoich dziet. — Ciekawe
jest takze, dlaczego ,Mtode Niemcy" uznaly za swego
poete, ktory jedynie i wylgcznie wychodzi ze stowianskich
zrédet.
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«Przerazajgca giebia" krytyki polskiej pokrywa sie tutaj
widocznie z pogladami krytyki niemieckiej\ (Poréwnaj re-
plike Przybyszewskiego w listach do krytyka niemieckiego
Neumana — ,Wiener Rundschau" 1897, — stwierdzajacy
jeszcze raz jego polskie pochodzenie i polskos¢ dziet:
~Wez pan Irydjona lub Nieboskg Komedje, wez pan
pisma Stowackiego, a potem czytaj ksigzki Nietzschego, ktéry
jest Polakiem z pochodzenia i ma stowianskie rysy twarzy,
i czytaj moje utwory. — Przekonasz si¢ o podobienstwie. Ja
spolonizowatem jezyk niemiecki, nadatem mu $piewnosc,
gietko$¢ i ptynnosc".)

Nie zamierzam wecale negowaé polskich wptywow,
0 ktérych moéwi Przybyszewski. To, czy romantyzm nie-
miecki jest mu znanym, czy nie, jest wiasciwie rzecza obo-
jetna, nie zmieniajaca faktu, ze cata teoretyka Confiteor jest

1 »Die Anerkennenden und Verstehenden [Nietzschego], die ich
im Sinne habe, waren die typischen Vertreter der jungen Gene-
ration, Ola Hannson und Przybyszewski, Schriftsteller, die aus ver-
wandten Bedingungen schufen und Nietzsche erkannten, wie man plétz-
lich einen Gleichgesinnten erkennt, einen Gleichgesinnten, in dem das
Eigene ins prophetische gesteigert hat"... (,,Gesellschaft" 1897 IV, Rudolf
Klein: Nietzsche und unsere Zeit)... ,,Die jliingste Generation kam uber-
haupt steril auf die Welt. So altklug und mit psychologischem Tiefblick
ausgeriistet sie sich gebdrden, so gewandte Stilkiinstler sie auch sind,
wahrend der vorherigen Generation als Zeichen der verbrauchten
schopferischen Kraft der Stil verdorrte, — so dass zum Beispiel Przybyszew-
ski, der anfangs von einer Rauschkunst trdumte, heute den reinen Ei-
senbahnstil schreibt, — es fehlt ihnen jede Kraft aus einem Guss zu
formen. (,,Gesellschaft").

Tworczo$¢ Przybyszewskiego wywarta pewien wptyw na literature
niemiecka. W powiesci Gertrudy Franke-Schievelbein: Die Hungersteine,
artysta-bohater, Hubert Schwarz, rodzony brat bohateréw Przybyszew-
skiego, tamie dole kobiety, doprowadza ja, jak Falk Marit (Homo Sa~
piens) do grobu i czuje sie swobodnym: ,Ich weiss jetzt meinen Weg.—
Einsam, einsam ja!... Fille und Kraft und breites Strémen nach dem
unendlichen Meer". — Osoba Przybyszewskiego figuruje w dwéch powie-
Sciach niemieckich: Stilpe Ottona Bierbauma i Garungen Fr. Servaesa.
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jednem wielkiem pokrewieristwem literackiem, estetykg starg,
aczkolwiek w innych stowach ujeta. Wiedziat o tem zresztg
sam Przybyszewski, kiedy pisat: ,,Nie mys$le pisaé zadnego
programu, nie watpie, ze to, co wypowiem, juz wypowie-
dziane zostato, ale do konkluzyj ponizej ztozonych dosze-
dtem drogg zupeinie samoistng, droga, ktorej rozwdj, a moze
i manowce mozna $ledzié poczawszy od pierwszych moich,
jeszcze niepewnych krytycznych zaryséw, az do chwili,
w ktérej poglady moje nabraty dzisiejszej stanowczosci“
(Na drogach duszy). Ewenementem i objawieniem mogto sie
wydawaé Confiteor kilkanascie lat temu wstecz, kiedy trudno
byto jeszcze o sad bezstronny i objektywny, zwilaszcza u nas,
gdzie znajomo$¢ literatury zagranicznej jest minimalna. Ory-
ginalnym jest Przybyszewski w literaturze polskiej, traci
natomiast na oryginalnosci bardzo, kiedy sie zacznie szukac
odnosnikéw w literaturze europejskiej. To nie jest wiasciwie
zarzutem, jezeli prawie caly neoromantyzm miesci sie w ro-
mantyzmie; c6z dziwnego, ze i twoérczos¢ Przybyszewskiego
czerpie stamtad soki ozywcze. Streszczajgc, mozna powie-
dzie¢, ze Przybyszewski, przedstawiciel ,sztuki nowej“, jest
oryginalnym o tyle, o ile byt oryginalnym caty neoroman-
tyzm. W kazdym razie nie moze byé tu mowy o jakim$
magu, wielkim, wtajemniczonym proroku, odkrywajgcym
bezwzglednie nowe $wiaty. Dlatego tez wysoce niesympaty-
cznym jest ten apodyktyczny ton nauczania (przerywany
bardzo czesto ,szatanskiemi“ wykrzykami: he! he!, ktdre
dzi$ robig wrazenie taniego efekciarstwa), — to kaptanskie
namaszczenie, kiedy sie moéwi o sobie, zapominajac, ze
i inni majg tu cze$¢ zastugi, ze z wielu rak brato sie
cegietki do budowy witasnego gmachu. Metafizycy i mistycy
niemieccy, symbolizm francuski, Nietzsche, Maeterlinck,
miodzi Skandynawi, Ola Hannson i Hans Jaeger, sata-
nisci ze szkoly Baudelaire’a, Teofil Gautier i Karol Baude-
laire ze swym ,culte de soi meme*, ,rempliement sur soi“,
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mogliby sie niejednokrotnie upomnie¢ o swoja wiasnosc
u Przybyszewskiego. Coby wowczas pozostato? Nie ,,naga
dusza“, bo ta wystepuje juz w ,magicznym idealizmie“ No-
walisa, u francuskiego poety Haraucourta i u neoskandynaw-
czykéw w mistyce Hansa Jaegera i Oli Hannsona dwdch
dzietach: Sensitiva i Parias. Satanizm polski tez nie jest
nowoscig na tle europejskiem. Z posrdd uczniéw Baudelaire'a
Richepin w dzietach Blasphémes i Chanson des gueux, roz-
wija Baudelaire’owski kult zniszczenia, nedzy i upadku, Rol-
linat (Névroses, Abime) wzera sie w chorobliwe przejawy
duszy, jak szalenstwo, histerja, grzech i zbrodnia. Poza nimi
stoi jeszcze Bouchor, Fernand lIcres, Tancréde Martel i Jan
Rameau.

Te pokrewienstwa na kazdym kroku spotykane, rozwie-
wajac iluzje oryginalnosci, nie umniejszajg zastug Przyby-
szewskiego, ani piekna jego twdrczosci, ktéra w Sniegu lub
poemacie Nad morzem wznosi sie na prawdziwy szczyt wiel-
kiego artyzmu. Zastuga polega przedewszystkiem na ozy-
wieniu i zaptodnieniu atmosfery polskiej, do ktérej Przyby-
szewski wnosi szeroki powiew Europy. To, co byto mgli-
stem przeczuciem nieuswiadomionem, niejasnem pragnie-
niem, to, co dopiero na dnie dusz kietkowato, Przybyszewski
wydobyt na jaw, spigt klamrg swoich pogladéw krancowych,
imperatywnym, nakazujgcym tonem obudzit do zycia, dat
szerokie ujscie artystycznym tesknotom. Poglady jego byty
jak btyskawica na parnem niebie, rozdarty mrok btgdzenia
i uSwiadomity.

Lata 1899, 1900, 1901 byly okresem najwyzszego
rozkwitu Zycia. Redakcje do spotki z Wyrzykowskim
objat Przybyszewski; malarskim kierownikiem uczyniono
Stanistawa Wyspianskiego. Po negatywnem przygotowaniu,
po ,dezinfekcji" zatechtej atmosfery literackiej, nastgpit czas
prawdziwego owocowania. W krotkich odstepach drukuje
Zycie dzieta takie, jak: Dies lrae, Swiety Boze i Salome
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Kasprowicza, Warszawianke i Klgtwe Wyspianskiego, Wigilje,
W godzine cudu Przybyszewskiego.

Rownoczesnie zauwazy¢ sie daje wieksza jednolitos¢,
wieksza starannos$¢ doboru w przektadach i studjach o lite-
raturze zagranicznej. Nazwiska stanowig program. Zycie dru-
kuje utwory Karola Baudelaire'a (Zniszczenie, Pigkno, De
profundis clamavi, Cziowiek i morze, Pekniety dzwon, Do
czytelnika, Btogostawienstwo), Stefana Mallarmé’go {Okna,
Herodjada), Haraucourta (Seul), Maeterlincka (Sinobrody
iAriana, Modlitwa), Barbey d'Aurévilly (Szkartatna zastona,
Co sie kryje za kartami wpartji whista), Alberta Mockela (Les
fleurs qui vontfleurir vont toutes naitre de moi), Huysmansa
(Monstrum), Jana Richepina (Oceano nox), Alberta Samaina
(Wizje, Nuit blanche), Pawta Verlaine'a (Jadis, Smutek),
Emila Verhaerena (Odjazd, Powroznik), Edgara Allana Poe
(Milczenie, Zdradzieckie serce), Nietzschego (O ukgszeniu
¢mii, O wielkiej tesknocie, Jeszcze raz po wszystka wiecznosc),
Alfreda Momberta (Wybor poezyj), Ottokara Breziny (Chwile
przetomu), Paul Adama (Lucja i czas), Jules Laforgue'a (Ham-
let), Antonina Sovy (Rozkolysanie pustelniczych strun),
Oskara Wilde (Krytyk jako artysta) i t. d. Widzimy wiec,
ze nie brak prawie zadnego autora, ktérego nazwisko sta-
nowito sztandar bojowy poezji wspotczesnej, ze przektady
w Zyciu sa przeprowadzaniem i popieraniem pewnych ideo-
logicznych zatozen, o jakie miodej redakcji chodzi¢ mogto.

Oprdécz przektaddw umieszczano artykuty Kkrytyczne
0 wybitnych pisarzach europejskich. Przed czytelnikiem prze-
suwaly sie barwne sylwetki ré6znych indywidualizméw twor-
czych »Mtodej Francji, »Mitodych Niemiec” i »Mitodych
Czech". Zapoznano wiec z Jorisem Karolem Huysmansem
(art. Oli Hannsona), z Barbey d'Aurévilly, z Alfredem Mom-
bertem (stud. Przybyszewskiego), z Hermanem Bahrem, Ar-
turem Schnitzlerem, Piotrem Altenbergiem, Pawitem Scheer-
bartem (stud. Nowaczynskiego), z Maksem Stirnerem (arty-
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kut Goérskiego o dziele: Der Einzige und sein Eigentum),
z Antoninem Sova, Ottokarem Brezing, Karolem Hlavackiem
(studja Jerzego Karaska), z Edgarem Allanem Poe (art. Oli
Hannsona) i t. d.

W roku 1901/2 zamierzatlo Zycie da¢ jeszcze wiele
przektadow: Rémy de Gourmont'a Proses moroses, La-
forgue'a Lohengrin, Perseus et Andromede, Huysmans’a
La-bas, Cathédrale, Gilkin'a Litanje, Mallarmégo Poémes en
prose, Maeterlincka Silence, Rachildy Le chateau hermétique,
Rimbaud’a Le bateau ivre, Verhaerena Les Aubes, Mereditha
Essay on Comedy, E. Poe'go Eureka, Swinburne'a Laus Ve-
neris, Yeats’a Rosa alchemica, Oskara Wilde’a Salome, Whit-
mana Leaves of grass, Breziny Stavitéle hramu, J. Opol-
skiego Svét smutnych, Karaska Kniha aristokraticka i t. d.

Upadek wydawnictwa stanat temu na przeszkodzie.
Zycie speknito swe zadanie, sktadajac rozpoczeta prace nad
odrodzeniem sztuki polskiej i zdobycze kulturalne w rece
redaktora Chimery, Miriama.
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Stanistaw Przybyszewski: «Chopin und Nietz-
sche®, Ola Hannson", «Totenmesse", «Vigilien", «Na drogach
duszy", «Z gleby kujawskiej", «Nad morzem", «Androgyne",
«De profundis”, «Homo sapiens”, «Szlakiem duszy polskiej",
«Requiem aeternam", ,,Snieg“.Antoni Mazan ow ski: ,,Po-
gltosy Mtiodej Polski", Cassagne: «L’histoire et la théorie
de lart pour lart". Hay m: «Die Romantische Schule". Ve-
ron: ,L’esthétique”“. Messer: ,Moderne Seele“. Benno
Ruettenauer: ,SymbolischeKunst“. Hans Landsberg:
»,Das jungste Deutschland und Friedrich Nietzsche*. M a-
tuszewski: ,Stowacki i nowa sztuka“. Fechner. ,Vor-
schule der Aesthetik“. Johannes Volkelt: ,Der Sym-
bolbegriff in der neuesten Aesthetik“. Jerzy ZutawsKki:
,Prolegomena“. PiotrChmielowski: ,Najnowsze prady
w poezji naszej“. Jozef Flach: ,Zwrot w modernizmie
niemieckim®. (Bibijoteka Warszawska 1900 r.). Marjan
Zdziechowski: ,Romantyzm niemiecki a dekadencja
polska“. (Szkice literackie). Fr. Schlegel: ,Kritik und
Theorie der alten und neuen Poesie“. (Werke, Wien 1823,
V. tom). Herman Bahr: ,,Zur Kritik der Moderne*, ,,Die
Ueberwindung des Naturalismus“. Novalis: ,Heinrich
v. Ofterdingen®, ,Hymnen an die Nacht“, ,Lehrlinge zu Sais“,
,Die Christenheit oder Europa“. Tieck: ,William Lovell
»,Phantasus“, ,Phantasien“. Schleiermacher: ,Monolo-
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gen“, ,,Reden Uber die Religion“, ,,Gesprach uber die Poesie“.
Fr. Schlegel: ,Geschichte der Poesie der Griechen und
Romer“. Kant: ,Kritik der Urteilskraft“. Fichte: ,,Grund-
lage der gesammten Wissenschaftlehre“.CharlesMaurice:
,La littérature de tout a I'heure”. Maks Stirner: ,Der
Einzige und sein Eigentum®. Nietzsche: ,Tako rzecze
Zaratustra®, ,Jutrzenka“, ,,Wiedza radosna”, ,,Poza dobrem
i ztem“. Wilhelm Feldman: ,Wspotczesna literatura
polska“. Stanistaw Brzozowski: ,Legenda Miodej
Polski“. Karol Baudelaire: ,Les fleurs du mal“. René
G hil ,Traité du Verbe“.Richepin: ,Blasphemes”, , Chan-
son de Gueux“. Rollinat: ,Névrosés”, ,Abime“. Franke
Schievelbein: ,Die Hungersteine“. Totstoj: ,Czto ta-
koje isskustwo?“. Walzel: ,Deutsche Romantik“. Antoni
Lange: ,Studja z literatury francuskiej“. ,,Die blaue
Blume®, Eine Anthologie romantischer Lyrik von Fr. von
Oppeln-Bronikowski und Ludwik Jacobowski. Matuszew-
ski: ,,Tworczos¢ i tworcy“. Uh land: Werke. Jan Vai-
hingen ,Filozofja Nietzschego". Henryk Lichten-
berge r: ,Fr. Nietzsche i jego filozofja“. Dilthey: ,Das
Erlebniss und die Dichtung®, (Lessing, Goethe, Novalis,
Hdélderlin). Walzel: ,Das Prometheussymboi von Shaftes-
bury zu Goethe“.
Zycie, roczniki od 1897—1901 roku.
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POLECA NASTEPUJACE WYDAWNICTWA
Z HISTORJI | LITERATURY

Sinko Tadeusz: Woyspianski i Krasifnski. Rozwigzanie zagadek ,Le-
yjonu" i ,,Wyzwolenia".

Zdziect.owski Marjan: Gloryfikacja pracy. Mysli z pism i o pismach
Stanistawa Brzozowskiego.

Tretiak Jozef: Finis Poloniae. Historja legendy maciejowickiej i jej
rozwigzanie.

Szyjkowski Marjan: Dzieje komedji polskiej w zarysie.

Kucharski Engenjusz: Aleksander Fredro a komedja obca.

Tretiak /6zef: Kto jest Mickiewicz. Sze$¢ szkicow.

Borowy Wactaw: O wptywach i zaleznosSciach w literaturze.

Windakiewicz Stanistaw: Teatr polski przed powstaniem sceny na-
rodowe;j.

. Borowy Wactaw: Ze studjow nad Fredra.

Hoesick Ferdynand: ,Sita fatalna" poezji Stowackiego.

Boye Edward: U kolebki modernizmu. Estetyczne poglady na tamach
krakowskiego ,,Zycia".

Nowakowski Tempka Zygmunt: J6zef Narzymski i komedja spoteczna.
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BIBLIOTEKA HISTORYCZNA

KRAKOWSKIEJ SPOLKI WYDAWNICZEJ

. Tretiak J6zef: Historja wojny chocimskiej (z ilustracjami).
. Morawski Zdzistaw: Sacco di Roma (z ilustracjami).

. Morawski Kazimierz: Rzym. Portrety i szkice.
Bobrzynski Michat: Szkice historyczne. (W druku)
Morawski Zdzistaw: Z Rawenny (z ilustracjami).
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Bartoszewicz Kazimierz: Utworzenie Krélestwa Kongresowego.
Bruckner Aleksander: Pierwociny literatury luterskiej w Polsce: M. Reja
»Kupiec".
Janik Michpak Hugo KoHataj, monografja (z ilustracjami).
Kot Stanistaw: Pierwsza szkota protestancka w Polsce.
” ” Rzeczpospolita Polska w literaturze politycznej Zachodu.
. " U Zrodet polskiej mysli krytycznej XVI wieku (Polacy
w Bazylei za czasdw Zygmunta Augusta)
Tokarz Wactaw: Armja Krélestwa Polskiego (1815—1830).
Windakiewicz Stanistaw: Walter Scott i lord Byron w odniesieniu do
polskiej poezji romantycznej.
Wskrzeszenie Panst wa Polskiego. Szkic historyczny.
Zdziechowski Marjan: Pesymizm, romantyzm a podstawy chrzesScijanstwa.
» Whplywy rosyjskie na dusze polska.
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