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O RYTMICE.

Uwagi o wersyfikacja polskiej jako przyczynek do metryki poréwnawczej, skreslit
Michat Rowinski. Warszawa, 1891, str. 152. Odbitka z ,,Prac filologicznych*.

ijymieniona tutaj praca, ktéra nam daje powod do wypowiedze-

nia stow kilku o rytmice, nie jest bez zalet. Autor, filolog

z zawodu, zdaje sie mie¢ zamitowanie do przedmiotu, do

greki mianowicie, z czego sie bardzo cieszymy. Zdaniem naszem,
umitowac przedmiot, to niezbedny warunek, aby go dobrze zrozumie¢,
aby w nim postapi¢ do samodzielnosci i skutecznie pracowa¢, takich
za$ pracownikéw wiasnie grecka filologia moze najwiecej u nas po-
trzebuje. Pracujac nad starozytng metryka, Chciat sie rozpatrzy¢
takze w teoryi wierszowania polskiego a zabrat sie do tego z nalezy-
tem przygotowaniem, jak widzimy bowiem z aparatu naukowego,
ktéry podaje, starat sie szczerze o poznanie stanowiska, jakie ta ga-
taz naukowa w najnowszych czasach zajeta, podat poglad na prace
dotychczasowe z dziedziny wersyfikacyi polskiej, klasyfikujac je ze
zmystem prawdziwie systematycznym. Zatujemy, ze tego wiasnie
rozdziatu nie przedstawit nieco obszerniej. Podaje dalej w krotko-
§ci zasady metryki greckiej, rzymskiej, romanskiej, germarnskiej, ze
stowianskiej sfery mowi o wierszowaniu rosyjskiem, matoruskiem,
czeskiem; w dodatku kilka stow nawet o madziarskiem. Chwalebne,
widzimy, usitowania, aby pozna¢ rdézne postaci tego samego zjawiska.
Mamy tu jakoby pierwszy krok ku historyi wierszowania w poszcze-
gélnych literaturach stowianskich i wyznajemy, ze gdyby autor byt
ten witasnie temat stawit sobie wytgcznie i opracowat z takg dokta-
dnoscia, do jakiej widocznie zdaza, bytby nam dat prace ciekawa
i pozyteczna, co, mamy nadzieje, w przysztosci jeszcze sta¢ sie moze
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Pytanie, ktore autor rozwigzaé sie starat, byto to, czy teoretycy
nasi, dagzacy do zreformowania wierszowania polskiego, czy wiec
Kroélikowski, Ostrowski Kr., Jenike majg stusznosé, czy nie, albo
inaczej, czy wierszowanie polskie ma znamiona osobne i jakie? Dal-
ze nam na te pytania rozstrzygajgcg odpowiedz? Autor wyznaje
sam, ze nowych wynikdw zdobyt mniej, anizeli sie sam spodziewat
i myby$Smy temu nie przeczyli. Jezeli za$ pociesza sie tern, ze tu
o nowos$¢ wecale nie chodzito, to zapytalibySmy go, o co wiasciwie
chodzito? Autor nie jest zwolennikiem zreformowanego, czyli me-
trycznego wierszowania, i by¢é moze. ze ma stusznos¢, mimo to kazdy
zwolennik takiego wierszowania moze i nadal, jak przedtem, utrzy-
mac, ze prawda po jego stronie. Autor opart zdanie swoje, czescig
znowu na dzisiejszych zasadach rytmicznych, ktore takze ani sg hi-
storyczne, ani naturalne.

Czy p. Rowinski zna muzyke? Ot6z bez znajomosci muzyki,
a przedewszystkiem historyi muzyki, trudno rozbieraé skutecznie
sprawy rytmiczne. Melodya i poezya w tak scistem ze sobg zwigzku
staty u swego poczatku, ze jednej bez drugiej nigdy dobrze nie zrozu-
miemy. Prawda, ze dzisiaj rozdzial miedzy muzyka a poezya jest
zupelny, na czem anijedna, ani druga dobrze nie wychodzi, alez za
naszych juz czas6w Ryszard Wagner instynktownie przynaleznos$¢
jednej do drugiej uczuwajac, starat sie je do dawnego przywiesé zje-
dnoczenia.

P. Rowinski trzyma sie stale zasad rytmicznych, jak je dotych-
czasowa filologia gtosi. Otdz, aby sie przekona¢, ze na tej podstawie
do celu nie dojdziemy, przypatrzmy sie na przyktadach, jakiemi dro-
gami kroczy dotad ta nauka.

Jeden z najwybitniejszych starozytnych teoretykéw, ktorych
pisma nas doszty, Arystydes Quintilianus, podajac nastepny wiersz
grecki entlia tas elafoktonou, dzieli go w nastepny sposéb na réwne
stopy iloczasowe: —w | —" |~ — j. Przeczytajmy te-
raz, co o tern mowi profesor monachijski W. Christ, w dziele Metrik
der Griechen und Rémer p. 373, ktore uzywa niezamgconej powagi
w calym S$wiecie naukowym: ,starozytni metrycy, a nawet muzyk
Arystydes popetniali niepojete gtupstwo, dzielgc ten wiersz i podobne
na same stopy dwuzgtoskowe i wykraczajac przez to przeciw najwyz-
szej zasadzie rytmicznej, ze wszystkie stopy szeregu rytmicznego
powinny sie zaczyna¢ od réwnie silnej czesci taktu. Nie moze wiec
by¢ watpliwosci pomiedzy rozsagdnymi ludzmi, ze analize starozytnej
rytmiki odrzuci¢, a wiersz 6w na stopy nastepne podzieli¢ nalezy:
—w !l—w w | —w | —". Coby powiedziat Arystydes na sad
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tak szorstki i zuchwaty? Czy godzi sie tak odrzuca¢ wyrazne Swia-
dectwo starozytnych, gdy moéwimy o ich wiasnej rytmice, utworze ich
ducha, a stawia¢ w to miejsce nowoczesne pomysty? Wykazatem to
gdzie indziej, ® ze Arystydes jest tutaj w zgodzie ze wszystkimi teo-
retykami starozytnosci, ktorzy przeciez od dziecifstwa uczyli sie poe-
zyi i $piewu, pozniej za$ sami tych przedmiotéw nauczali. Zeby Gre-
cy byli gtupcami z urodzenia, twierdzié bardzo trudno, wiec owego
»hiepojetego glupstwa“ chyba gdzieindziej szuka¢ nalezy. Dla czego
Arystydes dzieli dw wiersz na cztery rézne stopy? Widocznie dla te-
go, ze podtug niego kazda stopa rytmiczna ma mieé tutaj trzy mory,
czyli trzy krotkie czasy. Arystydes dzielit grecki wiersz podlug zasad
greckiej rytmiki, dla czego za$ Christ dzieli¢ go tak nie chce? Ponie-
waz idzie Scisle za Gotfriedem Hermannem, ktory greckie metra czy-
ta¢ chciat tak, jak sie czytaly np. hexametry Klopstocka, Yossa,
Goethego, Schillera, podtug akcentu, odnosnie: iktu. Niemcy wytwo-
rzyli sobie w wieku ubiegtym wierszowanie jakoby metryczne, przede-
wszystkiém hexametry, w ktérych umieszczali zgtoske akcentowany
na poczatku kazdej stopy. Poniewaz taky sobie postawili regute,
wiec akcenty zastosowali do reguty. Gdyby Grecy mieli, z tego pun-
ktu widzenia sie zapatrujyc, jezyk rozsadny, akcent ich bylby takze
pobiegt na poczatek kazdej stopy, niestety, tak nie byto. Akcent ich
byt niesforny, biegat wszedzie gdzie mu sie podobato. Okazato sie te-
dy potrzeby potozy¢ boniec téj niekarnosci i uczynit to 6wze Gotfried
Hermann.

Stawny ten uczony, Goliat rytmiczny zaiste, w swych Elementa
doctrinae metricae (1816, p. 9) méwi tak: ,w kazdej rzeczy, potrzeba
jakiejs sity zewnetrznej, ktéraby naznaczata jéj poczatek, a wiec
i wrytmach jéj trzeba. Ta sita zewnetrzna w rytmach nazywa sie
Udem.ll Dobrze tak Grekom. Nie umieli okietza¢ swego ptochego
akcentu, dostali natomiast ildus, ktéry na polskie mozna przetozy¢ ja-
ko uderzenie, albo poszturchniecie, albo tez, wyrazajac sie bardzo po-
pularnie, kutak™ rzecz, ktdraby sie mogta okaza¢ dla deklamatorow
wielce nieprzyjemny, gdyby im jaka ,sita zewnetrzna“ miata w ten
spos6b naznacza¢ poczatek kazdej stopy rytmicznej. Zatosujmy 6w
uczony sylogizm do innych przedmiotéw: mamy ulice, ulicarjest takze
rzeczy, a ze w kazdej rzeczy potrzeba jakiej$ sity zewnetrznej, ktéra-
by naznaczata jéj poczatek, wiec iulica jéj potrzebuje. Wiedzmy

") zob. ,,Badania nad rytmem i rytmami“ I, Il, I11: oraz Essai comparatif sur
Vorigine et Vhistorie des rythmes 1889, dokad tez po wszystkie inne szczegoly
odsytam.
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wiec, ze potrzeba wystrzatu armatniego, ktoryby nam naznaczyt, gdzie
jest poczatek ulicy, inaczej o nim wiedzie¢ nie bedziemy. Grecy i Bzy-
mianie nazywali nas potnocnymi barbarzyncami, czy nie uczynili tego
przeczuwajac jak ich rytmike pogwatcimy? Prawda jest, ze éw iktus
narzucony starozytnym uczynit hexametry greckie dziwnie podobnemi
do niemieckich, ale z drugiej strony takze jest prawda, ze Grecy ani
Bzymianie o ikcie gtosowym w rytmice nic nie wiedza.

Widzielismy, jak nieudolnie niemiecki uczony uzasadnit ten wy-
myst, ktory mimo to stat sie filarem nowoczesnej teoryi rytmicznej.
Filar ten, zdaniem naszem, chwieje sie, a zal nam p. Sowinskiego, ze
go podtrzymywac usituje.

Przytoczmy jeszcze jeden przyktad nowoczesnej dowolnosci nau-
kowej. Otfried, benedyktyn z Weissenburga z wieku dziewigtego, po-
stanowit dla honoru Frankéw pisa¢ wiersze niemieckie, ktérych dotad,
jak Swiadczy, nie byto. Majg Grecy i Bomanie poezye dla czegézby
Frankowie miec¢ ich nie mieli? Czyz my nie mamy roli, soli, ztota, jak
oni?it. d. W liscie do arcybiskupa Mogunckiego wyznaje jednak, ze
mu to byto bardzo trudno. Nie wiedzial, jakiemi gtoskami oznaczac
niemieckie brzmienia, jak dzieli¢ wyrazy. To tez wyraznie méwi, ze
jego wiersze zadng nie sg skrepowane subtelnoscig miarowa, tylko sta-
rannie szuka rymu. Zadng, wiec zadna, to znaczy, ze nie szuka ani
réwnosci zgtosek, ani rownosci stop, ani nie ustawia akcentow, albo
iktu, tylko zawsze rymem wigze konce wierszy, albo potwierszy. Mi-
mo to Lachmann narzuci! mu akcent jako zasade rytmiczng i w ka-
zdym potwierszu naznaczy! muich cztery. Sg jednakze potwiersze,
ktore majg tylko cztery zgtoski, a wiec akcenta na kazdej zgtosce.
Daje to powdd do regut, podregut, wyjatkéw, do najdziwaczniejszego
akcentowania, do catego rusztowania prawidet, o ktérych Otfried po-
dtug wiasnego zeznania nie wiedziat. Za jego przykiadem cala pra-
wie $redniowieczna literatura niemiecka rymuje z réwng swoboda, da-
jac w wierszach zgtosek od 6 do 10, akcenty zostawiajac, jak sie same
utozyty.

Domyslimy sie tatwo, ze jezeli przedstawione tu prawidta nie sg
prawdziwe, to zastosowanie ich do rytmiki greckiej, tacinskiej, ger-
manskiej, nie mogto innych miec¢ skutkéw, jak zamet i batamuctwo.
Ztad pochodzi, ze utwordw starozytnych czyta¢ dobrze nie umiemy, ze
zaciety spor tocza filologowie o to, czy starozytni akcent na iktowe
zgtoski kias¢ lubili, czy odwrotnie, ze dowolnie przesuwamy akcent
wyrazow tacinskich lub greckich, aby go z iktem zgodzi¢, ze germani-
$ci nie sg w zgodzie jak czyta¢ staroniemieckie wiersze, ze dla tych
regut czesto teksty przeinaczajg. Nauka zamiast sie rozwijaé, grzeznie
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w batamuctwie. Jej zadaniem nie moze by¢ podstawianie nowocze-
snych wymystéw w miejsce dawnych $wiadectw, ktére powinny mieé
dla nas pewien rodzaj $wietosci. Usitowania nasze maja, by¢ skiero-
wane ku temu, aby je dobrze zrozumie¢, przy ich pomocy w mysl sta-
rozytnych wnikna¢, ich pojmowanie rzeczy odtworzyé, ozywié, ale nie
wykrzywiaé, przeinacza¢. Nigdy najlepszy pomyst nowozytny nie za-
stapi dawnego Swiadectwa.

Eozwazajac, co mogto nowozytnych przeja¢ takiem zuchwal-
stwem w obec historycznych Swiadectw, takim brakiem zrozumienia
istoty dziejowosci, dochodzimy do wieku o$mnastego, ktéremu sie zda-
wato, ze wszystko najlepiej zrozumiat, w rzeczy samej jednakze zmy-
stu historycznego nie miat. Dochodzimy do Herdera, ktory prokla-
mowat powszechno$é i samorodno$é poezyi i muzyki u wszystkich na-
rodow i ras na ziemi, kanibalow nie wytaczajac. Pomyst Swietny, do
pewnego stopnia nawet prawdziwy, jezeli te powszechnos¢ przyjmie-
my w mozliwos$ci, nie za$ w rzeczywistosci. Nie idZmy do Hotento-
téw, zatrzymajmy sie pomiedzy wspotobywatelami naszymi, przypatrz-
my sie im dobrze, a znajdziemy miliony, u ktérych nie tylko owa sa-
morodno$¢ nie doszta do produkcyi poetycznej lub muzykalnej, ale
u ktérych nawet nie obudzito sie poetyczne, albo muzykalne uczucie.
Kto zna dzieci, ten wie, ze poetycznosci najmniejszego nie majg zro-
zumienia i ze dopiero na powiastkach, wierszykach, piesniach zwolna
w nich uczucie sie to budzi i rozwija. Trudniej jeszcze muzykalne.

A jednak na tej podstawie urosta teorya o wspolnosci odwiecz-
nej poezyi aryjskiej, dla ktdrej trzeba byto znales¢ forme odpowiednia.
Wiec wymyslono odwieczng rytmike na akcencie opartg, ktérej nigdy
nie byto i by¢ nie mogto. Te rytmike rozciggnieto nawet na Semitdw
i na caty réd ludzki. Niemcy wiersze Otfrieda wprost do aryjskiej
kolebki odnosza, a za ich przyktadem wszystkie narody europejskie
szukajg swej samodzielnosci — w urojeniach.

W jaki sposob niehistoryczne pojecie iktu i akcentu, pojmowa-
nego jako czynnik rytmiczny popsuto metryke starozytng naznaczytem
wyzej; podobnie owo przekonanie o powszechnos$ci poezyi popsuto hi-
storye wszystkich literatur europejskich. Historycy tych literatur
starali sie przedewszystkiem o to, aby kolebke swej poezyi umiescic¢
w raju samym, albo przynajmniej w jego poblizu. Tak Hiszpanie
dtugi wiersz poematu o Cydzie odnosza do najdalszej starozytnosci,
kiedy on jest wyraznym francuskim alexandrynem. WH#osi swoj ende-
casillabo wigzg wprost z klasycznym wierszem saficznym, z ktérym sie
jednak bezposrednio zwigzac nie daje. Francuzi z nieistniejacej ludo-
wej poezyi wywTdzg swe wiersze i formy liryczne, ktdrych nieludowe,
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cho¢ powazne pochodzenie jest wyrazne ijasne. Podobnie i my ma-
rzymy o odwiecznej epopei, nawet dramacie polskim, kiedy najstarsze
nasze zabytki jezykowe przedstawiajg mowe naszg o stanie zbyt mato
wyrobionym, aby mogta byta by¢ wyrazem piesni i dramatéw. Jezeli
mimo to takze p. Rowinski szuka w wierszowaniu naszem rodzimych,
a ile moznosci odwiecznych zasad, nie mozemy przyznaé, aby mu sie je
udato znales¢, tern bardziej, gdy te, jakie znalazi, sg te same, o kto-
rych powiedzieliSmy, ze trzymaja sie ich niektérzy nowsi rymotwaércy
francuscy. MoOwimy o dzieleniu wierszy na pewne grupy i umieszcza-
niu w nich statych akcentow, (zob. Badania 111, 35, 39, 43—46).

Przekonanie, o ktérem mowim}7 jeden przynajmniej dobry wyda-
to owoc. Zaciekawito nas do poznania wyobrazen ludowych, zwycza-
jow ich i wierzen, do skrzetnego ich zbierania. Gromadzi sie w ten
spos6b bardzo cenny materyat historyczny. Tyle jednakze juz dzisiaj
widzie¢ mozemy, ze w tych zabytkach lud przedstawia sie jako wielkie
dziecko, i ze przysztos¢ literatury naszej z tej krynicy nie wyptynie.
Nawet wielki poeta nie wydobedzie ztad arcydzieta, albo chybabySmy
,Lilie® za arcydzieto uwazaé chcieli?

Przekonania te, zdaniem naszem, ani literaturze samej ani nau-
ce pozytku nie przyniosty i nie przyniosag. C6z wiec pocza¢ w obec
takiego stanu rzeczy i skrzywionej drogi na przysztos¢? Postapi¢ po
kartezyansku odrzuci¢ zwodnicze, choé¢ naszej mitosci whasnej schle-
biajgce zasady, ktére nam w niczem nie pomagajg, natomiast grozng
dla przysztosci literatury tworzg zapore. Powiedzmy sobie, ze stan
kultury, w jakim historya zastaje Germanow i Stowian nie pozwala
przypuszcza¢, aby mogli mie¢ wowczas rodzimg poezyg i muzyke.
Rozbierzmy te sprawe rzeczowo, technicznie niejako. Ot6z w owym
czasie piesni bez melodyi nie byto. Melodya za$, czyli muzyka opiera
sie wprawdzie na dzwiekach, na tworzywie danym z natury, ale upo-
rzagdkowanym nastepnie przez umyst ludzki. Ow porzadek tonéw, ich
oddzielenie, nie sa dane z natury, lecz wypracowane pomatu, stopnio-
wo. Muzyka opiera sie na gamach, ktore sg sztuczne, nigdzie w na-
turze, ani w gtosie naszym nie dane. Mogtyby nawet by¢ inne, anizeli
sg, takie za$ jakie sa, pochodzg od Grekéw. W catej Europie znane
sg dzisiaj tylko dwie gamy, dur i mol, obie za$ sa pochodzenia greckie-
go. W melodyach ludowych takze innych gam nie ma, tylko te dwie.
Sadzimy nawet, ze lud melodyi swoich utworzy¢ nie mogt, gdyz aby
utworzy¢ melodya trzeba wiedzie¢ wiasnie, jak jg tworzyé, jak zaczaé,
prowadzi¢ i koAczyé¢, trzeba zna¢ co najmniej game. Ot6z lud nie zna
tej umnosci, nie zna nawet gamy. Mozna bez znajomos$ci gam, samym
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stuchem, spamietaé jedng, druga, dziesigta nawet melodye, mozna je
przechowywaé z pokolenia w pokolenie, ale utworzy¢ zadne;j.

Przechodzac do stow piesni, przyznajemy chetnie, ze pamie¢ na-
sza zdolng jest objaé piesn, choéby najdtuzsza, ale utozy¢ bez pisma
dluzsza piesn, w ktérej kazdy wiersz ma mie¢ budowe wymierzona,
zgodng z innemi wierszami, to rzecz inna, wedtug nas, zbyt trudna.
Taka piesn, utozona gdzie$ w zakatku przez nieznanego autora, moze
sie ustnie rozchodzi¢ daleko i utrzymywaé dtugo w pamieci, ale Muza,
ktdra natchneta autora, byta z pewnoscig Swiadkiem, jak jg piszac
uktadat. Te przestanke przyjawszy, rozwazmy nastepng okolicznos¢:
sanskrycka poezya uchodzi zajedne z najstarszych na $wiecie: ot6z pi-
smo sanskryckie jest pochodzenia semickiego, najstarszym za$ zabyt-
kiem tego pisma jest kamienna inskrypcyaz czasow krola Asoka, zyja-
cego co$ 300 lat przed Chrystusem. Wszystkie za$ rekopisy san-
skryckie, nawet Rigvedy sa zadziwiajaco pézne. Wszystko to nie do-
wodzi niczego stanowczo, nie twierdze tez bynajmniej, aby pie$ni Rig-
vedy byly tak p6zne jak najstarsze ich rekopisy, ale ta niepewnos¢ dat
daje do myslenia i przynajmniej pozwala, a nawet nakazuje owo poje-
cie odwiecznosci iwspdlnosci aryjskiej poezyi usuna¢ gdzie$ na bok, az
do lepszego stwierdzenia.

Me na lepszych podstawach opiera sie twierdzenie o powszech-
nosci uczucia poetycznego, muzycznego, o powszechnosci kultury. Pan
Row. tryumfuje nam kulturg meksykanska, jak tryumfowat na innem
miejscu bylinami. Otéz czy nie wie, ze uczeni amerykanscy, najcze-
Sciej nad tg sprawag pracujacy, owg kulture z buddyzmuwywodzg? Albo
i tego, ze niektorzy przynajmniej krytycy rosyjscy bylinom wcale
pézny dajg poczatek? Ze za$ mogtby sie kto§ powotaé na kulture chin-
skg, to wyznajemy, ze nie mozemy sie nadziwi¢ tatwowiernosci uczo-
nych w obec fantastycznych, a widocznie kitamliwych dat historyi i li-
teratury chinski¢j, dodajemy zarazem, zeichiniskie pismo zdaje sie by¢
pochodzenia semickiego, jak przypuszczajg znawcy. Kultura chinska
jest nawskro$ budystyczng a wiec prawdopodobnie od buddyzmu miod-
szg. Jezeli dobrze pomne, to p. R. argumentuje nawet adliteracya
znaleziong u murzynéw w Kamerunie. Zaprawde, nalezatoby by¢
szorstkim, gdy sie ma odpiera¢ podobne argumenta. Wiec zachowu-
jac krew zimng, jezeli juz owgq adliteracye mamy bra¢ na seryo, po-
wicdzmy, ze wieksza czeS¢ Afryki przesigknieta jest dzisiaj wptywem
muzutmanskim, inacz¢j arabskim, ze kultura arabska opiera sie na
greckiej, ktorej adliteracya tak dobrze byta znang jak rzymskiej.
Wreszcie za$, czy nie wiadomo p. R., ze wiatr zanosi nasiona w odle-
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ge strony, albo ze ptaki wypuszczajg je z zotadka nawet na miejsce
takie, gdzieby sie ich nikt nie spodziewat?

To wszystko, com dotad powiedziat, nie dowodzi niczego, po-
wtarzam, ale przynajmniej pozwala watpi¢ o prawdziwosci tych pojec,
pozwala usung¢ je na bok, choéby prowizorycznie, pozwala wreszcie
lekcewazyé dowodzeniem na tych wyobrazeniach opartem i zada¢ od
przeciwnikéw lepszych argumentéw. Dziwna rzecz bowiem, ze ilu
nam sie zdarzyto spotkac szermierzOw powszechno$ci muzyki i poezyi,
wszyscy mieli bardzo tepe poczucie poezyi, a pod wzgledem muzyczno-
§ci game ledwie do trzeciego tonu doprowadzi¢ umieliito jeszcze krzy-
wo. Czyli inaczej, ze nie umiejg wcale zdaé¢ sobie sprawy z tych tru-
dnosci, jakie sie ich przypuszczeniu przeciwstawiajg. Zywe dowody
niepowszechnosci.

Wiemy, ze, w przyblizeniu, mozna oznaczy¢ wiek kazdego za-
bytku architektonicznego, chocby data jego nigdzie podana nie byta.
Czyni sie to na podstawie stylu, ktdry sie w biegu czaséw zmienia.
Podobnie w literaturze i zupeinie tak samo w muzyce. Ot6z styl me-
lodyi ludowych jest stosunkowo p6zny, znacznie blizszy naszych cza-
séw anizeli tych, z ktérych by go marzyciele wywie$é chcieli.

Chce powiedzie¢ przez to wszystko, ze toniemy we mgle, wywo-
dzac rytm ze wspolnosci aryjskiej, albo z prastowianskiej, odnosnie
pragermanskiej samorodnosci, inaczej méwiac, z poezyi ludowej.

Powiedzmy sobie tak: we wszystkich jezykach europejskich na-
zwy odnoszgce sie do poezyi i muzyki sg pochodzenia greckiego lub ta-
cinskiego i to od czaséw najdawniejszych: wiersz, styeh, rym, rytm,
takt i t. d. Sprobujmy tedy, czy zagmatwana sprawa rytmiki nie da
sie wyjasni¢ na greckiej i facinskiej podstawie. Staratem sie to wy-
kona¢ w Badaniach i Essai, tutaj zas pozwole sobie poda¢ w krétkosci
wyniki, do jakich doszedtem. Okazato sie przytem

1) ze nowoczesna filologia spaczyta nauke rytmiki, rozdzielajac
zasadniczo metryke od rytmiki. Podiug nauki greckich i tacinskich
gramatykdw i muzykow, a nawet filozofow jak Arystydes i Platon, tej
réznicy nie ma. Podlug nich rytm opiera sie na diugosci i kréotkosci
zgtosek i wytgcznie na nich, a wiec na ib»czasie, metrum za$ niczem in-
nem nie jest, jak pewnym, statym kawatkiem, pewng miarg, dowolnie
dtugiej wstegi tego samego rytmu. A wiec stopy trochaiczne, dakty-
liczne, jambiczne, anapestyczne, to rytm, ktdry mozemy powtarzac, ile
razy chcemy, ktdry moze ptyngé bez konca; gdy zas z tej wstegi ryt-
micznej odetniemy trzy, cztery, piec¢, szes¢ lub siedm stop, to bedzie
metrum.

2. Nauka o akcencie u starozytnych jest ciekawa, pouczajaca
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i nader trafng. Uczg nie tak jak my, ze kazdy wyraz ma akcent, lecz
ze kazda sylaba go posiada, czyli inaczej, ze kazda wymawia sie pe-
wnym tonem. Jeden akcent w wyrazie jest zawsze najwyzszy, inne sg
nizsze, roznice za$ pomiedzy najwyzszym a najnizszym w zwyczajnej
mowie trzeba przyja¢ na kwarte. Tak wiec gravis spadat na tonike,
acutus i circumflexus podnosit sie na kwarte, medius zatrzymywat sie
na sekundzie lub tercyi. Sprébujmy naszej mowie da¢ iloczas i stu-
chajmy w co sie zamienig jéj akcenty, gdy je wyciggniemy stosownie
do iloczasu. Oto utworzy sie melodya. W fcakiz sposob utworzyta
sie najstarsza melodya grecka. Ze za$ta melodya grecka zawsze sie
poruszata w obrebie kwarty, i zawsze zawierata te same cztery tony,
wiec zawsze byta prawie jednaka. Cztery jéj tony utworzyty pierwo-
tng game, czyli tetrakord, stosownie za$ do tego lira grecka posiadata
cztery struny i tylko cztery tony da¢ mogta. Takg byta poczatkowa
muzyka grecka.

3) Rozumie sie, ze sie nie zatrzymata na tym stopniu, a ciekawg
jest rzeczg rozpoznac, jak sie rozwineta. Oto do pierwszego tetrakor-
du dodano drugi réwnej zupetnie budowy i w ten sposéb otrzymano
oktawe. Prosze sie przypatrzy¢ naszej oktawie i zwazy¢, ze i ona
sktada sie z dwu tetrakordéw zupetnie réwnej budowy, np. c, d, e, f,
obok tego g, a, h, ¢c. Przez to podwojenie gamy melodye zaczetly sie
wyzwala¢ od akcentéw, wychodzi¢ po za ich granice, nabiera¢ samo-
dzielnosci i silniejszego wyrazu. Roéwnolegle z t¢ém instrumenta, na
ktérych dodano jeszcze inne tetrakordy od gory i dotu. Ze za$ kazda
struna tylko jeden ton wyda¢ mogta, wiec dla tonéw coraz wyzszych,
potrzeba bylo strun coraz krotszych, dla tonéw nizszych, strun dtuz-
szych. Tak wiec rozwineta sie harfa z pierwotnego tetrakordu, z pier-
wotnej liry, ktérg takze Kkitarg (gitarg) nazywano. Polézmy teraz
harfe ptasko, dodajmy jéj mechanike mtotkowa, aby nie drzeé palcow,
dno resonansowe, aby wzmocni¢ tony, a otrzymamy fortepian. W in-
nym jeszcze kierunku mozemy pojs¢ od liry. Zblizmy jéj struny, wyz-
sze ich konice potézmy na szyjce, aby mozna je skracaé mniéj lub wie-
cej, a przez to otrzymywac z kazdej struny po kilka tondw odmiennej
wysokosci, a otrzymamy gitare, lutnie, teorban i wszystkie podobnej
budowy instrumenta. Do tychze instrumentdw uzyjmy smyczka za-
miast palcéw, a otrzymamy skrzypce, wiolonczele, kontrabas it. d.
Okazuje sie z tego, ze nasza muzyka dzisiejsza nawet pod wzgledem
instrumentdw niczém inném nie jest, jak rozwojem muzyki i pierwo-
tnych instrumentéw greckich.

4) Roéwnoczesnie gdy melodya zapanowata nad akcentami, zapa-
nowata takze nad tekstem. Muzyk mégt, stosownie do swéj artystycz-
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néj tendencji, przedtuzy¢ zgtoski krotkie, skroci¢ dtugie, czyli inaczéj,
ze rytm iloczasowy tekstu stat sie dtan zupetnie obojetnym. Mozna
wtedy byto uktadac¢ wiersze bez ustawiania stép iloczasowych. Dato
to powdd do rozdziatu pomiedzy rytmika, a metryka. Poeta metrycz-
ny byt i nadal zobowigzany do ukiadania swych stychéw ze stép do-
czesnych, poeta rytmiczny byt od tego wolny. Ale nie catkowicie.
Wolno mu byto zaniedba¢ iloczas, czyli po dawnemu rytm, w catym
wierszu, z wyjatkiem stop koncowych, w ktérych Scisle go zachowy-
wac byt winien. Takie wiec wiersze, ktére miaty swobodny iloczas
w catem wnetrzu, a stope iloczasowg jedynie na koncu, nazywano po-
zniej rytmami. Kazdy rytm odpowiadat jakiemu$ metrum, ktérego
zachowywat ilos¢ sylab i cezure. Mamy wiec rytmy odpowiadajace
wszelkim metrom starozytnym. Probowano nawet pisa¢ hexametry
rytmiczne, ze jednak hexametr nie miat statej liczby zgtosek, wiec
rytm nasladujacy to metrum bywat nie rowny, bez reguty, barbarzyn-
ski i dla tego ich zaniedbano.

5) Wogole tedy rytmiczne wierszowanie, rytmiczne w pozniej-
szém znaczeniu tego wyrazu, byto tatwiejsze, swobodniejsze, mnigj
artystyczne od metrycznego, czyli rytmicznego w pierwotném zna-
czeniu. Temu brakowi starano sie zaradzi¢ w ten sposob, ze w koncu
wiersza umieszczano figure retoryczna, znang dobrze Wirgiliuszowi,
oraz lirykom klasycznego okresu literatury rzymskiej, ale uzywang
przez nich z umiarkowaniem, od czasu do czasu, jak wszelkie inne
takiez figury, cz}di ornamenta. Nazywano jg similiter desinens,
z grecka homoioteleuton, co znaczy podobnie, albo ré6znobrzmiace kon-
cowki* ktdre w ten sposdb staty zawsze tam, gdzie byta kadencya
rytmiczna we whasciwem znaczeniu tego wyrazu, czyli iloczasowa.
Giéwna rzeczag byta kadencya, poboczng réwnobrzmienie, pierwszg
zwano rythmus, pdzniej riihtnus, jedng i drugg razem takze rithmns,
ktory byt rzeczg gtéwng, a gdy owo réwnobrzmienie z okolicznoscio-
wego stato sie z czasem obowigzujgcem, to zawsze cala kadencya
zwata sie rithmus, z czego po prowensalsku ritms, rims, czyli rym.
Taki wiec jest poczatek rymu w wierszowaniu europejskiém, do kto-
rego przeszedt z taciny, inny za$ poczatek, jakoby odwieczny, samo-
rodny, jest zupetnie wykluczony dla ludzi obeznanych z historyg kon-
cowej starozytnosci i wiekéw $rednich.

6) Latwo zrozumiemy, ze taki sposéb wierszowania bardzo byt
pozgdany w owych wiekach pdzniejszych, kiedy juz zagineto poczucie
tacinskiego iloczasu, tak za$ byto juz za Augustyna $w., jak on po-
Swiadcza. Jakze wiec znajdywali owg obowigzkowg kadencyg ilo-
uzasowgq, rytmiczng, kiedy nie znali iloczasu? Mieli regute taka:
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wszystkie proparoxytona majg przedostatnig krdotka, poniewaz za$
ostatnia uwazata sie zawsze jako dluga w pauzie, przeto kazdy taki
wyraz z akcentem na trzeciej od konca dawat spadek jambiczny,
kazdy paroxyton spadek trochaiczny, albo spondaiczny, czyli inaczej,
ze akcenty koncowych wyrazéw w wierszach zawsze byty rowne,
albo pro, albo paroxytona, albo tez w strofach artystycznie przepla-
tywane. Mozna sie tedy byto kierowa¢ podiug akcentu, aby trafi¢
na iloczas i ten zwyczaj przeszedt do wierszowania romanskiego,
gdzie juz tylko starano sie konczy¢ wiersz rownymi akcentami, kiedy
iloczasu nie byto ni $ladu. Z wierszowania romanskiego rozpowszech-
nita sie ta reguta na wierszowanie europejskie.

Stresémy sie: w rytmice starozytnej nie tyle chodzito oto, aby
rébwne po sobie nastepowaty stopy, lecz aby kazda stopa zawierata
réwng ilos¢ czaséw, czyli inaczej, zeby sie opierata wytgcznie na cza-
sie, na podziale czasu. Pojecie stopy rytmicznej w starozytnosci od-
powiadato najzupetniej pojeciu naszego muzycznego taktu. Jak takty
sg pomiedzy sobg iloczasem rowne, tak byty i stopy, ale jak muzyk
moze wartosci iloczasowe grupowaé wewnatrz taktu podiug swej ar-
tystycznej tendencyi, tak postepowat muzyk starozytny z iloczasem
zgtosek;- jak muzyk dzisiejszy moze takt zmieni¢ nawet wewnatrz
utworu, tak starozytny liryk mogt w srodku piesni zmieni¢ rodzaj sto-
py. Nasze takty trdjdzielne, to starozytne jamby i trocheje, nasze
czterodzielne to daktyle, anapesty i amfibrachy. Starozytne akcenta,
to nasze melodye, tony. Gdy iloczas znikt z jezyka, znikly stopy
z wierszowania, a réwnos$¢ czasu przeniosta sie na caty wiersz, ktéry
stato sie obowigzkiem koriczy¢ rdwng kadencygq i zdobi¢ rownobrzmie-
niem. Stosownie do tego wszyscy teoretycy okreslali owa rytmike
tak przemieniong jako opartg na rownosci zgtosek w wierszach i na
rymie. O akcencie rytmicznym mowy u nich nigdzie nie byto i by¢
nie mogto, dopoki wiedzieli, ze on tworzy nie rytm, lecz melodye. Tak
tez i dzisiaj. Piekno$¢ wiersza naszego w znacznej mie-
rze zalezy od ugrupowania akcent 6w w jego wnetrzu,
wiedzmy tylko, ze to ugrupowanie ma by¢ i bedzie zaw-
sze melodyjne, nie rytmiczne. Nie watpliwie, ze mozna ak-
centu uzyé jako elementu rytmicznego i przy jego pomocy nasladowac
stopy starozytne, bo jakze tego zabroni¢, ale to bedzie rytm apokry-
ficzny, naturze akcentu przeciwny. Ztagd to pochodzi, ze wiersze
w ten sposéb nasladujace rytmike starozytna, uktadane przez takich
wirtuozéw jak Klopstock, Yoss, Goethe, Schiller, nie przyjety sie
w Niemczech, gdzie publicznos¢ czytajaca czuta instynktem, ze sie
sprzeciwiajg naturze akcentu, cho¢ sobie z tego sprawy zda¢ nie umia-
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ta. Jamby naszych jambistéw sg niekiedy wielce przyjemne, pod wa-
runkiem, aby ich nie skandowaé jako jamby, tylko uwydatnia¢ akcen-
ta logiczne, a zarazem melodyjne. W jezykach nowozytnych stopy
nasludujace akcentem rytm starozytny pozostang, zrozumiatemi jedy-
nie dla tych, ktérym jest znang starozytna rytmika, jednakze i tacy,
gdy zrozumieli, ze wygtaszanie starozytnych metréw polegato nie na
ikcie, ktéryby je szpetnemi czynit, lecz na miarowem wycigganiu diu-
gich zglosek, nawet i tacy, méwie, juz mniej w owych nasladowa-
niach smakowaé bede. Nikt tez nie zaprzeczy, ze najpiekniejszym
przektadem, jaki posiadamy ze starozytnej literatury, jest nie miaro-
wa ale rymowana Odysea Siemienskiego, przez co jednakze $licznym
przektadom Felicyana, albo Kaszewskiego ubliza¢ nie chce. Nie chciat-
bym tez uszczuplac zastug takich pracownikéw, jak L. Jenike, ktérzy
w kazdym razie warto$¢ artystyczna przektadow naszych bardzo pod-
niesli. Wygtaszajgc ich jamby, deklamator ma w kazdym wierszu ca-
ty szereg zgtosek, ktére podtug wyboru melodyjnie uwydatni¢ moze,
nie skandujac ich Scisle. Podobnie Ifigenii albo Tassa Goethego do-
bry deklamator w podskokach iktycznych czyta¢ nie bedzie, a jednak
biate wiersze tych utwordw majg znamie starannosci, do czego w pe-
wnej mierze i owe jamby sie przyczyniajg. Ostatecznie bowiem akcen-
ty jambicznie uporzadkowane mozna uwazaé jako melodya falisto pod-
noszacy sie i opadajgca.

We wszystkich zasadniczych czynnikach wierszowanie nasze
zgadza sie z niemieckiem, niemieckie z francuskiem, to znéw z rytmi-
kg Sredniowieczng taciniskg, ktora jest uproszczeniem metrow tacin-
skich. Z tego wysnu¢ nalezy ten wniosek, ze mtodsze wersyfikacye
pochodzg od starszych, ze sie podtug nich wzorowaty. Nasze wier-
szowanie najstarsze, jak je dotad znamy, opiera sie na rytmice tacin-
skiej, obok ktorego jednakze juz w ztotym wieku naszej literatury wi-
dzimy wplyw wierszowania wiloskiego, a nawet francuskiego, w cza-
sach nowszych niemieckiego. Mimo to wszystko, p. Rowinski stara
sie wykry¢ jaka$ rytmike swojska, ktdraby chetnie chciat odnie$¢ do
czaséw najdawniejszych, do takich nawet, kiedy u nas prawdopodo-
bnie wierszy wcale nie byto. Wnioskuje tak: budowa wierszy naszych
jest juz w najstarszych naszych zabytkach taka, jakg jest w najnow-
szych, jest tez w pie$niach ludowych, taka, jak w artystycznych,
z czego widzi, ze ,wersyfikaeya polska ma ceche powszechnosci,” tem
bardziej, ze podobieAstwo formy wierszowej w najdawniejszych na-
szych przektadach do formy oryginatdéw tacifskich nie jest, zdaniem
jego, zupetne, przy czem ilo$¢ zgtosek w wierszach, ilos¢ wierszy
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w strofach i rymy uwaza za cechy przypadkowe, natomiast umieszcze-
nie akcentow za rzecz zasadnicza.

Wyjasnijmy to na przyktadzie. P. Row. przytacza z tadnej pra-
cy Bruchnalskiego nastepne wiersze tacinskiego hymnu:

Vexilla regis prodeunt
Fulget crucis mysterium...

oraz dawne tlomaczenie polskie:

Idg krélewskie proporce
Jasne krzyza tajemmce...

i dodaje, ze wiersze polskie nie zostaty tutaj skopiowane ztacifnskiego,
gdyz rytm przektadu nie zgadza sie z rytmem oryginatu, z czego wno-
si, ze jest osobna rytmika polska, moze nawet odwieczna. Polske, sa-
modzielno$¢ rytmiczng widzi w tern, ze gdy facinski poeta wiersze swe
konczy proparoxytonami, polski konczy je paroxytonami. Alez zkad
miat ttomacz polski wzigé wyrazy z akcencem na trzeciej od kofica,
gdy ich jezyk nasz nie posiada? Na takiej to podstawie opiera sie
twierdzenie p. R. o samodzielnosci rytmiki polskiej.

Btednos¢ tego zapatrywania jest widoczna, p. R. zasadnicze zna-
miona spycha na _bok, podrzedne na pierwsze stawia miejsce, daje
szumng ceche powszechnosci rzeczy o wiele skromniejszej. Poniewaz
wierszowanie ludowe zgadza sie u nas z wierszowaniem artystycznem,
to za$ podtug zabytkéw opiera sie na tacirfiskiem, wynika z tego, ze lu-
dowe wzorowato sie podtug artystycznego, od ktérego jest miodsze.
Wszyscy pisarze, od tacinskich zaczawszy, ktdrzy okre$lali znamiona
rytmoéw przemienionych, ktadli nacisk na statg ilos¢ zgtosek, odpowia-
dajaca takiejze liczbie w metrach i na rym. O akcencie zaden z nich
nie méwit, poniewaz wiedzieli ze nie jest czynnikiem rytmicznym i zo-
stawiali mu swobode. Wiec jezeli mdgt by¢ swobodny w rytmach ta-
cinskich, francuskich, dla czeg6z nie miat nim by¢ w polskich? Ponie-
waz nasze akcentowanie jest inne niz niemieckie, francuskie lub tacin-
skie, wiec z pewnoscig akcenty nasze utoza sie w wierszu nieco ina-
czej, niz w tamtych jezykach, czyli inaczej, melodyjnos¢ naszych wier-
szy bedzie nieco odmienna, chyba, ze jg umyslnie podtug wybranego
wzoru utozymy. P. R. zatrzymat sie w pracy swojej na stanowisku
estetycznem, ktdre pod wzgledem naukowym nie wystarcza. Estetycz-
ng warto$¢ wierszowania, w ogole estetyczne znaczenie literatury, ce-
nie sam bardzo wysoko, wyzej, anizeli to czyni dzisiejszy niemiecki
alexandrynizm filologiczny; to jednakze nie powinno nas powstrzymy-

wa¢ od przyznania rytmice innej jeszcze naukowej doniostosci, od
T. 1. Z 111, 1892. 33
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przeniesienia jéj ze sfery gramatyczno-estetycznéj w dziedzine histo-
ryi literatury, wktdrej bedzie jedng z najwazniejszych czesci. Dla mnie
rytmikajest nauka o formach poetycznych, czyli poetyczng morfologia.
Jéj zrozumienie wzmocni w nas ukontentowanie estetyczne, nadto zas'
da nam w rece watek, przy pomocy ktérego bedziemy mogli zrozumieé
filiacyg utwordw literackich w czasach najdawniejszych, bedziemy mo-
gli odszukaé i poczatek i kolebke pierwocin literatury, ich rozwéj iroz-
przestrzenienie, na podobieAstwo naturalistow, ktérzy umieja na pod-
stawie morfologii znales¢ pierwotng ojczyzne i sposdb rozprzestrzenia-
nia sie gatunkow roslin lub zwierzat.

Nie stusznie tedy, sadze, polemizuje ze mngp. U. (p. 128 n.) o to,
»Zem na zalezno$¢ nowszych form metrycznych od metryki starozytnej
zbyt silny potozyt nacisk.”“ Zdaje mi sie, zem potozyt nacisk zbyt sta-
by, kiedym nie przeméwit do jego przekonania. Giownym rzeczowym
argumentem jego przeciw mnie jest owo odmienne utozenie akcentdw
w wierszowaniu polskiém, o czém juz powiedziatem, ze temu wzgledo-
wi zadnego krytycznego znaczenia przyzna¢ nie moge Pozwole sobie
nadto zwroci¢ uwage autora na to, ze zdaniem mojém (zob. Esmi) za-
den nardd nie pozostawia bez zmiany ani form ani tresci, przejetej od
innych, tylko je przystosowuje do swego materyatu, do sformowanego
juz poczucia swego i do swoich dodwczesnych wyobrazehd. Jezeli te-
dy p. R. w tych r6znicach widzi samodzielnos¢ i rodzimos¢, to catko-
wicie przyznaje, ze wierszowanie polskie w tymze stopniu jest samo-
dzielne i rodzime, co innych narodéw europejskich.

Przedstawie jedne jeszcze strone sprawy rytmicznej, aby, jezeli
mozebna, przekona¢ nieuprzedzonych czytelnikéw, ze w formach lite-
rackich mozemy znale$¢ niezawodne kryteryum historyczne. Wiado-
mo, ze rytmika tacinska pochodzi z greckiej, w Rzymie jednakze na-
brata cech tak odmiennych, ze w dalszym ciggu swego rozwoju jedna
od drugiej coraz wiecej odbiegaty. Szeroko moéwi¢ tutaj o tém nie
moge (zob. Essai), powiem tylko tyle, ze w Rzymie starano sie przede-
wszystkiém rytmy zamieni¢ na metra, ustali¢ je raz na zawsze, w Gre-
cyi za$ kazdy poeta, zwtaszcza liryczny, tworzyt nowe kombinacye
rytmiczne do woli. W Rzymie posiadano pewng ograniczong ilos¢
form lirycznych, w Grecyi statych form w liryce prawie wcale nie by-
to, natomiast ogromna rozmaito$¢ form indywidualnych. Jaka drogg
poszta nastepnie wersyfikacya w jednej i drugiej dziedzinie? Oto na
rzymskim obszarze znajdujemy w Srednich wiekach rytmike przemie-
niong, ktora trzymata sie tych samych co wiek starozytny form wier-
szowych, odzwierciedlata je iloScig sylab, cezurg, zdobita rymem. Na
greckim, czyli byzantynskim obszarze przemiana inna. | tutaj zarzu-
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cono iloczas, liczac tylko sylaby, ale nie upowszechniono rymu. Wier-
sze w strofach lirycznych sg tuiaj tak rozmaite, jak za czaséw kla-
sycznych, strofy réwniez, tylko ze strofy tejze ody, albo hymnu, po-
miedzy sobg byly rowne. Starannos$ci i ugrupowaniu sylab ze wzgle-
du na jaki$ rytm zadnej, nie z nieudolnosci, lecz ze nie dbali o to.
Uwaga ich byta skierowana na co$ innego, na akcenty. Wyobrazmy
wiec sobie strofe z siedmiu np. wierszy, z ktérych kazdy bedzie od-
miennej diugosci, od 5 do 12 zgtosek. W kazdym wierszu rzuémy
akcenta podiug woli, byle w kazdym inaczej. Tak wyglada strofa
byzantynska. Dodajmy teraz druga strofe. Ta bedzie sobowt6érem,
czyli kopig pierwszej: tylez wierszy, tejze dtugosci, i co dziwniejsza,
z tymiz akcentami. To znaczy, ze akcenta pierwszego wiersza dru-
giej strofy zgadzajg sie z akcentami pierwszego wiersza pierwszej
strofy, drugiego z drugim, trzeciego z trzecim i tak do konca. Céz
w ty¢h utworach jest rytmicznego? Poniewaz rytmika opiera sie na
rébwnych dziatach czasu, przeto rytmiczng jest tutaj rownos¢ strof
i rowno$¢ odpowiadajacych sobie wierszy w strofach, nic wiecej...
Coz tedy moga znaczy¢ owe starannie ukiadane akcenty? Poniewaz
akcent jest ziarnem melodyi, przeto akcenta w strofach naznaczajg
ich spiew. Naznaczajg tembardziej, ze jak wiemy, nasze nuty, czyli
znaki muzyczne, pochodzg ze znakéw akcentowych. Teraz zrozumie-
my, dla czego autoréw tych piesni, a liczy ich literatura byzantynska
okoto trzystu, nazywano nie rytmikami, jak na zachodzie, lecz melo-
dami, dlatego witasnie, ze gtéwna ich uwaga byta skierowana na
melodyg. Przypatrzmy sie, jakg mogta by¢ ta melodya. Akcenta we
wszystkich wierszach tej samej strofy sg utozone odmiennie, z czego
wlnika, ze w strofie nie powtarzato sie zadne zdanie muzyczne, jak
to sie dzieje w naszych najbardziej rozpowszechnionych piesniach,
lecz kazdy wiersz miat swoje osobne zdanie i strofa dopiero tworzyta
catos¢. Me bylo przedewszystkiem dwu zdan réwnolegtych i zakon-
czenia. Podobng byta z tego wzgledu do melodyi najdawniejszych
hymnéw facinskich, podobng wreszcie do melodyi Wagnerowskich,
czyli inaczej do melodyi najnowszej szkoty muzycznej.

Innych szczegétéw uwydatnia¢ nie bede, zwréce tylko uwage
na to, jak odmienng posta¢ moze przybraé rytmika, gdy ma rozwdj
istotnie samodzielny, rodzimy. Innemi stowy: jezeli w naszej rytmice
polskiej znajdujemy taka zgodnos$¢ zasadniczych czynnikéw z rytmika
zachodnig, jaka rzeczywiscie posiada, to ze stanowiska naukowego
mowic¢ o prawdziwej rodzimosci nie godzi sie, podobnie, jak nie wolno
z tegoz powodu mowi¢ o rodzimosci rytmiki germanskiej.

Na zakonczenie jedna jeszcze uwaga. P. Rowinski radzi ,,wier-
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szotworcom* naszym (p. 150), aby uwzglednili okreslenie rytmu, jakie
podat. Podtug niego zas ,,rytm jest to pewien tad i porzadek, nakta-
dajacy na mowe rodzaj wiezOwT lecz zarazem umozliwiajgcy przecho-
wanie jej w pamieci na diuzszy czas i w wielu umystach® (p. 16).
Z tego, cosmy dotad powiedzieli, domysli¢ sie tatwo, ze na takie okre-
$lenie rytmu zgodzié sie nie mozemy. Me zgodzimy sie mianowicie
na cel, jaki wytyka wierszotworstwu. Czy wiersz rzeczywiscie wy-
ptynat z duszy ludzi w celu mnemonicznym? Prawda, ze prawa, ma-
ksymy, ubierano w forme wierszow, aby utatwic ich spamiegtanie, ale
czyzby taki miat by¢ poczatek rytmiki? Autor wprawdzie ze mng tu-
taj nie polemizuje, a jednak stangt w przeciwienstwie wzgledem mego
zapatrywania. Podtug mnie, najstarszemi zabytkami poezyi sg mo-
dlitwy, tak przynajmniej sadzi¢ trzeba z tych dokumentdw, jakie ma-
my. Ot6z jezeli ludzie mowe swoja, zrazu nieudolng, starali sie odziac¢
wdzigkiem wiersza, rytmu i melodyi, to chyba w tym celu, aby ich
piesn podobata sie wiecej ludziom i bogom, aby jednych i drugich gte-
biej wzruszyta. To tez nie radzitbym naszym ,,wierszotw6rcom,* aby
rytmy swoje w mnemonicznym uktadali celu. Jaka tre$¢ wybierac
maja, radzi¢ im nie bede, jak budowac wiersze i strofy sami wiedza
najlepiej, chodzi tylko oakcenta, jako rzecz sporng. Otdz akcenta
nalezy ustawiac tak, aby wiersz melodyjnym czynity. Jezeli wiersze
majg nastréj rowny, opowiadajacy, jak w utworach réwnostychicz-
nych, akcenta moga sta¢ na rGwnych miejscach, melodya bedzie jedno-
stajng. Nastrdj odmienny wyrazi sie innemi akcentami. Z kazdego
wiersza, gdy go ogrzejemy goretszem uczuciem powinna wykwitna¢ na
prawde witasna jego melodya. Taka byta zasada K. Wagnera, ktory
chociaz nauki o akcentach nie badal, ale istotny stosunek melodyi do
mowy wieszczg jakoby dywinacyag przeczut. Gdyby wszyscy poeci
byli zarazem muzykami, zniklyby, tuszymy, wiersze niemelodyjne
z powierzchni ziemi. Czy w tern potaczeniu nie lezy moze przysztosé
liryki?
M. KaiuczynskL
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