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Gdy przed dwudziestupieciu wiekami, jak méwi podanie, wynale-
ziono sztuke dramatyczng, nie mogli chtopi ikarscy, ktérzy pierwsi wi-
dowiska dramatyczne urzadzili, ani marzy¢ o wielkich a zmiennych
kolejach, jakie zabawny ich wynalazek przejdzie. Przeszczepiony do
Aten, miat on urésé rychto w sam szczyt i korone sztuki greckiej, naj-
petniej wyrazi¢ ducha narodu i sta¢ sie skarbem jego nie wyczerpa-
nym; gdy sie znowu zmienity czasy i ludzie, dramat, jak nardd, ktory
go kotysal, utracit wszystko: i poklaski widzéw, i zycie na scenie, i pa-
mie¢ na Swiecie. | nie odzyt wiecej narod, ale odzyt dramat i, piasto-
wany w ramionach $wiezych a silnych, rozszedt si¢ po cywilizowanym
Swiecie i panuje dzi$ wszechwiadnie od Europy przez Ameryke do Ja-
ponii i Chin, Indyi i Persyi. Wprawdzie nie mys$limy miarg zamito-
wania w dramacie mierzy¢ wysokosci cywilizacyi. Wiochy, Chiny i Ja-
ponia stanety-by wtedy zbyt wysoko, a zbyt nizko Ameryka, nie posia-
dajgca witasciwej sztuki, lecz osypujaca za to ztotem gtosne spektakle
i towary—dla mody i humbugu: charakterystycznem tez jest, ze
w Utopii amerykanskiej Bellamy’ego, gdzie muzyka koncertowa, jak
woda za odkreceniem kranu, zawsze sie rozlewa, o teatrze gtuche mil-
czenie. Moze zresztg spoteczenstwa, ktérym juz o niczem marzy¢, ni-
czego zyczy¢, ani sie spodziewac nie trzeba, bez teatru sie obejda, lecz
dla ludzidzisiejszych stanowi¢ bedzie teatr zawsze Zrodto najgtebszych
i najczj~stszych wrazen, lub chocby tylko przyjemnej rozrywki. Bojuz od-
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dawna teatr, oile nie jest igraszke dworéw, przeznaczong dla wyz-
szych warstw, schodzi znowu do ludu, staje sie narodowym, jakim byt
w swych poczatkach; zajecie nim roénie i prézne sa utyskiwania badz
w Paryzu, badz w Berlinie, ze teatra upadaja: przybywaja przeciez co-
raz nowe, a i stare sie niezle trzymajg, chyba ze sa prowadzone zbyt
bezmyslnie. | jak w trunku Bakcha-Dyoniza znajdujemy przyjemnos¢,
pokrzepienie, a choc¢by zapomnienie, tak rozmarza nas i widowisko
Bakcha-Dyoniza: cieszy nas, gdy po pracy albo nudach dnia chocby na
scenie widzimy zycie petniejsze, barwniejsze, a prostsze niz nasze; gdy
spotykamy serca tkliwsze, namietnosci gwattowniejsze, dzielniejsze ra-
miona, ostrzejszy dowcip; cieszy nas widok $miesznych nieporozumien
i zawiktanej intrygi, i S$lepego trafu, i sprawiedliwosci nieziemskiej;
bawi nas podto$¢, mniej tajona, niz za dnia, i idyotyzm, jakiego Swiat
nie widuje, i zepsucie, co to przed stornicem sie chowa.

Wobec takiego znaczenia i rozwielmoznienia sie dramatu, nie wa-
dzi zastanowi¢ sie i nad tem, jakie moga by¢ pierwsze jego* poczatki;
ale poniewaz nie myslimy tym razem bada¢ psychologicznych jego
podstaw, rozbiera¢ samego popedu mimetycznego i towarzyszacego mu
uczucia, przeto okreslimy zadanie nasze $cisle historycznie i zapytamy:
gdzie, kiedy i dlaczego powstat dramat? Zdawato-by sie, ze kazdy po-
drecznik czy encyklopedya dostarczajg wszelkich potrzebnych danych.
Coz tu pyta¢? Wiemy, ze dramat powstat z dytyrambow i chdéréw tra-
gicznych, a $piewek komicznych na cze$¢ Dyoniza-Bakcha; ze pier-
wszy Tespis z Ikary dodat do chéréw aktora i wystawit pierwsza tra-
gedye w r. 534 p. Ohr.; ze Escliyl dodat drugiego aktora i po ludzku
ich przebrat, ze Sofokles dodat trzeciego, a pierwszy przestat by¢ akto-
rem i poetg razem; ze z Aten w koAcu rozszed} sie dramat po catym
Swiecie; kazda historya literatury greckiej stwierdza to z tryumfem.
Ot6z zaraz ostatnie twierdzenie nie stuszne, dramat bowiem powsta-
wat i bez wptywow greckich; a i w pierwszem nie wszystko jasne, bo
zaraz pytamy: dlaczeg6z witasnie tylko z kozlich i biesiadnych $pie-
wow Dyoniza, a nie z jakich innych, dramat powstat? dlaczego np. kult
Apollona nic podobnego nie wytworzy4? w takich Delfach miescili sie
obaj bogowie razem, brzmiat pean Apollona, gdy milkt dytyramb Dyo-
niza, Muzy otaczaty jednego, jak tyady drugiego, a przeciez nie z pea-
néw Apollona, tylko ze $piewu koztéw wyszta tragedya. Albo w Atty-
ce, gdy sie na misterya do Eleuzys udawano, szydzili bezkarnie widzo-
wie po mostach i drogach z przechodzgcych—czemuz nie z tych ,,gefi-
ryzmow” podczas obchodéw Demetry, lecz tylko z szyderstw i drwin,
jakiemi orszak Dyoniza z wozéw ttumy obrzucat, urosta komedya? Nie
bedzie wiec chyba zbytecznem zastanowi¢ sie raz znowu nad temi po-
czatkami; ale ze o Swiadectwa trudno, ze poczatki te juz dla Arystote-
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lesa zasunety sie byty w mgte niepamieci, nie zawadzi obejrze¢ sie po
szerokim s'wiecie za przyktadem i podobienstwem i nie zrazi nas od te-
go ani zgryzliwy docinek znakomitego filologa, zwrdécony ku tym, kto-
rym zdaje sie by¢ wazniejszem przestuchiwaé Botokud6éw i Kamczada-
16w, nizli Hellenéw. | inne wzgledy, uboczne, spowodowaty nas do pod-
jecia tej pracy: raz okaze sie nam, jak mato teorya dramatu, poptaca-
jaca od czaséw Arystotelesa do dzi$, liczy sie z historyg dramatu, jak
dowolnie narzucona krepuje ocene estetyczng i sprowadza na manowce
twoérczos$¢ autora i wrazliwo$¢ publicznosci, jak w jej powijakach nie
zmarniat wprawdzie talent potezny, ale skrzywity sie pojecia o sztuce.

Inny wzglad tyczy sie dziedziny ludoznawczej. Na niej-to bowiem
panoszy sie dzi$ coraz bardziej teorya—nazwat-bym jag teorya migra-
cyonistow,—wedle ktorej, jesli sie gdzie na Swiecie powtorzy jakie$ nie-
co skomplikowane zjawisko, np. watek powiesciowy, albo instytucya
spoteczna, albo narzedzie, albo dramat i t. d., nalezy zaraz szukaé dro-
gi, a po niej wedrowki tego motywu, ornamentu i t, d. od ludu do ludu,
a wiec teorya, zaprzeczajgca, by skomplikowane nieco zjawiska mogty
na kilku punktach ziemi, zupeinie od siebie niezaleznie, powstawac.
Wyznajemy zdanie przeciwne, mniemamy, Ze spryt ludzki w podobnych
potozeniach do podobnych wynikéw samodzielnie dojs¢ moze; Teatr
rzecz juz wcale skomplikowana; zobaczmyz oto, czy w kwestyi teatral-
nej zyszczemy jakie dane dla rozjasnienia sprzecznych pogladéw. Ale
jeszcze wiecej necito nas przy sposobnosci tej pomoéwi¢ obszerniej
i 0 poczatkach teatru u Stowian zachodnich, mianowicie u Czechdw,
Kroatow i Polakdw.

Rozejrzyjmyz sie najpierw po $wiecie, gdzie szuka¢ dokumentow,
ktore-by nam poczatki teatru objasnity. Zaczniemy od narodéw cywi-
lizowanych, ale wykluczymy zaraz na wstepie Babilonczykéw. Semi-
téw i Chamitow; ich kultura nie wytworzyta niczego, co-by teatrem lub
dramatem nazwacé sie godzito; Ewald niegdy$, a za nim inni odnajdo-
wali wprawdzie dramat w Pie$ninad piesniami, lub w ksiedze Hioba, ale
monolog i dyalog same dramatu jeszcze nie stanowig,—w takim razie
bytby nim i caly psalmoksigg, albo w byle ktérej eklodze Wergila juz
znalezli-bySmy i dramat pasterski. Trudno tez wyobrazi¢ sobie w cza-
sach poOZniejszych, aby Semita monoteista, brzydzacy sie wszystkiem,
co ksztatty odtwarza, zgodzi¢ sie mogt na zywa plastyke dramatu;
w czasach za$ dawniejszych zycie jego koczownicze i zbdjeckie nad
brzegami pustyni nie wytwarzato chyba atmosfery, z ktérej dramat sie
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rodzi. Zwroémy sie wiec od Semitow do Indéw, ktérzy dramat bez-
sprzecznie posiadajg. Tu znowu, dla zupeinego braku Zrodet pierwo-
tnych, niepodobna przedstawi¢ szczegOtowo dziejow tego dramatu.
Przypuszczajg, ze z recytacyg bogato rozwinietego eposu o bogach
i bohaterach pofgczono kiedy$ i mimiczne jego przedstawienie, ze
wiec indyjski epos wydat dramat o tre$ci mitycznej, czerpiacy gtownie
z cyklu legiend, skupionych okoto boga Wisznu. Do tego mitycznego
i religijnego dramatu powrécili-by nowsi Hindowie; z pierwotnych dra-
matow bowiem nic sie nie zachowato, spadty one chyba do rzedu naj-
nizszych ludowych widowisk i stad sie dopiero znowu podnosza.

W zadnym zwigzku z tym domorostym dramatem nie stato-by
w takim razie to, co my jako dramat indyjski znamy i cenimy. Trzy'”"
dramata Kalidasy, a najstawniejszy z nich Sakuntala, szczegélny zdo-
byty poklask; obok nich, wymienmy bardzo rozlegty, Mrczchakatika'
kréla Sudraki w dziesieciu aktach, ktéry, niestety, w banalnej, wszelki
potysk indyjski nadto Scierajgcej przerébce Pohla, jako Wasantasena,
*(nazwe wygodniejszg te nadal zatrzymujemy), zesziego roku w ber-
linskim teatrze krélewskim, a tego roku w Wiedniu bardzo sie podo-
bat, (godzito-by sie wystawi¢ go moze i w Warszawie), wreszcie kilka
innych dramatéw, ktérych nie wyliczamy. Czas, miejsce, autorowie nie-
znani, albo watpliwi; Wasantasene uznajg za najdawniejszg, dzieta Ka-\
lidasy odnoszg do trzeciego lub czwartego wieku po Chrystusie, inne«
znacznie sg pozniejsze; (dawniejsze, ktore niegdy$ pewnie istniaty—I
cytuja je bowiem—catkiem zaginety). Otdz tres$¢ ich, szczeg6lniej Wa-
santaseny,nie zawiera nic mitycznego, odgrywa sie na ziemi, wsréd lu-
dzi, nieraz na wcale nizkich stopniach indyjskiej spotecznosci. Wasan-
tasena np., bogata kokotka, i zubozaty kupiec, Czarudata, pokochali sie
i po rozmaitych zawiktaniacli, wystawiajgcych statos$¢ ich i charakter
na ciezkie proby, taczg sie, przyczem nowy krél, wdzieczny za ustugi,
W asantasene rehabilituje. Sakuntala rowniez kokotka, tylko niebian-
ka, apsaras, co$ jakby Peri, wykroczyta przeciw obowigzkom goscin-"
nosci i traci mitos¢ kréla, za kare przez niego nie jest poznang, az od-
naleziony pierSciei poznanie i mito$¢ wraca. Te i podobne dramata,
odgrywane nie wobec ludu, lecz wobec kréla i wyzszego towarzystwa,
w najwieksze swieta doroczne, wiosenne, potgczone z kultem Siwy5
(nie Wisznu), ktéry greckiemu Dyonizowi odpowiada, pochodzg ze sto-
licy zachodnich wybrzezy indyjskich, Udzajini, greckiego Odzene,
i wskazuja tem samem, jak i podziatem na akty, treScig mitosng, osoba-
mi kokotek, bramarbasow i stug dowcipnych, na nowszg grecka, Menan-
drowg, komedye. —

Jakzez dotarta ta komedya do Indyi? Dwie drogi otwierajg sie
tu: raz, bezposredni wptyw Aleksandra Wielkiego i dyadochow. Ze
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zrodet, np. z Plutarcha, wiadomo, ze tysigce greckich technitow,
t. j. aktorow, grajkow it. d. towarzyszyty i dodawaty blasku i pompy
pochodom Macedoriczyka, ze jeszcze o wiele p6ézniej na dworach ba-
ktryjskich i innych azyatyckich grywano greckie dramata, skad tatwo
dalej rozejs¢ sie mogly. Powtére, wiemy o zwigzkach handlowych
Aleksandryi Ptolemeuszowej z wybrzezem indyjskiem, z Barygazg,
skad gosciniec handlowy wprost do Udzajiny prowadzit;—z kupcami
mogty i trupy wedrujgce dostac¢ sie do Indyi.

W dalsze szczego6ty nie wchodzimy; jakiemu zabarwieniu indyj-
skg fantazyg i fantastycznos$cia, jakiemu przystosowaniu do warunkow
zycia indyjskiego ulegty greckie watki i osoby, jak wpltyw grecki po-
woli stabiat, starat sie wykaza¢ E. Windisch w cennej pracy Der grie-
chische Einfliiss im inclischen Drama, umieszczonej w rozprawach piate-
go kongresu oryentalistow (Berlin, 1882, str. 3—106).

Zatrzymajmy sie jeszcze w Azyi. Do cech charakterystycznych
Chinczyka i Japoriczyka nalezy upodobanie w widowiskach teatral-
nych, ale o wieku tych widowisk i pochodzeniu nic pewnego sadzi¢
nie mozna. Synologowie, ktérych pytatem, przypuszczajg, ze i chifski
dramat obcego jest pochodzenia, wskazujg na prastare stosunki z zacho-
dnig Azya, innemi stowy i do Chin mogta przez Baktrye,jezeli nie przez
Indye, komedya Menandrowa dotrze¢. Scena bardzo prymitywna, bez
kulis i maszyneryi; komedye cechuje tre$¢, wzieta z historyi, a czesciej
z zycia; obserwacya zewnetrzna zycia i motywéw chifskich bardzo do-
ktadna, ale brak pogtebienia psychologicznego, albo chocby ciekawego
watku; rozwlekta jej proze przerywajg liryczne wstawki i $piewki. Sta-
tego teatru niema, ale liczne wedrowne trupy przedstawiaja po domach
bogatszych, lub na estradach po placach publicznych, dramata podczas
rozmaitych uroczystosci lub obchodéw; stan aktoréw i literatura drama-
tyczna, jako w narzeczu pospdlstwa pisana, nie sg cenione; wiasciwa
literatura ignoruje je. Najliczniejszy szereg dramatow ogtosit przed la-
ty Bazin, a sprawozdanie Ampeére’a z wraze tej lektury mozna od-
czyta¢ w ,,Bevue des deux mondes“zr. 1838 tom XV, str.737—771. In-
ne znane byty i dawniej, mianowicie Sierota (chinski) z Czao, ktéry
w (catkiem dowolnej, paryskiej, nie chinskiej) przerébce Woltera lite-
rature europejska okrazyt, a i w naszej znany jest z ttdmaczenia
z r. 1806 (pierwszy akt pidra Trembeckiego). O teatrze japoriskim na-
pisat barwng, cho¢ czysto feljetonowa rzecz Lequeux, Le théatre japo-
nais (Bibliothéque orientale elzévirienne, nr 63, Paryz 1889). Szczegd-
ty ciekawe sa. W teatrze siedzi sie nie pare, lecz dziesie¢ godzin;
gtéwny interes wzbudzaja nie tyle stowa, ile mimika aktora, ktérego
twarz osobno dla tego jest oSwietlona, i t. d. Gdybym sie tu wdawat
we wnioski, przypuszczat-bym wobec tych faktéw, ze taki dramat
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powstat z pantominy, a ta moze z maryonetek, ktére na roznycli pun-
ktach Azyi (w Azyi Mniejszej, Persyi, lub stynne ,wajangi” Jawanhczy-
kéw, maryonetki skérzane ztocone i méwca, recytujgcy ich role) ulu-
bione stanowiag oddawna widowisko. Na o0sobng wzmianke zastuguja
jeszcze perskie teazye, o ktérych pierwszy nasz A. Chodzko obszerng,
zdat sprawe: z recytowanych elegii i trenéw, w jakich optakiwano
a pézniej i opowiadano losy Alego ijego rodu, przeszli Persowie do
przedstawiania tych dziejow: ale wiek, jaki temu przejsciu od liryki
i eposu do dramatu wyznaczaja, tak jest pézny, ze wypada sie raczej
wystrzega¢ Smielszego orzeczenia o zupeinej oryginalnosci tego prze-
obrazenia. Badz co badz, podobiefiswo miedzy teazyami a dramatem"
Dyoniza i misteryum $redniowiecznem jest uderzajgce: odgrywa sie,
teazye w pierwsze dziesie¢ dni Moharremu; wstep dla widzéw bezpta-i
tny, koszta widowiska ponosi jaki bogacz, ktéry przytem na przepychy
kostiumow, kosztownosci i kobiercow sie wysadza, jezeli nie optaca sie
ich ze sktadek, bo wystawianie tych widowisk skarbi zastugi w niebie.
Autorowie bogobojnych dziet ani z nazwiskiem swem nie wystepuja,
ani tych dziet nie ogtaszajg; misterya, dochodzace do liczby kilkudzie-j
sieciu, opisujg dzieje Mahometa, Alego i Huseina, zaczynajg sie nieraz
od prefiguracyi z dziejow starozakonnego J6zefa i braci jego, a koncza*
zmartwychwstaniem Alego i Huseina, kreslac niby zarazem losy odku-
pienia ludzkosci; modlitwy i przemowy pobozne poprzedzajg i koncza
widowisko. Ciekawych stylu i tresci tych misteryéw perskich odsyta-1
my do pracy ChodZzki, Théatre persan, Paryz, 1878 (nr 19 owej Biblio-
théque orientale elzévirienne), lub do sprawozdania p. Ed. Montet
w Revue de Vhistoire des religions X1V (Paryz 1886). Obok tych miste-
ryéw, wstrzgsajacych religijnym nastrojem narodu, fanatyzujacych go
nieraz, bedacych hymnem uwielbienia proroka i (szyickich) nastepcoéw
jego, posiada Pers i komedye, a raczej farse. Wedrowne trupy ,lutich”
odgrywajg lub improwizujgt. z. temachi, ktérych prébe przytacza Chodz-
ko: dwaj ogrodnicy chwalg na wyscigi ptody swych sadéw, kidcy sie,
bija, godza, zapijajg zgode i wyrazajg ku wielkiej uciesze trzezwego
wszelkie stopnie podchmielenia. Mtodszy ogrodnik, udajgcy tylko pia-
nego, porozumiewa sie¢ potem z cOrkg starszego. Jeszcze chetniej niz
na temache patrzy Pers na karaguezy, maryonetki, z ich ,,tysym bo-
haterem', smakoszem i obtudnikiem. Prébka u Chodzki przypomina
nieco scene miedzy Kalchasem a przebranym Parysem w Pieknej He-
lenie; maryonetki te majg siega¢ bardzo dawnych wiekdéw.

U ludéw amerykanskich mozna-by moze niejedno pokrewne zja-
wisko, np. w Meksyku, zanotowac, ale dla braku Zrédet trudno znacze-
nie jego blizej okresli¢. Zatrzymamy sie wiec tylko przy dramacie peru-
wianskim, ktory i dzi$ jeszcze, acz niestusznie, gtosna stawg sie cieszy.
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Kultura Inkow to najwyzszy stopien rozwoju, jaki Ameryka
przedkolumbowa osiggneta; socyalizm monarchiczny zapewnit tu kaz-"
dej jednostce byt i utrzymanie, pozbawiwszy jg naprzdd wszelkiej wol- ]
nosci. Ot6z program obchodéw uroczystych peruwianskich obejmowai“*
i przedstawienia dramatyczne, w ktérych albo dzieje bogéw, albo zda-
rzenia codziennego zycia przedstawiano, wiec przypomina attycka tra-
gedye i komedye. Przypuszczamy, wobec najsciSlejszego rozkiadu
prac, charakteryzujgcego spoteczno$é Inkéw, ze ich medrcy-poeci, t
Amautowie, byli twércami takich scen, urzadzanych moze tez celowo,
dla rozszerzania znajomos$ci mitu i jezyka panujacego rodu miedzy pod-)
bitemi szczepami. Misyonarze katoliccy umieli pozniej korzystac z ta-
kich widowisk, zastepujac je misteryami chrzesciafiskiemi i rozkrzewia-
jac w ten sposdb nowa wiare. Otéz i wszystko, co o dramacie peruwian-
skim na podstawie zrédet powiedzie¢ byto mozna.

Tymczasem ogtosit byt pilny badacz jezyka Inkéw (Quichua, Ke-
spua,) Tschudi, r. 1853, dramat p.t. ,Olanta®, pisany w narzeczu dawnej i
stolicy Inkéw, Kusko, oznaczywszy z wszelkg stanowczoscig czas po-jj
chodzenia jego na pierwsze dziesieciolecie szesnastego wieku, jeszcze
przed najazdem Pizarra i Hiszpandw. Tres$¢ ,,Olanty,” ktory doczekat sie
kilku wydan z réznych rekopisdw i ttdmaczen, zgadza sie z tradycya,
niezapisang wprawdzie u zadnego historyka, ale ludowa, i uzupetniaja.
W dramacie szcze$liwy wodz i wasal Inkéw, przetozony nad terytb-*
ryum Anti, Olanta, wszedtszy w stosunek z corka krola, prosi ojca ojej
reke; doznawszy stanowczej odmowy, poprzysiega zemste, korzystg
z niezadowolenia wasalow i ogtasza sie panem w Anti. Wojsko, wy-
stane przeciw niemu, rozbite jest podstepem. Kochanka, wydawszy na
Swiat coreczke, pokutuje w lochu klasztoru dziewic stonca, coreczka
za$ wychowuje sie obok. Po latach dziesieciu umiera stary krél, na-
stepca jego odzyskuje Anti zdradg, przypominajgcg najscislej te, ktdrg
Zopir Daryuszowi Babilon otworzyt. Olanta i rokoszanie, stawieni
przed mtodego kréla, majg zginag¢, ale wspaniatomys$iny zwyciezca nie-
tylko przebacza, lecz wywyzsza jeszcze Olante do godnosci namie-
stniczej; owa za$ cdreczka, odkrywszy wiezienie matki, ucieka sie do
taski monarszej; wszyscy wyruszajg do klasztoru, nastepuje wzajemne
poznanie i potagczenie Olanty z dawng kochanka, a siostrg kréla.

Znaczenie Olanty, jako jedynego pomnika literatury Inkéw, znisz-
czyt jednak ostatni wydawca, E. W. Middendorf (r. 1890), wykazaw-
szy niezbicie, ze dramat ten, choé¢ Hiszpanow i chrze$cianstwa niczem
nie wspomina, powstat dopiero za czaséw hiszpanskich, moze w prze-I
sztym wieku; autor jego (czy nie ksigdz Valdez, zmarty okoto r. 1818),
udramatyzowawszy podanie, ukrywat dla przyczyn politycznych autor-
stwo i dzieto, p6zne pochodzenie jednak, mimo wszelkiego przejecia sie



424 POCZATKI TEATRU.

kulturg owa, zdradzit szczeg6tami, nie mozebnemi dla dawnego Peru, .

jak wzmiankami o ostach, kocie, wieszaniu i t. d., i motywami, nie go-
dzacemi sie wcale z temi, jakie panstwo syndw stonca jedynie uzna-
wato. Starego dramatu peruwianskiego, niestety, Olanta nam nie za-
stapi.

W Europie pozostajg obok Grekdw Wiosi, u ktérych dramat,
a raczej komedya, wobec zywych giestow, dobitnej mimiki i chetki na-
$ladowania i przedrzezniania, cechujacych zawsze synéw Auzonu, po-
wsta¢ mogta; ale i tu, niestety, nie zbierzemy bogatszego plonu: p6zne
poczatki literatury narodowej, a nader wczesne wplywy obce, greckie,
nie dozwalaja rozpatrzy¢ i ocenié¢ szczegdtow. O tragedyi na gruncie
wioskim mowy by¢ nie moze, bo Italowie nie mieli ani wiasnego eposu,
ani nawet, ile sie zdaje, bogatych watkéw podaniowych; natomiast wy-
padnie im moze przyzna¢ poczatki komedyi. Miodziez wiejska, prze-
brana w maski z kory, wyprawiata komiczne pies$ni i sceny, farsy, zwa-
ne fescekinami, podczas dozynek i Swigt jesiennych, pozniej wytgcznie
podczas obchodéw weselnych. W innych, w saturach, przewazat moze
element dramatyczny; z wiejskiej dostaty sie one w koncu i na scene
rzymska, przyczepiano je do tragedyi. Rychio jednak saturj. ustg-
pity mimom, scenom komicznym, w ktérych wystawiano juz jaka$ in-
tryge, niewiare matzenska, oszustwa, zwodzenia i t. p. Sama ich nazwa
grecka wskazuje na przejecie z Wielkiej Grecyi, ale na rozkrzewie-
nie siemimu w Wielkiej Grecyi wptynat moze wiasnie pierwotny przy-
ktad wioski; mimy grywano na widowiskach Flory, dodawano je po-
tem do tragedyi jak sature, az za czasOw cesarstwa pasorzyt miméw
zagtuszyt dramat powazny; mimy odgrywali aktorowie i aktorki, pod-
czas gdy miodziez obywatelska improwizowata t. zw. atejguy z ty-
powemi figurami komicznemi, pierwotnie matomiejskiemi, i atelany
ustapity w koncu przed mimami, ktére juz od czaséw Cycerona coraz
wyltgczniej na scenie panowaly.

Oto krotki przeglad zjawisk sztuki dramatycznej u narodéw cy-
wilizowanych; wrazenia, ze sg to nasladownictwa sztuki greckiej, nie
moglismy sie wszedzie pozby¢, a gdzie takiego WTazenia nie mieliSmy,
tam, niestety, z powodu braku Zrodet, niczego zbada¢ niepodobna. Ca-
tym plonem naszej wedréwki pozostanie wiec dla tragedyi greckiej
wskazanie na analogie dramatéw religijnych w Peru i Grecyi, a dla ko-
medyi—na improwizowane farsy wioskie i perskie.

Doktadniejsze wskazowki, ciekawsze informacye co do poczatkow
sztuki dramatycznej znajdziemy moze u ludéw barbarzynskich, a nawet

—
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wet i dzikieh, gdyz relacye podréznych o ich dramatycznych ,teatral-
nych” widowiskach wcale nie sg rzadkie. Moglibys'my wspomnie¢ Kam-
czadaléw, ktérzy przytem gtownie chdd i giesty obcych gosci przedrze-
Zniajg. Donoszg nam, ze Tlinkici (albo Kolusze) na Alaszce, Ahtowie
Wankuwerscy i Mokwijowie upodobali sobie dramatyczne przedstawie-
nia. Osobliwsze gry maskowe spostrzezono u szczepéw Tekuna nad
Amazonkg. Ahlquist zdaje sprawe o przedstawieniach, urzgdzanych
przez aktorow w maskach u Wogutéw i t. d.; ale zamiast kilku, nieraz
pobieznych i niedoktadnych wzmianek, wolimy korzysta¢ z wyczerpuja-
cej relacyi p. Gondatti z r. 1885, ogtoszonej w Pracach etnograficznego
dzialu ces. Towarzystwa Przyjaciot przyrodoznawstwa, antropologii
i etnografii przy uniwersytecie moskiewskim (tom VIII, Moskwa
1888 r., str. 74—87). Dla lepszego zrozumienia tego co nastepuje, na-
dmieniam, ze kult niedZzwiedzia, o ktéry tu chodzi, rozpowszechniony
jest na olbrzymiej przestrzeni, od zatoki Pinskiej, przez catg Syberye
i wyspy, do Hudsonskiej; najwiekszy zwierz drapiezny strefy pdtnocnej
»~tapa miodowa,” ,,gospodarz ziemnego domostwa?7 i jak go tam rdznie
nazywaja, odbiera czes$¢ potboska, np. szczepy nad zatokg Hudsonska,
gdy ubijg niedzwiedzia, wygtaszajg mu piesni pochwalne i chowajg w uro-
czystym obchodzie czaszke jego; czterdziesta szdsta runa (piesn) Kale-
wali fifiskiej opiewa takgz uroczysto$¢, wyraza sie tu poszanowanie
i mito$¢ dla groznego zwierza. Dalej zdejmujg z niedZzwiedzia skore,
przy uczcie $piewaja ojego pochodzeniu i dziejach, potem wylamujg
zeby (w celach zabobonnych, leczniczych), a czaszke zawieszajg na wy-
sokiej sosnie, by nie ulegta jakiej profanacyi.U Ajnoséw uchodzi niedz-
wiedz za ich protoplaste i t. d. Przystepujemy teraz do widowisk dra-
matycznych, tgczacych sie z kultem niedzwiedzia u Manzéw.

Marizowie, mieszkajgcy w pdtnocno-zachodniej Syberyi nad poit-
nocng Soswa i Sygwa, lewobocznemi doptywami Obi z Uralu, pokre-
wni z Wogutami Permskiej gubernii i nieraz tak nazywani, zblizeni sg
catym trybem zycia do sasiadujgcych obok Ostyakéw i Samojedow, od-
dajg sie, jak i ci, gtdwnie mysliwstwu i rybotéwstwu. Choé ochrzcze-
ni, zachowujg poganskie wierzenia i zwyczaje, niknace coraz szyhciej
przy powolnem wyradzaniu sie szczepu. Wierzenia ich podobne sg do
innych szamanskiej Syberyi: wielkorzadca $wiata, spoczywajacy po
trudach tworzenia, zdat wiasciwg witadze nad nim na szereg bostw de-
partamentalnych, synéw swoich i t. p.; od nich wiec zawisto wszystko,
a wzywa sie ich pomocy za posrednictwem szamandw. Bogi noca objez-
dzajg Swiat dla przestrzegania tadu; ksztatty ich cztowiecze, tylko
w razie trwogi przybierajg inne, gtdwnie ptasze, rzadziej jaszczurcze
i inne; licznemi ofiarami wyraza sie im wdzieczno$¢. Mieszkajg nieraz
na samej ziemi, w jeziorach i indziej.
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Osobna cze$¢ okazuje sie niedzwiedziowi, ktéry, czy to przyszedt
z nieba, czy tez wen ludzi zamieniono, zawsze postusznem jest narze-
dziem bostw, karajgcyck nim przestepcéw. Nie polujg wiec Manzowie
umyslnie na niedzwiedzia, chyba gdy na legowisko jego natrafig, wy-
chodzac przytem z fikeyi, ze i niedzwiedZ, zawiniwszy cokolwiek wpb-
bec bostwa lub ludzi, wydany im jest na ukaranie; ze jednak pewnosci
niema, nalezy mu sie przeto krzywde wynagrodzi¢ i cho¢ cien jego
(dusze) przebtagac, by sie nie mscit pézniej na strzelcu. Obrzedy to-
warzyszace temu majg tez wybitng ceche zwyktych obchodéw lustral-
nycli, omywania i t. p.

Po zabiciu niedzwiedzia zdejmuje sie z niego skdre, catkiem jak
ptaszcz z cztowieka, i wnosi do chatupy najmozniejszego z (nielicznych
zresztg) uczestnikdw polowania; rozktada sie ja na miejscu konorowem,
stawia przed paszcza kilka figurek jelenich, oczy i pysk nakrywa mone-
tami srebrnemi i krazkiem, z powodu kohiet, ktére niegodne sg patrze¢
w oczy niedzwiedzia i catowa¢ go w pysk,co nalezy tylko do mezczyzn.
Przez nastepne noce, najmniej trzy, najwiecej dwanascie, odbywajg sie
obchody i uczty, na ktore nawet z wielkich odlegtosci nardd sie skupia,
podejmowany goscinnie. Zabicie wiec niedzwiedzia, acz zaszczyt wiel-
ki, naraza na znaczne wydatki, od ktdrych wyméwié¢ sie nie mozna.

Nocne te obchody dzielg sie na piesni i przedstawienia sceniczne,
przeplatane tanicami i ucztg. Kazdy wchodzacy ktania sie niedzwiedzio-
wi. réwnie jak $piewacy, zwykle w liczbie trzech, ktérzy conoc$piewajg
piesni, od trzech do pieciu, tresci mitycznej, o bogach i bohaterach, lub
0 zyciu niedZzwiedzia w lesie; po kazdej piesni tarice, nieraz mimiczne,
nasladujg ruchy niedzwiedzia lub menkéw (bozkow lesnych, niby saty-
row). Spiewa zwykle jeden $piewrak, inni tylko w do$piewie mu wtéru-
ja—bez muzyki, bez masek; obecni stuchajg w giebokiem milczeniu.
Po piesniach, jakby $cislej religijnej czesci obrzedu, obecni jedzg i pija;
potem nastepuje cze$¢ obrzedu wiecej Swiecka, przedstawienie. Sg to
sceny krdtsze i dtuzsze, ktdrych nieraz i dziesie¢ w jedng noc odegraja;
aktorami sg tylko mezczjZni, ktorzy i w rolach kobiecych wystepuja
przebrani, starajac sie uzyskaé stawe dobrych aktorow. Dyalog zdaje
sie by¢ zawBze improwizowanym, tylko motyw mniej ulega zmianie, ale
komponujg sie i catkiem nowe sceny; repertuar wcale bogaty, obejmuje
nieraz dla wszystkich nocy obchodu do stu i wiecej scen; w scenach
ostatniej nocy wyprowadza sie bogoéw, aby ich przekona¢ o czci, jakg sie
niedzwiedziowi okazuje.

Aktorzy ubrani sg w maski z kory brzozowrej lub z drzewa, wrca-
le niezgrabne, z potwornemi nosami, na ktérych zawiesza sie nieraz
ozddbki; brwi, wisy i broda namalowane farbg lub sadza; maski te
kryja aktorow przed niedzwiedziem i przed widzami. Poniew#dz bowiem
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sceny peine sg nieokietzanej rubasznosci w stowach i giestach, a niedz-
wiedziowi tem sie ubliza, nie wypada wiec bez maski ukazywac sie
przed nim. Wobec widzéw zas' zastania maska przed wszelkg odpo-
wiedzialno$cig za wycieczki i zarzuty, ktéremi sie nieraz osypuje obec-
nych, mianowicie starszyzne szczepu; najdotkliwsze ucinki, ktérych-by
kiedy indziej nie pozwolono, uchodza maskom bezkarnie. Aktor, przy-
brawszy maske, staje sie inng osoba, ktérej tak widzom, jak i spétgra-
jacym niewolno nawet nazywac jej codziennem mianem, tylko innem,
wymys$lonem. Obok masek uzywa sie i kostiumow, np. kobiecych,
Menkwow (satyréw) i innych.

Jakaz tres¢ tych scen? Gtlondatti opisuje krotko trzydziesci trzy
sceny, jakie mu sie widzie¢ zdarzyto. Kilka taczy sie Scisle z obchodem
samym, np. wchodzg osoby dziatajgce na tyzwach, jakby z daleka, ipy-
tajg o przyczyne takiego zbiorowiska ludzi; widzowie odpowiadajg, ze
gospodarz zabit niedzwiedzia i ze oddajg mu winng cze$¢. Widzac skore,
uciekajag przestraszeni, az powoli nabierajg odwagi i w kofcu catujg
paszcze. Albo: dwdch ludzi natrafia na legowisko niedZzwiedzia, chcie-
li-by go upolowaé, a nie wiedza, jak sie do tego zabra¢; pouczaich sta-
ruszka szczeg6towo, co tez oni wypetniajg. Kostur ze skdrg przedsta-
wia niedZzwiedzia. Trzech braci wyruszyto na takie towy, lecz nie udaty
im sie; niedzwiedz zagryzt $redniego, tamci dwaj skryli sie; potem
starszy, kiedy miodszy zlez¢ nie chciat z drzewa, na ktérem byt sie
ukryt, podrabat je, mtodszy spadt i zabit sie, ale obu ozywiono. Trzej
strzelcy po szcze$liwych towach dobrali sie do tej wsi, wodke juz
wszystkg wypili, proszg wiec o taskawe przyjecie miedzy biesiadnikow,
na co widzowie zezwalajg. Lub wchodzi na tyzwach innoplemiennik,
niedZwiedziowi urgga, chetpigc sie swem nieustraszonem mestwem.
Daremnie przestrzegajg go widzowie, az ogarnia go strach paniczny,
biedak trzesie sie i przyznaje, ze tchdérz, poczem sie widzowie z nim
godza. Ojciec z synem, ktéry jeszcze tylu ludzi nigdy nie widziat, tem
bardziej niedzwiedzia sie przelagkt i ucieka, poki go uspokoja.

To zn6w odgrywajg sie sceny codziennego zycia, np. maz struga
strzaty, zona przyrzadza nici jelenie; oboje $piewajg, jak on bedzie
zwierzyne towit, a ona odziez szyta. Kobieta oporzadza skdrke sobo-
la i opiewa przytem zycie sobola w lesie. Miewa tez sceny swojeiry-
botéwstwo: rybak wybiera miejsce na rzece, towi mndstwo ryb i $pie-
wa, co z tem bogactwem pocznie; do rzeki jedzie saniami, w psy za-
przezonemi, deska wyobraza ,,narte”, a patki psy. ldg maz i zona,
on chwali jej pieknos¢ i dobroé, ona wesota podskakuje,—potem on ga-
ni jej niewiare i pijanstwo, ona smutna zwiesza gtowe; powtarza sie to
z pie¢ razy, poczem oboje taniczag. Kybak wystawiat samotéwki na ry-
by, ktore ztodziej zawsze sprzatat, az go raz przydybat; uciekajgcemu
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zastrzagt haczyk w ciele, dogonit go rybak, obit i nie wyswobodzit, pé-
ki sie sowicie nie okupit. Starosta i pisarz wybierajg daniny i skorki,
a jest ich tyle, ze jelenie ledwie narte uciggna; strzelec oddat im juz
wszystko: sobola, jelenia, skore tosiowa, ci zadajg nawet ,,wotlepu”
(struzki z drzewa, uzywane najrozmaiciej); rozsierdzony strzelec obit
ich i wygnat, tak ze go wiecej nigdy nie nachodzili. Spotyka sie dwéch
Ostyakow, jeden na tyzwach, drugi z jeleniami; dziwig sie sobie, gdyz
jeden jeleni, a drugi tyzew nie zna; mieniajg sie; nie umiejg sie¢ z nowym
nabytkiem obchodzi¢ i mieniajg sie napowrdt. Dwaj kupcy tobolscy
nachodzg ostyackiego rybaka, pytaja, czy ma ryby.—, Mam, ale nie dla
was.” Obiecujg dobrze zaptacié;—,mam ryby, ptactwo i zwierzyne,
czeg6z mi wiecej potrzeba? a w wasze tapy wpas'¢, to sie z nich i nie
wydostaniesz.“ 0Odchodzg wiec bez niczego, a on wota za nimi: ,,zbo-
je, rabusie.” Jest scena uzdrawiania stabego: lekarz odcina topo-
rem puchliny, poczem wszyscy tancza. Inna wskrzeszania zmartego za
pomoca ,,zywej wody” i nacieran, ale ozywiony zazywa tabaki, ktdrej
dotad nie znal, i umiera. Scena powtarza sie, poki zywej wody nie za-
braknie; umartego chowajg z wszelkiemi obrzedami i sporzadzajg sty-
pe. Spigcego w lesie kasaja komary, ogania sie im przez sen, potem na-
ktada ognisko, ktére nic nie pomaga. Inny dziwi sie wiasnemu cienio-
wi, powtarzajgcemu wszystko, co Ol robi; ucieka wreszcie przerazony.
Miejsce cienia zastepuje innym razem pien, ktory rowniez ruchy po-
wtarza, az w cztonki cztowiecze porasta; lub Menkw (satyr), ktérego
przeprosi¢ nalezy. Ojciec szuka zony dla syna; znalazt, umoéwit sie
0 , katym*“ (wiano) i przyprowadza syna dziczka, ktdry przed wszyst-
kiem ucieka, lub o wszystko pyta, az urzadzg wesele.

Obok takich nieskomplikowanych scen znajdujemy i cate akcye
z intryga, lepiej lub stabiej przeprowadzong; o mitosci jeszcze nie roz-
prawia sie, za to praktykuje sie niewierno$¢ matzenska. Samojed przy-
jezdza do Ostyaka, nie rozumiejg sie, z czego szereg komicznych po-
mytek; ale zona Ostyaka umie nieco po samojedzku i stuzy za thumacza.
Samojed kusi jg: ,,porzu¢ meza, ja bogatszy, u mnie bedziesz miata wie-
cej ozddbek, uszyje ci futro sobole, daruje stado jeleni.“ Ostyaczka
w koncu sie zgadza, warzy odurzajacy napdj z muchomoréw, raczy go-
$cia i meza, gos¢ pije mato, maz wiele; gdy sie upit, uwidzt mu Samo-
jed zone. Miodzieniec chce sie zeni€ i stara sie o corke sasiada, ale
nigdy nie moze dojrze¢ jej oblicza, bo skoro go ona zobaczy, zakrywa
sie chustkag. Prosi w koncu stwdrce, Numi Torum, by zestat wiatr,
ktory-by zerwat chustke skromnisi: stato sie, jak sobie zyczyt, i ujrzat
twarz tak brzydka, jakiej jeszcze nie widziat nigdy; ucieka i dziekuje
stworcy, ze go od takiej zony uchronit. Ojciec, matka i syn ptyna
w tddce; chtopiec, objadiszy sie niezdrowych jagéd, umiera; ojciec nie-
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sie go w trumience i $piewa po drodze o starcu, co zabladziwszy
w lesie, wpadt do jamy niedZzwiedzia i przespat z nim zime, lizagc jaka$
kulke, przeznaczong przez Numi Torurn na zime dla niedzwiedzia, ktéry
go na wiosne na droge wyprowadzit. Podczas tego S$piewu nie czut oj-
ciec znuzenia, ale teraz usiadt zmeczony, wyjat syna, ucigt munogi i po-
niost go dalej, az w koncu catego z trumienki wyrzucit. Przyszediszy
na umowione miejsce, zastaje juz zone, ktéra przed pogrzebaniem
chciata-by jeszcze raz syna obaczy¢; otwiera wieko, a tu syna niema.
Ojciec udaje zdziwionego i zapewnia, ze to chyba Numi Torum porwat
go do nieba; matka szczesliwa, oboje tanczg.—Trzy siostry przychodza
z Matej nad Wielka Soswe, gdyz styszaly, ze tu duzo mezczyzn, a ma-
fo kobiet. Najstarsza uczy, by po sobie nie pokazywaty, ze polujg na
mezow, bo to chytry nar6d, domyslg sie i prdzne beda ich zabiegi; ale
i tak, mimo wszelkich necacych poz i giestow, meza nie znalazty, splu-
nety zgorszone i wrécity do domu.—Dwaj bogaci Tatarzy przyjechali
nad Ob szuka¢ narzeczonej; gdy sie im nie powiodlo, schwycili sta-
ruszke, ale i ta im uszta; gonig jg i zbijajg sie nawzajem z n6g.—Dwaj
bracia wyruszaja w las na towy, najmiodszy, gtupi, miat pozostac, ale
uprosit ich w koncu, ze go z sobg zabrali. Rozmaite zdarzaja sie wy-
padki z powodu gtupoty jego; on im warzy wieczerze tak, ze tamci
idg gtodni spa¢, a on sam wszystko spozywa; na drugi dzien tamci polu-
ja, onsporzadza ,,sanguldap“ (narzedzie muzyczne); wieczorem oniprzy-
nosza zdobycz, on za$ widziat tyle zwierzyny, ze nie wiedziat, w kt6rg
strone strzela¢; podobniez nazajutrz. Na trzeci dziefi gtupi dokonczyt
sanguldapu i tak sie zagrat, ze grat przez calg noc; bracia, nie widzac
go, szukajg,—on styszy ich gwizdanie, chce umykaé, ale widzowie go
uspokajaja: to tylko wiatr, lub tyzwy twoje skrzypia; az go bracia zna-
lezli i sanguldap odebrali, ale prozno silili sie zagraé. Do muzyki wi-
docznie inteligiencyi nie trzeba, tylko czucia, wiec gtupiec odebrat in-
strument i tak zagrat, ze wszyscy zatanczyli.

Scen z bogami Gondatti nie przytacza, chyba policzymy tu te,
w ktérych wystepujg (satyrowie) Menkwowie. Surowo$¢ ich przyrody
objawia sie niesktadnemi taricami, dzikiemi giestami, strasznym krzy-
kiem i Swistem: niektére sceny przedstawiajg tylko takie rysy, w in-
nych za$ sami Menkwowie wpleceni sa w losy Smiertelnych. | tak to-
wig dwaj strzelcy ptactwo z niestychanem powodzeniem; tidmacza to
sobie tern, ze jeden z nich znakomicie wabi¢ umie, lecz z btedu wyprowa-
dza ich corka Menkwa, pragnaca obu pojag¢ za mez6w: ona - to nape-
dzata im zdobycz w sieci. Strzelcy jej nie chcg; obrazona Menkwa odcho-
dzi z grozbami. Odtad wszelkie starania strzelcow sg daremne, nicze-
go nie utowili; gdy za$ zapasy sie wyczerpaty, wrocili do domu po no-
we, a tam wszystko zgorzato. Dalsze towy znowu bez skutku, sami
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wiec strzelcy przyzywajg le$ng boginie, ale na prézno, ta nie pojawia
sie wiecej, a oni gina w strasznych konwulsyach gtodowych.—Trzej
bracia polujg; w nocy $ni sie najstarszemu miejsce w jeziorze, w kto-
rem mieszkajg cory Menkwa; opowiada to braciom i namawia ich, by
mu towarzyszyli w wycieczce; oni ze strachu po drodze zostaja, tak, ze
najstarszy sam dochodzi do tego domu. Na niego rzuca sie cora Men-
kwa, lecz w pasowaniu sie on zwyciezyt, przyznata go wiec za meza
i poszta za nim spokojnie. Doszli do braci, ktdrzy z zawiséci chcg bra-
ta zabi¢, a zone zabraé; ale on sie domyslit ich zdrady i zaczat ich wy-
Smiewac, ze przed babinka stchérzyli. Oni w gniew, zwalajg winejeden
na drugiego, ktocg sie i wyzywaja, a w koncu zabijajg sie na Smier¢. Brat
i zona tanczg z radosci i podazajg do domu. — Dwdch strzelcow idzie
na tow soboli, ale niczego ubi¢ nie moga; wtem widzg $lady, wieksze
niz ludzkie, i chcg uciekaé, ale za pézno: ze Swistem i wrzaskiem zagra-
dza im droge Menk; jeden wiec wystrzelit miedziang kulg w serce i po-
tozyt go trupem. Trzy dni czeka cérka Menkwa ojca, potem go szuka,
az znajduje trupa, widzi i obu strzelcow i btaga ich, by ozywili ojca,—
obiecuje im powodzenie w towach, pomoc, nakoniec ofiaruje siebie sa-
ma za zone. Wtedy dopiero wyjmuja oni kule z serca, Menkw?7 zyskuje
zycie i przystaje z checig na wesele; bracia uprowadzajg jego corke.
Przewaza wiec wtych scenach zywiot komiczny, ale nie brak tez tra-
gicznosci, jak i pewnego stopniowania wrazen dramatycznych. Komizm
polega nieraz na umysinych nieporozumieniach, niedostyszeniu lub myl-
nem pojeciu stéw, gtéwnie za$ na giestach i grymasach, dochodzacych
do najwiekszej sprosnosci. Fantazya widzow tak jest zywa, ze scene-
ryi lub rekwizytow nie wymaga; patki lub deski zastepuja co potrzeba:
sanie, jelenie i t. d.; czas i miejsce oznacza sie stowami. W grze biora,
i widzowie udziat uwagami, radami it. d. Latwo wyobrazi¢ sobie, ja-
kg role odgrywajg takie obchody w jednostajnej walce o byt pod nie-
wdziecznem niebem, z jakg ciekawoscig zbierajg sie ttumy widzoéw; do-
piero dalej na pétnocy, u Samojedéw, gdzie z powodu rzadkiej ludnosci
zbiorowe obchody sg wykluczone, ustajg te formy kultu niedzwiedzia.
Stre$¢myz te dane. Przedewszystkiem nalezy podnie$¢ religijny
charakter obrzeddéw: zabdjca niedzwiedzia usprawiedliwia sie na wszel-
kie sposoby: ,,wybacz i nie sadZ mnie ostro, toz nie ja, ale Russki cie
zabit, od niegom dostat broni, prochu i otowiu, jam cie zawsze kochat i
szanowat i dowiode ci tego uroczystym obchodem.“ Obrzucajg sie $nie-
giem i polewajg woda, latem ziemig i mchem, borykajg sie, przywdziewajg
najlepszy ubior, z izby, gdzie niedzwiedz lezy, wychodzg twarzg do
niego. Kobiety muszg twarz i rece zakrywac, by niedZzwiedZ ich ciata
nie widziat. Skére ofiarujg bogom, czaszke zawieszajg na drzewie;
wszystko, co pozostato, wrzucajg do ognia, by psy lub ptactwo czego
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nie porwaly. Sa to wiec ofiary, obrzedy btagalne i rdznig, sie tem od
tancéw np. bawolich u innych narodéw, gdzie przed rozpoczeciem to-
wow urzadza sie podobne tarice i obchody, nieraz z maskami bawolemi
lub innemi, aby przyneci¢ i zapewni¢ sobie bogatg zdobycz.

Maskami odrdézniajg sie aktorowie od widzéw, stajg sie innymi,
jakby blizszymi béstwa, ktéremu stuza, jak umiejg: co ich zadawala,
musi i na boski cien niedZzwiedzia tak dziata¢. Czy maski te byty za-
wsze ludzkie? czy nie poprzedzily ich inne, zwierzece? i tu przeciez
w przeciggu wiekéw mogty zajsé zmiany, rozwdj jakis; moze pierwotni
studzy bozka-niedzwiedzia, ubrani jak inni kaptani, (czego moze wska-
z0wka sg i dzi$ zawieszane u nosO6w i brdod ozdobki), przetworzyli sie
w aktorow. A w tem przetwarzaniu sie odegrata znaczaca role fanta-
zya, podniecona licznem zebraniem, obfitszg ucztg, naprezong ciekawo-
$cig widzéw; obok niej za$ jeszcze i cecha, znamienna u Manzéw,
wielka sktonnos$¢ do szydzenia i dowcipkowania. Tak sie przedstawia
teatr u barbarzynskiego szczepu i nie ulega watpliwosci, ze w innych
warunkach, pod fagodniejszem niebem, przy wyzszym rozwoju umysto-
wym albo literackim, z takich poczatkéw dramat $miato mégt powstac.

| powstat on rzeczywiscie w Attyce.

O religijnych jego poczatkach $wiadczy wszystko: i sama nazwa
tragedyi, t. j. Spiewu koztéw, i czas przedstawien, ograniczony do Swiat
Dyoniza, najpierw tylko do Lenedw (w styczniu i lutym), pdzniej
i w wielkie Dyonizya (w maren i kwietniu), i tymela, t. j. ottarz, okoto
ktérego chér sie grupowat, i miejsce honorowe, na jakiem kaptan Dyo-
niza zasiadat. Jezeli wiec zawigzki dramatu religijne z kultu Dyo-
niza wyszty, musimy mimowoli zapyta¢, c6z stanowito ten kult, wiec
i sama nature bozka? wiec czemzez byt on wiasciwie?

W podrecznikach, ktére pojecia o mitologii zupetnie wykrzywia-
ja, uchodzi Dyoniz zazwyczaj za boga wina, albo, wedle terminologii
umiejetnej, za ubdstwienie napoju ofiarnego, na podobiefstwo wedyj-
skiego Somy.Dla innych staje sie on b6stwem chtonicznem, podziemnem
nawet, albo uosobieniem ptodnych sit przyrody, jej wegietacyi, gingcej
w mrozach zimy lub skwarze stonecznym, a odradzajgcej sie znowu:
i takie abstrakeye gabinetowe narzucane s spoteczenstwom pét dzi-
kim. Pytanie, jak zwykle, mylnie jest postawione. Bogowie—u bogin
i heroow uderza to nieuprzedzonego jeszcze silniej—nie roznig sie pier-
wotnie: co Zeus, to samo i Apollon, Dyonizy lub Ares; Hera, Athena,
a Artemis to takze jedno; tak samo Ziu, Donar (Tor) i Wodan (Odin),
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lub Swigtowit, Trzygtéw i Swarozyc. Wyznaczanie bogom stopni pokre-
wienstwa, rang i wydziatow osSwiaty, wojny, finanséw, rolnictwa i t. d.
stosunkowo pdzne wywotane jest zlewaniem sie i stykaniem rozmai-
tych szczepdw i standw, ktorych rozmaite bostwa przyjac, zmienié, od-
rzucic¢, a zawsze uporzgdkowaé nalezato. Pytanie powinno wiec brzmiec:
jakim strefom, ziemiom i czasom, jakiemu spoteczenstwu, ludowi, szcze-
powi.i stanowi przynalezy éw bég?

Kult Dyoniza dla Homera nie istnieje, ledwie ze imie bozka jest
u poety wymienione. Kult ten uchodzit za obcy, tracki, przeszczepio-
ny do Focydy i Beocyi, péZniej do Attyki; o wedréwce i walkach, kto-
re stacza¢ mu wypadato, $wiadczg mity o okrutnej karze tych, ktérzy
czci bozka sie opierali, a szczesliwym losie jego wyznawcow. Szereg nie-
zwyktych, barbarzynskich szczegétéw taczy sie z kultem i bostwem.
Otaczajg go wylacznie istoty zenskie, Menady i Tyady; orgie jego od-
prawiaja sie noca, przy $wietle pochodni. Bozek zjawia sie w postaci
zwierzat, bykow i koztow, ktdre mu sa poswiecone; rozszarpany i po-
zarty Zagreus odradza sie jako Dyonizos; rozdzierajagc w orgiach by-
ka, kozta, sarne lub ciele i pozerajgc surowe ich mieso, uczestnicy ob-
chodu rozdzierajg i pozerajg wrzekomo bozka samego, wchitaniajg niby
jego site i niby tgcza sie z jego orszakiem, przywdziawszy skore pozar-
tego zwierzecia. Wyobrazenie sity ptodnej, fatlus, obnoszg przy jego ob-
chodach, przypadajacych w wazne daty roku gospodarczego. Staje
sie wiec Dyonizy bogiem trzéd, winnic i sadéw, bogiem pasterzy, wi-
niarzy i chtopéw, poczem kult jego przenosi sie ze wsi do grodu—nie-
raz moze nie bez politycznej tendencyi.

Ale w tern przechodzeniu od szczepu do szczepu hellenizowat sie
stopniowo tracki Dyonizy i kult jego pozbywat sie pierwotnej dzikosci;
orgie przenosity sie z nocy na dzien, miejsce bachantek zajmowali
mezczyzni, w orszaku bozka zjawialy sie nowe postacie, miedzy niemi
duchowie les$ni, satyrowie, a jak oni bozka, tak chor otacza kaptana.
Cechg bozka pozostaje jednakze postac¢ albo cho¢ szata ze skory zwie-
rzecej; bassara, moze nawet jedna z trackich nazw Dyoniza, Zalmok-
sys, kto wie, czy nie skére niedZwiedzia oznaczajgca, tego dowodza.
Skore zwierzecia, kozta ofiarnego, przywdziewa wiec w Attyce kaptan
i chdr; maska na twarzy, lub smarowanie sie lagrem winnym i innym,
wyroznia chor lepiej od reszty Smiertelnikdw, czyni ich satyrami; tak
zamaskowani, juz nie ludzie, lecz satyrowie, wpadajg w wir obchodu,
rozweselajg obecnych raznemi skokami i wesotemi $piewami. Spiewy
wyrazaly dzieki bozkowi za sprzet owocdw i wina, za przyptodek
w trzodzie; stawity go, przytaczajac Swietne jego czyny, zdobycze, me-
dréwki; albo opiewatly jego meki i cierpienia, gdyzb6g-grono winne, al-
bo b6g-koziot lub byk, jakze ciezkiego od ludzi doznali losu! Kornem
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jego wystawianiem powinni wyznawcy los ten stodzi¢, zagniewanego
przebtagac, upokorzonego podniesé. Kreslac takie sceny, wciggano w nie
zwolna cate zycie w domu i po-za domem; nie zadawalano si¢ stowami,
lecz dodawano im mimicznym taficem wyrazisto$ci; sama maska wiodta
do tego, za$ dobra mysl chtopska, rubaszna a wesota, urozmaicata obchdd.
Chor odgrywat tu gtéwna role; kolejno wystepowali, jako pasterze,
mysliwi, winiarze i t. d. Przewo6dzca chéru rzucat mu moze pytania lub
uwagi i wywotywat tern nowe Spiewy” opowiadania i plasy, w ktérych
sam brat udziat. Tak wyobrazamy sobie te sceny, ktére sie najbar-
whiej na pograniczu Attyki i Megary, np. koto Ikary, odgrywaty; dra-
matyczne sceny u Manzoéw niezbyt daleko odbiegty.

| z takich-to $piewow, opowiadan i taricow mimicznych powstata
tragedya? Tak i nie. Kie nalezy bowiem zapomina¢, ze tragedya grec-
ka, nawet najdawniejsza, z literatury, a nie z ludu powstata, czego sam
jezyk dowodzi. W tragedyi attyckiej spodziewali-by$Smy sie attyckiego
narzecza, tymczasem w partyach mowionych znajdujemy cechy jonskie-
go, w $piewanych doryckiego narzecza, i nie trudno to wyttdmaczy¢.
Na wsi, w Ikarze, sceny te byly-by zawsze pozostaty sielskiemi, jak
u Manzéw; przeniesione za$ do Aten, gdzie caty obchod Swietniejszego
nabierat blasku, i one sie zmienié musiaty. Przeciez istniata juz bogata
literatura; Swietne epos wybrzezy jonskich rozniosty od dawna usta
Homerydéw po Grecyi; w elegiach i jambach dawano wyraz refleksyi,
gnomice, inwektywie; poezya liryczna w pieniach, chérach i dytyram-
bach stawita bogow, lieroéw i ludzi, zwyciezcow w agorach czy tyra-
néw w grodach,albosubjektywnie$piewata o wtasnych uczuciach. Ita-
ka literatura w budzacem sie szybko zyciu umystowem Aten Solona
i Pizystrata, miata przejs¢ obojetnie, nie doda¢ ze swej strony niczego
do obchodéw Dyoniza? W stare, sielskie formy chéréw mimicznych
wlano teraz nowg tre$¢; w usta choru z satyréw wilozono wieksze opo-
wiadania, w stylu i z dziedziny eposu, a niewymuszone $piewy ich za-
stapity pies$ni, wzorowane wedle Stezychora i innych. Zwyczaj za$,
ze satyrowie wyrazali mimikg wszystko, o czem $piewali, popchnat do
nowego kroku. Do wyrazania nieco skomplikowanej akcyi catos¢ cho-
ru nie nadawata sie, nalezato go chyba dzielié, i jezeli juz dawniej kto$
mu przodowat, nim kierowat, niby poddawat temata do ruchow i $pie-
woOw, tern bardziej teraz musiata sie nastreczy¢ konieczno$¢ wyrdznie-
nia zupetnie z choru tego, w kim sie interes opowiadania, akcyi, sku-
piat. | tak przesuwat sie powoli punkt ciezkosci z chéru na aktora;
gdy dodano drugiego a potem i trzeciego aktora, wykluczono tern sa-
mem chor z akcyi, ograniczono go do wyrazania refleksyi, do $piewow.
Usuniecie chéru zupetne spetnito sie juz po-za tragedya.

28
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Za wzorem eposu spowazniaty natychmiast w Atenach sceny ko-
Zle; naiwna ich rubasznos$¢ i drastyczna komika nie zgadzaty sie wiecej
z nowym stylem, ale lud nie zrzekt sie ich odrazu: dawny komiczny
element koztéw-satyrow zachowat miejsce na korncu, do nowej ,tra-
gedyi“ przyczepiano t. zw. satyra, farse najczesciej mitologiczna, row-
niez wystylizowang, w ktorej chor dawng maske satyrow zatrzymywat;
widocznem jednak byto, ze predzej czy po6zniej naro$l ta, teraz nieor-
ganiczna, odpadnie. Zwigzku literackiego z eposem nowa tragedya
nigdy sie nie wyrzekta. Pomijamy tre$¢ mityczng i heroiczng, ktora
z nim dzielita zawsze; brak akcyi—w najdawniejszych tragedyach,
w takich Hiketydach lub Persach, niema jej prawie wcale—odgrywa-
nie najwazniejszych scen za sceng, obszerne o nich opowiadania, wkta-
dane w usta postéw i innych oséb dodatkowych, wszystko przypomina
jakby recytacye eposu; nie trzeba zatem zmienia¢ i miejsca, ktorego
jednostajnos¢ pociggnie za sobg niechybnie jednolitos¢ czasu, a wiec
i akcyi. Tak przedstawia sie calos¢ rozwoju; szczegotow jego dzielié
miedzy Tespisa, Frynicha, Eschylaniepodobna; przekraczato-by tez gra-
nice naszej pracy wdawanie sie w dalsze okre$lenia, nadmieniamy tyl-
ko, ze jedna cecha dawnego satyra, maska, pozostata u aktora z wiel-
kg stratg wrazenia i illuzyi, ktorg p6zniej pantomima tern gorliwiej wy-
nagradza; a i koturny, ionkos—niby peruka—zwiekszajace postac akto-
ra, sg moze attrybutami dawnego satyra; posta¢ potbogébw musiata sie
przeciez od ludzkiej odrdzniad.

Tragedya attycka nadawata forme komedyi attyckiej i sycylskiej.
Nietylko satyrowie reprezentowali element wesoty i komiczny w ob-
chodach Dyonizowych; obok ich akcyi, ujetej w pewne karby miejsca,
czasu i tresSci, pozwalaty sobie rozochocone szeregi czy to falloforéw,
czy innych zamaskowanych byle jak uczestnikéw obchodu, wesotych
piosnek i docinkow, ktéremi obsypywano otaczajgcych. Obok wyszy-
dzania obywateli, ich przywar i wiasciwosci wystawiano i tu sceny ko-
miczne, oSmieszano jaki niedawny wypadek lub wprowadzano figury
szarlatana, ztodzieja i innych. ,Spiewy kozle“ satyréw dostapity juz
dawno literackiego obrobienia, gdy ,,$piewy komosu” (pochodu obrze-
dowego), komedye, zawsze jeszcze na najnizszym ludowym poziomie
sie utrzymywaty. Wkoncu wptyneta dramatyczna akcya tragedyi i li-
teracka jej forma na komedye, ktéra jednakze pochodzenia swego ni-
gdy nie zapomniata: i jezyk jej, najczystszy attycki, i wybor tematéw,
—satyra polityczna lub obyczajowa, albo jaki$ wyskok fantazyi, jakie$
bajeczne spoteczenstwa i panstwa, sejmujace kobiety i t. p.,—dalej nie-
stychana rubasznos$¢ i cynicznos¢ dyalogu i akcyi, ruchliwo$¢ chéru,
postacie ludowe, brak wiez6w czasu i miejsca i inne cechy starszej ko-
medyi tgczg ja wprost z wyuzdanym komosem. Nie dziw tez, ze podo-
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bne zarodki komedyi oddawna daleko po-za Attyka, znajdujemy w Me-
garze, Sparcie, Syrakuzach,—ale tu na Epicharma wptynat réwniez
Eschyl; stato sie to i gdzieindziej; lecz bogatszy rozwdj ogranicza sie
do Aten.

V.

Kiedy tak zupeiny brak najdawniejszych zrdédet, oraz niejasnosc
i sprzeczno$¢ w podaniach, pozwalajg nam zaledwie tylko w przybli-
zeniu, mniej wiecej, odtworzy¢ droge, po ktérej Attyka od chérow mi-
micznych i zartow komosu doszta do tragedyi i komedyi, to przeciwnie,
zycie dramatu chrze$cianskiego $ledzimy od kolebki do grobu. Stresz-
czajac teraz jego dzieje, obieram y za gtdwnego przewodnika dzieto,
owoc wszechstronnej pracy kilkuletniej, wyczerpujacej bogatg literatu-
re, wnoszacej wiasne a trafne badania autora, napisanej jasno i przy-
stepnie: Swiezo ogtoszony tom pierwszy Geschichte des neueren Dra-
mas von Wilhelm Creizenach (Erster Band. Mittelalter und Fruhre-
naissance. Halle 1893. XY i 586 stron). Autor jego jest profesorem
giermanistyki przy uniwersytecie krakowskim. Nadmienie, ze w szcze-
goétach, podziatach i t. d. odstepujemy nieraz, a na gtdwnem polu pracy
naszej, w przedstawieniu dziatlu stowianskiego (czeskiego, polskiego
i kroackiego), jesteSmy najzupetniej od autora niezawisli.

Widowiska religijne wyszty z obrzedéw koscielnych, mianowicie
ze Spiewdw, w ktérych chéry dzielono, a tekst rozszerzano t. z. tropa-
mi juz od poczatku wieku dziesigtego. Jeden z takich tropow, wstawio-
ny w Introitus mszy wielkanocnej, wziety z ewangielii S. Marka, a roz-
dzielony miedzy S$piewakdéw. (,,Kogoz szukacie w grobie, czcicielki
Chrystusa?—Jezusa Nazarefiskiego ukrzyzowanego, dziedzicy niebian-
scy.—Niema go tu, on zmartwychwstat, jak przepowiedziat; idzcie,
oswiadczcie, ze On z grobu zmartwychwstat”), stal sie zarodkiem
wszystkich przedstawien wielkanocnych. Niebawem bowiem przyjat
sie zwyczaj, ze kleryk, w albie, z palma w reku, siedzacy nad grobem,
a wiec w roli aniota, zwracat owo pytanie do trzech innych, przebra-
nych w ptaszcze, niosgcych kadzielnice i kroczacych zwolna, jakby
czego$ szukali (trzy Marye); dodano jeszcze ustep ze S. Mateusza:
»przyjdzcie a ogladajcie miejsce, gdzie pan byt pogrzebiony”; ,,Aniot”
podnosit nastepnie przykrycie grobu, w ktérym krzyz, obwiniety w prze-
$cieradto, byt od wielkiego pigtku ztozony, a potem wyniesiony, i poka-
zywal, ze niema juz krzyza; ,trzy Marye“ rozwijaly przescieradto,
Spiewaty ,Pan zmartwychwstat”, poczem intonowano Tedeum. Pier-
wszg te scene dramatyczng rozszerzano statecznie dodawaniem nowych
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ustepdw z ewangielii, nowych piesni, np. t. zw. sekwencji Victhnne pa~
achali, ktéra po wystawieniu Zbawiciela wprost pyta: ,,powiedz Maryo
co$ po drodze widziata?” Z ewangielii S. Jana dodawano dwie sceny:
Marya oznajmia Piotrowi i Janowi, ze gréb prozny, poczem obaj do
grobu $piesza; odpowiedne stowa $piewat choér, a dwaj klerycy wyko-
nywali te czynno$¢, ozywiajaca catg scene. W drugiej ptacze Marya
nad grobem, Chrystus zjawia sie jej w postaci ogrodnika, ona, poznaw-
szy Pana, pada mudo nég; rzewnos$é jej ptaczu, a wystgpienie tryumfu-
jacego Chrystusa, w biatych szatach, z choraggwig krzyzowg w reku,
wnoszg do obchodu nowe czynniki.

Podobne pierwiastki dramatyczne zawierata msza niedzieli kwie-
tnej, gdy ewangielie Spiewano, jakby z rozdzielonemi rolami; dalej
przedstawiano droge do Emaus, w scenie liturgicznej na nieszporach
poniedziatkowych, albo zwyczaj obchodzenia z procesyag kosciota w noc
wielkanocna, przyczem stawano przed zamknietemi drzwiami, t. j. wej-
Sciem do otchtani, kleryk-Ckrystus, kotacac w drzwi, zadat wejscia,
a inny in figura diaboli odmawiat. W nieréwnie bogatsze sceny roz-
wineta sie liturgia jasetkowa, dnia ,Miodziankow” (Niewinigtek)
i Trzech Kroli. Trop jasetkowy, utozony wedle wielkanocnego, o kté-
rym wyzej wspomnielismy (,,Kogo szukacie w jasetkach, o pasterze!
powiedzcie: Zbawiciela Chrystusa pana, dzieciecia, zawinietego w pie-
luszki i t. d.”), dzielono miedzy chér pasterzy i dwoch dyakonéw, prze-
branych w dalmatyki, stojacych za ottarzem przy jasetkach, na miejscu
owych ,babek” Salomy i Zebel, ktére, wedle apokryficznej ewangielii
Jakoba, Maryi stuzyty. O obfitosci ustepéw i piesni, jakie tu wplata-
no, moze $wiadczy¢ ,rzad oséb u jasetek w Boze Narodzenie” (ordo
personarum ad cunabulim in Natimtate Domini), jakismy w rekopisie
biblioteki Jagielloniskiej (pochodzacym z Czech, X1V wieku) znale-
zli.. W obrzedzie, gwiazdg (stella) zwanym, faczyli sie trzej prze-
brani duchowni przed ottarzem, wskazywali sobie gwiazde, szli doja-
setek, przynosili dary i modty i t. d.; do sceny tej dodano rychto owg
pasterska, a koriczono jg herodows i rzezig niewinigtek z ptaczem Ra-
cheli; poprzedzala jg jeszcze udramatyzowana lekcya, wyjeta z kaza-
nia S. Augustyna przeciw zydom, gdzie ustepami z prorokéw starego
zakonu i $Swiadectwami poganskiemi, AVergiliusza, Nebukadnezara i Sy-
bili, dowodzono przyjscia Mesyasza. Lekcye te przerobiono wczesnie
na $piewany dyalog, taczony z procesyg po kosciele.

Oto poczatki dramatu religijnego, jakie sie w czasie miedzy dzie-
sigtym a dwunastym wiekiem rozwinety; stanowi on jeszcze $cisty ca-
tos¢ z liturgia, tekst wytgcznie tacinski i Spiewany; osoby—to ducho-
wni, przebrani w szaty kaptanskie, miejsce—obok i za oltarzem, czas
—nabozenstwo, msza lub nieszpory. Niebawem rozwija sie scena litur-
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giczna, oficium, we wiasciwa, gre lub dramat, ludus; wymyka sie wiec
z ram nabozenstwa, przybiera obok duchownych jeszcze inne osoby,
zakéw, wplata coraz wiecej zywiotow Swieckich, komicznych, przenosi
sie przed koscidt, w koricu na place miejskie, wymaga nowych rekwi-
zytéw i kostiumoéw, dodaje do Spiewow recytacye, parafrazuje pier-
wotny tekst tacinski w jezyku narodowym, ktéry niebawem wytgcznie
ma zapanowac; scena liturgiczna, officium, cofa sie do wnetrza koscio-
ta, dramat za$, ludus, opuszcza go zupeinie. Tylko cel pozostaje ten
sam: naucza¢ lud, wystawiajagc mu niemal dotykalnie dzieje odkupienia,
wdrazajac wen przez zmysty skruche i wiare; jednakze wykrzywiaja
go zbytnie domieszki, tak, ze kosciét zaczyna patrze¢ na te widowiska
nieufnie i niechetnie. Nowy ten rozw6j dopetnia sie miedzy dwuna-
stym a pietnastym wiekiem.

I tak gra prorocka, ludus prophetarum, cofa sie jeszcze wstecz;
obejmujac teraz caty zwigzek przyczynowy dzieta odkapienia, wcigga
upadek Lucypera, kuszenie Adama i wygnanie z raju; zwieksza ilos¢
pojedyriczych ustepdw i rozszerza je coraz bardziej. Tak np. biskup
Albert wystawia zimg roku 1204 w Rydze na rynku, dla zbudowania
nowonawréconych i pogan, gre prorocka z najwiekszg okazatoscig; tto-
macz wytozyt najpierw w krotkosci jej tresé; ale gdy w ciggu akcyi
Gedeon i mezowie jego rzucili sie na Filistyndw, chcieli przestraszeni
widzowie ucieka¢. Juz w X Il wieku wytaniajg sie z gry prorockiej
osobne dramata, np. kilka o Danielu, jeden z nich Hilarego, ucznia
Abelaraa, w kilkuset powaznych wierszach tacinskich;—pierwszy to
znany nam z nazwiska autor dramatu religijnego. Najwazniejszym po-
mnikiem tej gatezi jest t. z. Adam, najstarszy dramat w jezyku naro-
dowym, po francusku napisany przez Normandczyka w Anglii w X1
wieku, przeznaczony do recytacyi, op'atrzony w obszerne wskazowki
tacinskie co do sceny i aktorow. Wymaga sie tu dobrego wyuczenia
roli, zupetnego wygtaszania wierszy, tonu uroczystego lub tagodniej-
szego, pewnych giestdw i mimiki. Scena przed kosSciotem podzielona
jest na raj, nieco podwyzszony, umajony i obwieszony jedwabiem, tak,
ze osoby jego widne sg tylko po plecy; na ziemie i piekto miejsce jest
odgraniczone, z ktorego sie dym i wrzaski unoszg, dyabli uwijajg sie
po niem i miedzy widzami. Wedle zwyczaju, jaki S$rednie wieki przy
kazaniach stale zachowywaty, czyta sie i $piewa odnosne ustepy biblij-
ne najpierw po tacinie, a potem dopiero omawia sie je w wierszach
francuskich. Akcya postepuje za biblia, ale znacznie rozszerzona; po-
kusy odpycha Adam statecznie, tak, ze dyabet smutny z pochylong gto-
wg odchodzi; po naradzie z innymi zwycieza u Ewy. Nastepujg dalej
rozwlekte skargi i zale Adama; wygnanie; potem pierwsi ludzie pracu-
jg na polu, ale szatan zasadza ciernie miedzy zboze; nowe narzekania,
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poczem ich dyabli zwigzanych do piekta odprowadzajg. W drugiej sce-
nie wystepujg Kain i Abel; Kain porusza tez temat Sredniowieczny
wielkiej wagi: oddawanie dziesieciny; uwazajg za zbyteczne, gdyz

de dis ne remaindroni que noef
icist conseil ne vealt un oef;

w koncu i ich stawiajg w piekle; Abla z respektem, a Kaina silnie ttu-
kac. Nastepuja prorocy wedle kazania S. Augustyna; wywolywani
wygtaszajg proroctwa, poczem ich dyabli do otchtani zabierajg; Sibille
zastepuje przemowa o znakach sadu ostatecznego.

Mysl o sadzie ostatecznym wstrzasata do gtebi Sredniowiecznego
cztowieka, pod jej miare podciggat on wszelkie stowa, zamiary i czyny;
nie dziw wiec, ze do niej wracat nieustannie i w dramacie, a wyrazat
ja tu w dwojaki spos6b. Raz dramatyzowaniem przypowiesci o pan-
nach madrycH i gtupich; jedna taka w jezyku mieszanym, jeszcze
z pierwszej potowy X Il wieku, trzyma sie S$cislej ewangielii, zaczyna
wezwaniem do czuwania w uroczystych rytmach, najpierw tacinskich,
potem francuskich, a koniczy rozpaczg gtupich i porwaniem ich przez dya-
btéw, ktérych tu po raz pierwszy na scenie widzimy. R&wnie uroczy-
sty jest nastroj innego dramatu, tacinsko-niemieckiego, z poczatku X 1V
wieku, ktory zaczyna sie od podobnego wezwania Aniota. Madre dziewi-
ce stosuja sie doniego, a gtupie liczg na to, ze jeszcze i po latach dosy¢
bedzie czasu na skruche i pokute. Gdy oblubieniec je wyklucza, prosza
Marye, aby sie wstawita za,niemi; lecz najgoretsze jej prosby sgbezsku-
teczne, gdyz ,stowa moje nie przeming"; dyabli domagaja sie z uporem
przynaleznych sobie dusz, wiagzg i odprowadzajg zwracajace sie do lu-
du w przenikajacych serce skargach i zalach. Mamy spo6itczesne $wia-
dectwo, jakie wrazenie taki dramat wywotywat: gdy go bowiem w so-
bote 26 kwietnia 1322 r. klerycy i zacy w Eisenachu wobec landgrafa
Fryderyka przedstawili, powstal hrabia gniewny i odszedt, zawotaw-
szy: ,,C0z jest wiara chrzescianska, jesli grzesznik ani za proshami Ma-
ryi i Swietych taski nie uzyszcze”, i biedzgc sie myslami, zmart w kilka
dni pézuiej.

Inne dramata eschatologiczne, t. j. o rzeczach ostatecznych,
przedstawiajg Antychrysta i jego panstwo, wedle proroctwa S. Pawta
i podan: najdawniejszy z nich, tacinski, autora Niemca, z czasu okoto
r. 1360, tern jest ciekawszy, ze miejscami natchniony éwczesnemi idea-
mi politycznemi, tak walka cesarstwa z papiestwem, jak i krucyata-
mi, i ze wprowadza po raz pierwszy postacie alegoryczne. Najpierw
przedstawia sie wedle przepowiedni zjednoczeDie wiladzy nad Swiatem
w rekach cesarza, ktory, zwyciezywszy kréléw Francyi i Babilonu, t. j.
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poganstwa, (krolowie Grecyi i Jerozolimy poddajg sie dobrowolnie)
sktada korone w $wiatyni jerozolimskiej. Nastepuje panowanie An-
tychrysta: w pochodzie jego otaczajg go: Hipokryzya, ktéra mu $wiec-
kich zjedna, i Herezya, ktéra wiare duchowienstwa ostabi; on wj*pedza
krola Jerozolimy, wznosi swéj tron w $wiatyni i podbija krolow: grec-
kiego grozbami, francuskiego darami, cesarza cudami (fatszywemi), oraz
krola Babilonu i Synagoge (zydowstwo), ktéra w Antychrys$cie obieca-
nego Mesyasza uznaje; wszystkich pietnuje na czole swg cechg (A). Ale
zjawiaja sie Henoeh i Eliasz, zdzierajg przepaske z 6cz Synagogi, ktora
z nimi, wyznajac Chrystusa, Smier¢ meczenskg ponosi. Teraz tryumf
Antychrysta dokonany, krélowie hotdujag mu, on sie chetpi zwycies-
twem, ale—jak Pankracy w Nieboskiej—zapada sie nagle; wszyscy
wracajg do prawdziwej wiary i na wezwanie Eklclezyi (koSciota) wielbig
Boga. Przerobki takiego dramatu wystawiano czesto; przedstawienie
z 6 lutego r. 1513 w Dortmundzie na rynku obszerniej jest opisane:
stato tu sze$¢ ,,zamkow” dla scen oddzielnych: na pierwszym, bogato
przyozdobionjTn, znajdowali sie Boég, Marya, Chrzciciel, S. Piotr i Pa-
wet, Aniotowie; na drugim, wystawionym przy miesnych jatkach, Pa-
piez z kardynatami i biskupami; na trzecim, po zachodniej stronie ratu-
sza, cesarz z krdlami, ksigzetami i panami; na czwartym péinocnym
Antychryst z orszakiem, na pigtym—zydzi, a na széstym—piekto ze
strasznymi dyabtami: wystawa kosztowata wiele trudu i pieniedzy.
Posiadamy tekst gry lucernenskiej z r. 1549, dawanej przez dwa dni;
w drugi dzien przedstawiano sad ostateczny, dramatyzowany juz
w X1V wieku, tekst z Szafhuzy (r. 1467); koficzg, po sadzie i daremnym
wstawianiu sie Maryi, zale i skargi potepionych; obie gry razem wy-
stawiono r. 1468 we Frankfurcie nad Menem, wobec 265 widzow (?).
Krétszg wzmianka zbywamy wiasciwe gry Bozego Narodzenia.
I one rozszerzyly sie znakomicie; za typowy przyktad moze stuzy¢ ta-
cinski tekst X Il wieku (z Benediktbeuren). W scenie prorockiej wy-
stepuja po zwyktym jej przebiegu S. Augustyn i Archisynagogus; je-
den twierdzi, drugi przeczy moznosci, by Panna porodzita; nastepnie
scena zwiastowania, S$ciS$le wedle ewangielii, nawiedzenie Elzbiety,
Marya $piewa Magnificat; dalej Narodzenie, ,, J6zef ma stac¢ przy tozu
w przyzwoitym ubiorze i z dluga broda”. Zjawia sie gwiazda, chor
$piewa antyfone; trzej krolowie rozmys$laja nad gwiazdg i stajg przed
Herodem; pastuszkom Aniot wesotg nowine obwieszcza, a dyabet im
dowierzaé nie kaze, tak, ze trzy razy wyruszaja i znowu wracaja, nim
oddadza dary, a po nich krélowie; rzeZz niewinigtek optakujg matki;
ukaranie Heroda, ktérego robactwo pozera, a dyabli porywajg, i sceny
w] Egipcie, czerpane z apokryficznej ewangielii o dzieciectwie Chry-
stusa. ¢Najdawniejszy niemiecki tekst, z X1V wieku, z S. Gallen, li-
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czy 1086 wierszy; Herod grozi postaicowi $miercig, krewni jego, ksig-
zeta z Korroczin i ze Smaide, glosuja za rzezig. Prowansalski tekst
ztegoz czasu lub nieco starszy, przedstawia i zaslubiny Maryi, przy-
czem zawistnik jaki$ stroi zarty ze starosci Jozefa.

Coraz czesciej zjawiajg sie dramata o Maryi i Swietych. Skora
raz bowiem udramatyzowano ustepy ewangielii, poddawaly sie same
przez sie i legendy podobnym przer6bkom, tern bardziej, ze kult Maryi
od X Il wieku silnie wzrastat; szczegélniej nadawata sie scena zwia-
stowania. | tak ustanawia w r. 1261 bractwo trewizanskie, ze
sie corocznie stara¢ bedzie o kostiumy, a duchowienstwo ma do roli
Maryi i Aniota dwu klerykéw wyznaczy¢é. Do szerzenia sie przedsta-
wied o Maryi przyczynialy sie we Francyi réwniez bractwa, puy; dra-
mat o Teofilu, ktdry, wedle legiendy, dusze dyabtu zapisal, jak Faust*
ale za wstawieniem sie Maryi taske odzyskat, z drugiej potowy wieku*
dzietko Paryzauina, Rutebeufa, moze wtasnie dla takiego puy byto
przeznaczone, a pewnie nim byt 6w rekopis francuski z poczatku XV
wieku, mieszczacy w dwoch tomach czterdziesci gier Maryjnych, prze-
robki dramatyczne znanych legiend i kilku opowiadan w rodzaju Ge-
nowefy, o niewinnie posadzanej Bercie lub krélowej hiszpanskiej*
0 uchodzacej przed mitoscig ojca Izabeli (najdtuzsza z tych gier), oRo-
bercie dyable, o Papiezu Sylwestrze i nawr6ceniu Konstantyna i t. d.*
w ktérych wystapienie Maryi tylko zewnetrznym jest dodatkiem. Role
komiczne przypadajg dyabtom; satyrycznych wycieczek przeciw du-
echowienstwu nie brak; niektére rysy charakterystyczne uchwycone
szcze$liwie, za to przejscia i walki duszy i sumienia nie sg nakreSlone*
tylko zaznaczone, a styl, mimo krotkosci, streszczania i skupiania fak-
téw, czesto rozwlekly. Sztuki te dawano w salach bractwa. Obok
legiend o Maryi, dramatyzowano legiendy o $wietych, oich meczenistwie*
lub o Katarzynie i Mikotaju, patronach uczacej sie miodziezy, dorostej
1 drobniejszej. Najlepszy dramat catej tej epoki Jana Bodela z poczat-
ku X 11l wieku, przeznaczony dla jednego z bractw w miescie Arras*
wystawiony w wigilie . Mikotaja, wziety jest z nastepnej legiendy:
poganin powierzyt straz nad swemi skarbami wizerunkowi $wietego;
ztodzieje unoszg skarby, ale przerazeni zjawieniem sie $wietego, wra-
caja je; poganin przyjmuje chrzest. tacinskie przerébki dramatyczna
tej i kilku innych legiend posiadamyjuz z X Il wieku; ale bardzo uda-
tne i obfite kreslenie tta $wieckiego, mianowicie sceny z whgusami, pi-
jacymi w karczmie, lub z krélem, seneszalem i statug bozka, wyrézniajg
znakomicie dramat Bodela od wszystkich innych.

Na pieiwszym planie stojg jednak zawsze jeszcze przedstawie-
nia wielkanocne, tylko nie ograniczajg sie one, jak dawniej, sceng
zmartwychwstania, lecz obejmujg catg meke Panskag—passio, a nawet
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siegajac po za nig, przedstawiaja cato$¢ dzieta odkupienia: upadek
Aniotéw i wystepek Adama; z kultu Maryi wynikto, ze w przedstawie-
niu pasyjnem zalom jej—planctus Mariae—gtowne wyznaczono miej-
sce. Nie wdajac sie jednakze w analize odnosnych sztuk tacifskich,
niemieckich i innych, przytoczymy czeskie czternastego wieku, jako
wzor i prébe catej tej gatezi.

Y.

Ze wszystkich narodow stowianskich jedyni Czesi stworzyli w wie-
kach $rednich literature, bo jedynie w ich pomnikach piSmiennych
bije zywe tetno narodowe, odstania sie cate bogactwo jezyka, panuje
nad formg pewna sita mysli, uwydatnia sie r6znorodnos¢ i obfitos¢ tre-
§ci, nie wytacznie religijnej lub ascetycznej i dydaktycznej, lecz Swiec-
kiej, epickiej, z legend, podan, lub bajek obcych i wiasnych zaczerpnie-
tej, lub tez osnowy satyrycznej i lirycznej. Zarazem ta literaturajest to
wyraz i $wiadectwo S$cistosci owych weztéw, jakie zycie umystowe
Czech taczg z zachodem; po Paryzu, juz w trzynastym wieku nabiera
Praga znaczenia centrum naukowego dla ziem przylegtych. Wszystko
wiec, co na zachodzie powstawato, odbijato sie szybko a silnie w Pra-
dze i Czechach; szczeg6lnie tu wazny jest wptyw niemiecki, z powodu
blizko$ci granic, stosunkéw politycznych, ze wzgledu na opieranie sie
dynastyi narodowej o elementa niemieckie, ktére sie mianowicie po
po miastach szerzg. Nie dziwi nas wiec rychte przeszczepienie i przed-
stawient naboznych w taciriskim (i niemieckim) jezyku na ziemie cze-
ska, przyjecie sie ich i wywotanie nasladowan; takim czeskim przed-
stawieniom wielkanocnym poswiecit obszerny artykut |. Truhlarz
w Czasopisie Muzeum czeskiego z r. 1891, z ktérego tu réwniez ko-
rzystamy.

Rozwdj przechodzit te same stopuie,jakieSmy w zachodniej Euro-
pie wiasnie poznali. Znajdujemy wiec po antyfonarzach, brewiarzach
i procesyonatach X 11 i X 11l wieku oficya facirfiskie z jedng sceng
(przygrobna), do ktdrej przybywa i druga, apostolska, lub trzecia na-
wet, Chrystusowa, scena, a w nich do antyfonze stéw ewangielicznych,
dzielonych miedzy chér i pojedyncze osoby, dodane sa piesni kosciel-
ne. Olejkarz, unguentarius, podaje Maryom masci, milczac, lub ze $pie-
wem albo przemows; w pézniejszych ksiegach liturgicznych, np. z kon-
ca X1V wieku, gdy dramat sie rozrést po-za kosciotem, w koSciele sa-
mym zanikajg te sceny do najdrobniejszych rozmiaréw, tracg drama-
tyczny charakter, ale zatrzymujg cho¢ jedng piesh w jezyku na-
rodowym.
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Do tych-to tacinskich oficyéw dorobit jaki$' duchowny w koncu
X 111 wieku czeskg parafraze tekstow i piesni, ktorg dla ludu po tacin-
skich ustepach tylko recytowano, lub réwniez $piewano; dwa jej odpi-
sy, miejscami zepsute, zachowaty sie z X IV wieku; dodatkéw pozwoli-
li sobie ttdmacze i ci, cozniego korzystali, nie wiele;: Magdalena odsyta
inne Marye do domu, chcac przy grobie czuwac¢ sama, czem motywuje
sie nastepna scena z Chrystusem i jej opowiadanie apostotom.

Ale officium rozrasta sie szybko w przedstawieniu, bo dodajg do
niego nowe sceny, z olejkarzem, Emauskg i z Tomaszem; sceny te,
procz pierwszej, wyjete jeszcze zawsze z ewangielii, nie przedstawiajg
ani zstgpienia do piekta, ani zmartwychwstania samego. Nie zadawalnia
sie tern rozbudzona raz fantazya autora i ciekawo$¢ widza; niebawem
przybywa to i owo, przyczem sceny sie przestawiajg, bo Chrystus dopie-
ro po zmartwychwstaniu zstepuje do piekiet. Sceny piekielne coraz sg
bogatsze w szczegOty; ale i straz u grobu nadawata sie do nowych
kombinacyi; dla zupetnosci nalezato wystawi¢ narade starszyzny zy-
dowskiej, prosbe ostraz u Pitata i relacye strazy o zmartwychwstaniu
przed starszyzng i Pitatem. Nakoniec, jako uwiernczenie niby catego
przedstawienia, wystepuje na poczatku herold {jprecursor, preco, lub bar-
batus, wasal), ktory tres¢ nastepujgcego widowiska krdétko podaje,
0 spokdj prosi i gadatliwe babki wyszydza; nieraz zwraca sie jeszcze
w humorystycznym epilogu do widzéw. Obszerniej wytozymy te-
raz tre$¢ dwoch przedstawieni, zachowanych, niestety, w utamkach. Na
wiek bowiem X 111 i XIV, na pore rozwoju i rozkwitu, przypadta doba
walk i klesk, gdzie tyle pamigtek tak okrutnie zniszczono, ze rzadkie
dzieto doszto nas w catosci, lub w pierwotnych odpisach. Na réwni
z innerni pomnikami tej literatur, posiadamy i dramatyczne tylko
w urywkach lub pdznych kopiach. Niedawno odszukano fragment
X1V wieku w oprawie rekopisu jednej z bibliotek klasztornych pod
Lincem, drugi starszy znano juz dawniej. Tres¢ pierwszego naste-
pujaca:

Zaczyna sie od scen z Lucyperem, jego wyniesienia i stragcenia do
piekiet, poczem aniotowie od$piewujg Tedeum i inne pie$ni. Lucyper
wysyta dyabtéw po grzeszue dusze, t. j. epizod ze zstgpienia Chrystu-
sa do piekiet tu zostat przeniesiony, jak iw przedstawieniach niemiec-
kich; przedstawiajg sie mu Belzebub, Szatan, twierdzacy o sobie ,,znam
sie w Czechach i po Wtoszech, Rusi, Flandrzech i po Sasiech, wszyst-
kich ludzi dobrze znam, jednego dnia wsze zbiegam”—i Berzyt, (t.].
z Berytu, Bal); Lucyper kaze im grzeszne dusze znosi¢, ,,Szewce, pano-
sze, (giermki), siodtaki, krawce, karczmarze i zaki“, ale odpowiedna
scena bardzo jest krétka, tylko jeden ,demom’ wzywa dusze, niech
opowie swe dzieta Swieckie, ,damy ci rywute (wino istryanskie) pi¢\
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a drugi opowiada, ze znalazt ksiedza w nieprzystojnem towarzystwie.
Nastepuja, jak wniektérych niemieckich przedstawieniach, sceny z Ma-
gdalena, o jej grzesznym zywocie i nagtej poprawie. Najpierw Spiewa
ona: ,,Kedym ja chodzita, tam trawa zielona,., gdzie tu sg ksieza i za-
cy, gdzie fryjerzy i dwbracy, péjdzcie tu dla krotochwili.* Dyabli
przywodzg jej trzech chiopcow, jak laleczki, ona Spiewa: ,,hytam ci
w sadku, w zielonym gaiku, rwatam ci kwiaty dla swego braciszka—
wsze to jemu na mito$¢, by byt méj mity gos€.” Siostra Marta jg upo-
mina; ,patrz, za tobg dyabli chodzg, a ci¢ z dobrej drogi zwodzg”, ale
»Magdalena'7przy swojem sie upiera: ,.chce wesotg by¢ zawsze i ninie,
jedwabng wstazke wi¢ swemu mitemu.7 Ponowne upomnienie Marty
przetamuje nagle jej upér: ,siostro, Marto mita, ty$ mi na dobre radzi-
fa, ale czy Bdg grzech odpusci?” Marta upewnia jg o tern, a ona ude-
rza sie w twarz i pokuse odgania: ,,0d dzisiaj az po skoriczenie, precz
odemnie, zte stworzenie.”

Wi ielka nastepuje luka w rekopisie, scena namaszczania nég Zba-
wiciela i wszystkie nastepne (wjazd do Jeruzalem, ostatnia wieczerza,
meka i ztozenie w grobie) zaginety; zachowat sie tylko cigg dalszy,
scena z olejkarzem, u ktorego trzy Marye masci kupuja. Najdawniej-
sza ta scena komiczna dramatu religijnego powstata, jak wspomnieli-
$my, stad, ze Maryom, do grobu spieszagcym, wreczat kleryk kadzielni-
ce. Niemej tej osobie wnet rozwigzat sie jezyk, dostata pomocnikow?,
jednego lub dwnch, i zong, a wychwalajac sw& masci, przedrzezniata
o6wczesnych szarlatanéw? szczegblniej w niemieckich przedstawieniach
rozszerzano te scene wstawkami najwyuzdanszej spro$nosoi, lubujacej
sie w7 brudach i wyzwiskach; musimy tez wiele pomystdw czeskich, ra-
zacych uszy nasze, opuscic¢, pozniej poznamy, wedle czego scene te wzo-
row7no. Olejkarz, (tu mistrz lekarz), wkyw# stuge, Rubina (ta i inne
nazwy typowre, wiziete z lichemi konceptami od Niemcdw), ktoéry chce
najac jakiego ,,panosze”, by za nim nosit kosze. Zgtasza sie Pustrpalk
(jam jest bardzo wielki szalk) i godzi sie o myto, na co Rubin: ,,dam ci
od spodni pas i dwde onuce odemnie masz, a k’'temu pchie jednooka?.
Dla nagtej potrzeby oddala sie Rubin, a tu przychodzi zyd z prosha, by
mu dziecko ozywié: zaczyna niby hebrajskiemi stowami (Chyry chyry
achamary), obiecuje trzy grzywny ztota i wychwala dziecko: ,,0no ta-
kie byto dobre, gdy biaty chleb uwiddziato, zaraz zytni porzucato.”
Mistrz nie moze sie Rubina dowotac, pyta go po niemiecku, ivo pist tu
kwest? obrazony Rubin odcina sie: ,mily panie, ze tak skrzeczysz,
a swym zwadtem na mie beczysz, wielkim ty sie panem zdasz, a prze-
ciez i... nie masz.” Powtarza sie podobna scena z Pustrpalkiem, ktory
Rubinowd zarzuca: ,wiemy cig, jakiego$ rodu, syn wozuego z Czesko-
brodu, mnie nie mozesz sie doréwTa¢, moja matka Gawdica, w Pradze
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mnichéw zwodnica i t. d.”; ale Rubin odpowiada: ,moja ciotka Julka,
a druga Milka, po $wiecie sie tkajg, w Pradze mnichdw znaja... przeto
milcz niemadre ciele, niech ciebie moj kij nie zmiele.” Pogodziwszy sie
wreszcie, ttukg masci, ,,bo przyjda kupcy z dalekiej wtasci”, az ich ko-
$ci bolg; nakoniec wstaje Rubin i zaczyna zaleca¢ masci, wyliczajac ich
niemozliwe sktadniki i niestychane skutki; przytoczy¢ mozna tylko pa-
re wierszy: ,0t0z jest masé pierwsza, droga, Nie ma jej Wieden ni
Praga... kto jej sobie k zebom dobedzie, wnet i z mascia u wszech
czartow bedzie... Ot6z jest mas¢ z Myszni, kupitem ja za trzy biate
wisznie... jakby jg kto od nas kupit, wnetby go czart w piekto ziu-
pitit. d.-

Nowa luka; cigg dalszy w otchtani, w ktorej wrota Chrystus ko-
tace. Odzywa sie Lucyper: ,,kto w moje wrota ttucze, ze mi az w uszach
huczy; niech sie stad precz bierze, bo go swym kijem uderze” ,—odpo-
wiada Zbawiciel: ,,Jam jest, dyable, Twérzec Swiety, ja tobie, czarcie
przeklety, chce mocg swg wrota ztamac, a dusze swe k’sobie pobra¢;”
i wywotuje Adama, Jana i innych. Ostatnia scena rycerzy u grobu,
ktérzy prézno strzega; trzeci z nich oswiadcza ,krélowi” (Pitatowi),
ze ,,nas wszech jeden rozptoszyt, przybiegt w jakiej$ biatej szacie, tak
nam grozne rany dawat, ze sie nam bardzo zecknito i t. d.” (Nastepny
urywek w rekopisie nalezy do przedstawienia o Wniebowstgpieniu,
dyalog miedzy Zbawicielem a kazdym z apostotow.)

W poprzedniem przedstawieniu udeiza nieréwnomierno$¢ scen;
rozwatkowanie olejkarskiej wobec zwieztosci wszystkich innych, czy
godzi sie ztozy¢ na karb przepisujgcego? Wiele z wierszéw powtarza
sie w innym, starszym fragmencie, ktory z przedstawienia wielkanoc-
nego zachowal tylko scene olejkarskg i wystgpienie trzech Maryi;
w obu tekstach tacina odgrywa jeszcze znaczng role. Wystepujatu ku-
piec (Seweryn), Rubin i Pustrpalk, ci $piewaja: ,Ku wam przyszedt
mistrz Hipokras, de grata divina, Niema gorszego w ten to czas in arte
medicina, komu ktéra niemoc szkodzi, a chciatby rad zywym by¢, On
jego raczy uzdrowié, ze musi swej duszy zby¢.” To samo rozprowadza
Rubin sam, chwalgc mistrza, jakiego $wiat nie widziat, poczem wbiega
w thum, mistrz nan wota i t. d., jak przedtem; rozkiadajg banki z ma-
$ciami i Rubin wystawia ich wiasnosci i sktadniki, komarowe sadio
i t. p.; nader spros$nie wzywa Pustrpalka do ttoczenia, ale gdy kupu-
jacych niema, wiec mistrz chce juz kram przenie$é, lecz wspomina
o trzech paniach, ktére majg masci kupowac i posyta do nich Rubina;
one $piewajg tacinskie teksty, a czeskim wierszem je powtarzaja; dla
ich zachecenia stara sie mistrz ojaki cud i wyprawia cyniczng parodye
wskrzeszenia matego lzaka, przedziwnego dziecigtka, ktére, ,gdy pi-
wo ujrzato, na wode oka nie rozdzierato, a gdy na piec wiazito, widzia-
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to, co sie w izbie robito.” l1zaak dziekuje za wskrzeszenie, mistrz zwra-
ca sie ponownie do pan, chwali swéj towar, (np. Jest gdzie w kacie sta-
ra baba, na jej brzuchu skora staba, gdy sie ta mascia pomaze, sobie
w trzy dnie dzwoni¢ kaze™) i spuszcza cene z trzystu grzywien na dwie
»prze wasz wielki smutek.” Teraz napada go zona, ze gubi jg i sie-
bie, zbywajac drogie rzeczy za p6t darmo, by sie tylko mtodym niewia-
stom przypodobaé! ale kupiec jg strofuje: ,,mnogie zony ten obyczaj
majag, gdy sie zapijg, wtedy wiele bajg i t. d.”, ,,zabieraj sie do twej
przeslicej, bo dostaniesz piescig w lice”. Zona sie skarzy, ze go porzu-
ci (uchodzi tez w niemieckich przedstawieniach z innym). Odzywa si¢
wreszcie Pustrpalk, Rubin chce go uciszy¢, wywodzg wzajemnie réd
sw0j, az Rubin grozi: ,,przestan, bo cie przewrdce, zyly, kosci kijem
zmibéee.” Tu urywa sie tekst, w ktérym scena z olejkarzem do najpotwor-
niejszych rozmiaréw doszta.

Nie chcac wracaé osobno do czeskich tekstow, notujemy, ze z XV
i XV wieku zachowato sie wiecej pomnikéw, pisanych (a wiec i uzy-
wanych) nawet przez utrakwistow (husytow). Sceny komiczne mniej sa
rozwlekte i mniej sprosne; oprécz przedstawien wielkanocnych, zacho-
dzg tez pasyjne i na palmowag niedziele. Wystawiali je zacy, znizajgc
juz ich poziom, stad wzmianki o szkole, do ktdrej ,,mazance” (kotacze)
odnoszg; w przedstawienie wplatano lub koriczono je $mieszng przemo-
wa, ,kazaniem” do starych bab, ktére mitodym spokoju nie dajg i cza-
rami wszystkim dokuczajg. Ton jest umiarkowany, ale jeszcze nieraz
wpada w dawng rubaszno$é, np. méwi ogrodnik do Magdaleny: ,nie-
wiasto! radze¢ z mitosci, zapomnij wszystkiej zatosci, chowaj swego
gospodzina Jezu Chrysta, Maryi syna, a przetoz bierz mi sie nagle
z oczu precz, bo¢ ztamie o gtowe ten rydel, a nie ttocz mi cebuli, boé
dam rydlem po rebuli (?), poniechaj ze mng moéwienia, bo mi nic do te-
go, ja swe dzieto zawsze dziatam, a dzieciom chleba dobywam.” Albo
Tomasz méwi: ,,dosy¢ jest rzecz niepodobna, ze was ma zwie$¢ kobieta
nedzna; albo ci dwaj wagusy (chodcowie, Piotr i Jan), ktérzy sg wia-
$nie bydleta (hovada prava): ,,chodzg po Swiecie, by co mieli, a ludzie
o dobytek przyprawiali, dasz im okraj chleba, chcesz li, powiedza¢,
ze Boga w niebie nie trzeba.”. Skargi Maryi bardzo rozszerzone.
W jednym teks$cie napomknienie pisma S. o tern, ze apostotowie, bojac
sie przesladowania zydowskiego, siedzieli zamknieci, rozwleczone jest
na catg scene; kazdy z jedenastu opowiada o swoim strachu, narzeka,
wspomina stowa Chrystusowe i t. d., az Szymon styszy $piew powraca-
jacych od grobu Maryi, lecz Tomasz nie radzi wierzyé, moze to raczej
podstep, by nas po jednemu wywabi¢ z ukrycia i okrutnie zamordowac.

Jedno tylko przedstawienie bogatsze jest w rysy charaktery-
styczne i uderza oryginalnem utozeniem. ,,Precursor” (herold) kaze sie
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wszystkim uciszy¢: ,,dosy¢ my juz smutni byli, czterdzie$ci dni my po-
Scili, jedzac kisiate i grzyby, mogty¢ nam juz wygnie zeby, zapijajac
litomierzyckiem piwem, co zawsze czu¢ bagnem a dymem i t. d.” ,,st6j-
cie tu pokornie, jak przed wilkiem owce.” Scena piekielna pierwsza:
Lucyper zatuje utraconego nieba, ale cieszy sie cho¢ pomstg nad ludz-
mi, kaze dyabtom wszystkich zbiera¢, ,tylko nie chodzcie miedzy za-
ki, bo ci jak sie whiorg w nasze rzesze, calg nam rodzine spisza. (?)”
Wystepuje kilku dyabtéw, kazdy chwali sie ze swych czynéw, miedzy
nimi Wierzbieta (Yrbata, nazwa tak jak naszego dyabta Rokitka, od
drzew, po ktérych siadywaja), Belzezub (zamiast Belzebub, bo mu ba-
by ,,zub” wybity kamieniami), ktéry uczy baby leczy¢, a z cierlicy mle-
ko doié. | rzeczywiscie kazdy z dyabtéw chwyta jakg$ dusze, prowa-
dzi przed Lucypera, a ta sie mu spowiada. Najpierw dusza miynarza,
ktéry ludziom zle mierzyt i ich stodem wiasny dobytek karmit; szynka-
rza: ,,dawatem mato piwa za halerz, gdy przyszli chtopi z babami, dawa-
tem piwo z drozdzami”; dusza szewca: ,.Zlern szyta i partata, jakobym $wi-
drem wierciata, zamiast konskiej, szytam owczg”,a Lucyperdo niej: ,,To li
ten szewc by, co zle buty szyt, kaze go czartom drzeé, a jego skore na-
ciggac”; piekarz, ktéry przy tanich cenach zbozowych mate ,precliki”
wypiekat. tapka, pan-zdzierca, ktory babom i koszule Sciggat, ,,gdym
dosiggt poscieli, nie zostawitem ani kadzieli, chodzac w srebrnym pasie,
czynigc kedziory we wiosie.” Lucyper kaze: ,,predko z nim do piekiel-
nej szkoly, nalejg mu... smoty.” Wierzbieta kaze Szatanowi pospie-
szy¢ do karczmy, gdzie ,,opilcy” sie bijg na $mier¢, on sam czem innem
sie bawi¢ musiat; gdy przykiadnego malzenstwa rozerwa¢ nie mogt,
wyszukat babe i obiecat jej pare trzewikdw, baba ich tak powadzita, ze
maz zoue zabit. Odstawia teraz Wierzbieta ,,Rebeke” (czesto uzywana
nazwa dla bab-czarowuic, np. w kazaniach husyty polskiego i innych),
ktéra sie spowiada: Jam taka zta baba, gorsza niz gady i zaba; co
badz zwies¢ albo rozwiesé jest mi niby powrdz sples¢; cierlice doitam
zamiast krowy, a na rozstajnych drogach z gwiazdamim latata... w pie-
kle drzyjcie mie lub nie drzyjcie, wszak wiecej umiem, niz wy czarci i to
uczynie na swg chlube, ze wsze baby w piekle bedg.” Nadmieniamy,
ze powies¢ o owej babie, znana z kazan, miedzy ludem i u nas sie po-
wtarza. Scena druga: setnik, czyniac Pitatowi droge miedzy ludem,
wychwala ,krdla” Pitata, jego moc i madros¢: ,,Kto z was ubogi, przy-
stagp ku niemu, nasz krél tak go obdarzy, jak takomego psa sparzy.”
Zydzi prosza o straz do grobu, jest ich szesciu, kazdy innym argu-
mentem przemawia do setnika i zoinierzy, do ktoérych przytgcza sie
i tchorz Cliadim, bojacy sie bardzo ,kijowania”. Zolnierz krzepi jego
odwage: ,,gdy sie skryé niemozesz, nadstaw gtowy albo boku, przytem
patrzaj drogi k’skoku, rany chwytaj zawsze w plecy.” Trzecia scena
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u grobu: setnik i inni wychwalajg mestwo i bogactwo druzyny; dla
skrécenia czasu, by nie zasneli, graja w kostki z Chadimem, ktéry wy-
grywa i z ptaszczem ucieka; zjawienie sie aniota, przed ktorym bledniejg
i trzesg sie, ,.jak Ostrzeszem przestraszeni”; wskrzeszenie Chrystusa
ze snu przez Aniota i wyjscie z grobu. W czwartej scenie: Zzoinierze
idg do Kaifasza i opowiadajg co zaszto, jak uciekali,najpredzej Marza-
ta, co to wypit pietnascie czasz ,kisielicy kapalicy”, a rogi gdzie$
od czarta waziat; inny skoczyt miedzy baby, jety go obiera¢ kijmi
piesémi, przeslicami i t. d. Pigta i ostatnia scena piekielna powtdrna:
Chrystus kotace we wrota, Lucyper posyta, ,ba wyjrzy ty Wierzbie-
ta, alibo ty Godzigta, alibo ty Astarota, alibo ty Kosigta (krzywooki),
kto tak silnie tlucze wrota.” Wstepujgcego Pana stawig, osobno prze-
mawiajg Adam, Ewa, anima communis (powszechna), totr. Chrystus
kaze Michatowi odprowadzi¢ ich do raju, dokad sam przybedzie. Epilog
rekopis zaznacza wprawdzie (sermo), lecz go nie podaje.

Przedstawienie to uderza rozdzieleniem niezwyktem a trafnem sce-
ny piekielnej na dwie, bardzo stosownie poczynajgce akcye tryumfem
piekta nad ludzmi i kofnczgce tryumfem Chrystusa nad piekiem; dalej
udatng charakterystykg zotnierzy, walng satyrg na wydmikufléw i Chet-
pliwg hotote, np. ,,jak styszycie o ich chwale, bywali¢ sg dobrze dalej,
niz pan Garncarz po rycerstwie; tak sie ich klejnoty btyszcza,jak czar-
na cholewa w btocie... po tym znajcie ich dostatki: majgé gars¢ plew,
dwie miotetki, a od gontéw trzy gwozdziki, statku dosy¢ u frankskiego,
(t. j. krola) ztota dos$¢ u wegierskiego i t. d.)” Szkoda, ze odpis jest
pézny, z lat miedzy 1516 a 1526 dopiero, w ktérym tekst pierwotny pe-
wnie nie jednej ulegt zmianie; tekst ten odnosi Truhlarz do 1360—1380
i przypisuje jakiemu$ Morawianinowi; mysle, ze pochodzi z pierwszej
potowy XV wieku.

Jeszcze w r. 1582 ztozytwierszokleta, Szymon tomnicki, trzy dra-
mata wielkanocne, jeden—komedya dyabelska, drugi o Maryach u gro-
bu (przerébka ze staroczeskiego oficyum, o ktdrym wyzej mowa byita),
trzeci o zmartwychwstaniu: draby Hniewsa, Sztyrsa, Kuman a Tu
man strzega grobu i t. d. Piotr narzeka na zaprzanie sie Chrysta, az
omdlewa, aby mozna go byto cuci¢ piwem piwowaru Lomnickiego. W ar-
tos¢ literacka tych sztuk, odgrywanych przez bractwa ,literackie”
(nabozne), jeszcze mniejsza, niz dawniejszych.

Dramatow pasyjnych mniej szczatkow przechowato sie; do nich
mozna jednak zaliczy¢ i Zale Maryi, czyli plankt, scene u krzyza, pier-
wotnie liryczng, rozszerzong wystapieniem Jana, ktorg przerywajg sto-
wa Chrystusa na krzyzu; dopiero wielkopigtkowy plankt ten od-
powiadat obszernosciag swojg znaczeniu i powadze, jakich kult Ma-
ryi w X1V i XV wieku zazywat. Kilka takich planktéw zachowa-
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ta literatura czeska, rozebral je obszernie Truhlarz w Czasopisie
1891 r., str. 175—189. Inne utamki, np. monachijskie z potowy XV
wieku, zbyt drobne, by o nich tu traktowac¢; moéwi o nich Truhlarz
w Czasopisie, 1892, str. 35—A47; sg to utamki gry prorockiej i gier na
Boze Narodzenie i na Niedziele palmowa.

Resztki dramatu duchownego, spadajac z biegiem wiekdéw coraz
nizej, dochowaty sie po dzi$ dziehA u morawskich pasterzy; prébki ich
wydat J. Feifalik, Volkssclumspiele aus Méhren. Wieksza ich cze$é
nie roézni sie od kolend, ktore trzech pasterzy od$piewuje; ale
w Rosicach np. zachowato sie zupetne misteryum o trzech kro-
lach z licznym, dobrze umaskowanym personelem; pochodzeniem
swem siega to misteryum pewnie XV wieku. Choér oznajmia wy-
jazd trzech kréli, ,Prorok”—znaczenie dnia, ,po coSmy tu przybyli”;
wystepujg trzej krélowie, zamierzajg pyta¢c Heroda o nowo-narodzo-
nym; scena z pasterzami, Walenta, Kmechem i Mikeszem, sielskie oto-
czenie zna¢ po ich Zzyczeniach i prosbach, gdy od ztobu odchodza,
np. ,.by$ nasze skopy a jagnice, wotki, owce, jatowice, tukiem mlekiem
napetniwat, od stabosci ostrzegiwat, czyn by wilcy i niedZzwiedzie o sta-
dach nic nie wiedzieli, niech na tgkach trawa roscie, ktéra czjmi stado
tluste i t. d.” Osobno wystepuje biedny Kuba, ktéry przepidérke a ku-
kutke dzieciatku darowuje. Krdlowie przed Herodem opowiadajg sie,
on wota w pisSmie uczonych, niezrozumiate ich stowa (zartobliwe) to he-
brajszczyzna, jak w $redniowiecznych misteryach zawsze, zreszta mé-
wig po czesku, zarywajagc wymowy niemieckiej. Monolog zaniepoko-
jonego Heroda; krélowie posytajg trabanta, by szopke wyszukat, po-
czem skladaja sami dary, ttdmaczac je alegorycznie wedle $rednio-
wiecznego typu i t. d. Po rzezi niewinigtek, do ktdérej dyabli kréla
naktonili, gdy on znowu pewny swej potegi i Boga wyzywa, trgca go
$mieré w bok, a dyabli porywaja. ,,Prorok” prologu koAczy przedsta-
wienie zyczeniem szcze$liwego nowego roku i wiecznego zywota. Jest
i gra rajska, o skuszeniu Adama i Ewy, ale w po6zniejszej, prozaicznej
przerébce. Z innych zastugujg na wzmianke tylko wielce tubiane sce-
ny o meczefistwie S. Doroty i Teofila, wedle znanej legendy, poprze-
dzane lub konczone piesnig o Swietej. Dyabli, grajacy w konicu o du-
sze kréla i dwdch katow (katandw), ktérzy by sie radzi ,,masem” palo-
nego (gorzatki) lub wina krzepili, z ich ,szwancarg bruncwikowg”
(miecz Bruncwika, bohatera powiesciowego), lub ,,krakowiankg”, przed-
stawiajg zywiot komiczny. W najpeiniejszych wersyach prawi ,legat”
krolewski prolog, poczem zaraz dyabet sie prezentuje; krél Fabrycyusz
wyjawia w monologu che¢ zaslubienia panny najpiekniejszej, Doroty,-
posyta legata do niej, ale Chrystowi po$lubiona odrzuca starania poga-
nina, ktérego grozby nie skutkujg i t. d. Legat konczy epilogiem do
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zgromadzonych panéw i pan, zyczac im wiecznej radosci. Zwykle wer-
sye dramaciku tego sg bardzo skrécone.

I tak przebiegliSmy poczatki dramatycznych widowisk religij-
nych na zachodzie. Z powaznych a pompatycznych ceremonii koSciota
greckiego nie rozwingt sie dramat, mimo licznych zarodkéw dyalogu
a watkow akcyi, jakie w tych ceremoniach sie kryja; respekt przed pi-
smem $ , ktére dla ludu nie byto tak niezrozumiate, jak w krajach wia-
ry rzymskiej, konserwatyzm bizantynski, nie znoszgcy nowinek, wstret
do wszelakiego zeSwieczczenia, nie dozwalaty dodatkéw lub wtretéw.
Jesli np. podzisdzien w niektérych klasztorach Patmu, Jerozolimy a na-
wet Konstantynopola w wielki czwartek t. z. nipter (mycie n6g) odpra-
wiajg, to dyalog przytem ograniczony jest do stébw ewangielii. Podobnie
na Rusi. Tu nadawaty sie do dramatycznego uktadu misteryum (t. j.
stuzba) piecowe i palmowe; pierwsze przed Bozem Narodzeniem, wy-
obraza trzech miodzieAcéw w piecu gorejacym, do ktérych (sztuczny)
aniot z dachu cerkwi sie spuszczat; studzy-chaldeje, przebrani w kostium
wschodni, z wysokiemi spiczastemi czapkami, wtracali miodziencow
i rozzarzali ogien; tym samym ,chaldejom”, w maskach z pochodniami,
wolno byto do Epifanii rozbiega¢ sie po ulicach Moskwy, zaczepiaé
przechodniéw, osmala¢ im brody—mimo to w misteryum samem chal-
dejenie odegrali wiekszej roli; byto to raczej widowisko nieme. Podobnie
i misteryum palmowe, gdy sam patryarcha na osle, ktérego car prowa-
dzit, wjazd Chrystusa przedstawiat. | tu dyalog przy odwigzywaniu
osta i t. d. ograniczat sie do tekstu pisma Sw. Nie mogly wiec powstaé
na Rusi misterya: przeszty one tu gotowe z zachodu, juz z koficem XV |
wieku, czy to w formie jasetkowej, z maryonetkami, t. z. wertepem,
czy w formie misteryum szkolnego.

A. Bruckner.

(Dokoriczenie nastgpi.)
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VI.

Na wiek pietnasty i szesnasty przypada najwiekszy rozkwit dra-
matu religijnego; ale przy koncu epoki tej walki reformacyjne, w kt6-
rych naiwno$¢ Sredniowiecznego wierzenia na zawsze ginie; o$wiata®
wznoszgca tamy miedzy rozmaitemi warstwami spotecznemi, ktére sie
juz wiecej nie zlewaja; wptyw wreszcie nowo wskrzeszonego dramatu
starozytnego—wywotujg rychty zanik widowisk, mianowicie w tych sa-
mych krajach, ktére je dotad najbujniej wypiastowaty: we Francyi
i Niemczech. Spadajac coraz nizej, gdy warstwy oswiecone zupetnie
sie od tych przedstawien usunetly, stajg sie widowiska religijne zabawg
zakéw, rzemie$lnikow, pastuchéw, tracg wszelka tgczno$é¢ z wyzsza
sztuka. Nie jest naszym zamiarem kreéli¢ dokladniej dzieje tego dra-
matu jeszcze i w tej epoce, poprzestaniemy wiec na wymienieniu cech
jego gtowniejszych.

Gdy epoke poprzednig charakteryzowato zupetne wyzwolenie sie
z wiezdéw liturgicznych i wtargniecie jezykéw narodowych, a z niemi
pierwiastkow Swieckich, wptywajateraz jeszcze i zmienione warunki spo-
teczne i ekonomiczne na ostateczny rozrost tych widowisk; ustalony po-

patrz zeszyt czerwcowy ,,Biblioteki Warszawskiej.*
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kéj, zwiekszony dobrobyt, rozbudzone poczucie znaczenia, sity i honoru
u mieszczan, rywalizacya ich cechdw, chlubienie sie grodem ojczystym,
wyrazajg sie nietylko w podejmowaniu znacznych dziet, we wznosze-
niu olbrzymich tumdw, ratuszéw, sukiennic, w zwieraniu sie bogatego
a dumnego patrycyatu, ale nawet i w urzgdzaniu coraz bogatszem
skromnych dotad widowisk, ktére miastu, cechowi lub bractwu szczy-
tne uznanie u swoich i obcych zapewnia. Rozszerza sie wszystko:
tekst, liczacy niegdy$ kilkaset wierszy, rozlewa sie teraz w kilka lub
kilkadziesiat ich tysiecy; liczba o0s6b dziatajacych, dawniej szczupta,
przechodzi niekiedy setki; na odegranie jednej sztuki wymaga sie te-
raz czesto dwoch lub wiecej dni; wystawa sama coraz bogatsza, efekta
sceniczne coraz liczniejsze i wymyslniejsze; widzowie nie zadawalnia-
ja sie juz stowami, lecz chcg i widzieé¢, jak przy stworzeniu Swiata
drzewa i rosliny z ziemi wychodza, lub przy potopie wody ziemie zale-
wajg; ptomien spada na Sodome, wystrzaty poteguja wrzawe piekielng
i t. d. Koszta wystawy ponoszg bogate bractwa i cechy, rywalizujgc
z sobg, jak obywatele atefAscy lub rzymscy; nieraz przyczynia sie za-
rzad miejski, szczeg6lniej raczac uczestnikoéw gry na swoj koszt; opta-
ty pobierane sg chyba u bram miasta, od obcych, ktdrych widowisko
przycigga.

Duchowienstwo nie pozbywa sie jeszcze wszelkiego wplywu na
te gry, albo, jak we Francyi od XV wieku nazywajg, misterya—stowo,
ktére z tajemnicami, misteryami wiary moze w zadnym zwigzku nie
stoi i tylko ,,ministerium”, akt stuzby, (por. hiszpafiskg nazwe anto)
oznacza. NajczeSciej bywaja duchowni autorami tekstéw i rektorami,
rezyserami gry; aktorowie-klerycy i zacy, ale i $wieccy, cechowi i t. d.;
we Francyi zdajg sie juz robi¢ z tego rodzaj rzemiosta, lecz godzgcego
sie jeszcze z innem zajeciem. Zywiot $wiecki rozwielmoznia sie coraz
bardziej; powazne a rozwlekte ustepy przerywane sg coraz gesciej ko-
micznemi intermezzami, nieraz juz nie wiagzacemi sie z treScia gry;
procz dyabiéw, zotnierze, zebracy i zydzi—ci ostatni, szczego6lniej
w Niemczech, ponoszg koszta najrubaszniejszych dowcipéw. Niebez-
pieczenstwo profanowania rzeczy i osob Swietych wzrasta; kaznodzieje
przestrzegajg nieraz przed naduzyciami, lecz bezskutecznie; wzbrania
sie duchownym udziatu w tych widowiskach.

Im wieksze takie widowiska, tern chetniej przenosi sie je, np.
ze Swigt Bozego Narodzenia lub Wielkanocy na pore cieplejsza; od-
grywa sie je przeciez pod gotem niebem i za dnia, nieraz z przestan-
kiem obiadowym, rzadziej w zamknietych salach, np. jakiego$ bractwa.
Scena, odkryta ze wszech stron, czasem o kosciot oparta, urzadzona
jest po dawnemu, to znaczy wiasciwie miesci kilka scen obok i nad so-
bg, na ktérych akcya kolejno sie rozgrywa; a wiec jest tam Jerozoli-
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ma, Betleem i Egipt, lub domy Annasza, Pitata, Heroda it. d. W uro-
czystym pochodzie wstepujg aktorowie na miejsca, 0znaczone czasem
nawet napisami, i czekajg kolei; przed oczy widzéw wychodzi poset,
ktéremu Herod wiasnie rzeczy zlecit, okragza koto na scenie, przyste-
puje do krolow i odprawia poselstwo; akcya rozgrywa sie jednoczes$nie
np. w Rzymie i Konstantynopolu; epizody z zycia Zbawiciela i Juda-
sza mieniajg sie; sceny nie krepuja zadne wiezy czasu, miejsca lub ak-
cyi. Ale za luznoscig budowy idzie nadzwyczajna rozwlekto$é, szczegd-
ty wazne i drobne traktowane sg réwnomiernie; do jednakiej gadatli-
wosci wszystkich os6b przyczynia sie nawet forma wiersza, przeniesio-
na z poezyi epickiej i dydaktycznej do dramatycznej, 6w o$miozgto-
skowy wiersz rymowany, ktéry samg swoja krdtkoscig najbtahsza np.
odpowiedZ na jedna lub kilka par wierszy rozcigga. Rozwlektosci tej
nie wynadgradza zadne pogitebienie motywow; wewnetrzne przejscia
i walki zaznaczone sg gotostownie; ryséw charakterystycznych brak; naj-
naiwniej przenosi sie wszelkie 6wczesne stosunki, sytuacye, kostiumy
na czasy najodleglejsze i najdotkliwsze anachronizmy nie razg: Noe
wzywa Najswietszg Panne, Augustowi i Pitatowi trzeba napisy facin-
skie ttdbmaczy¢, w scenie jasetkowej przysiega pasterz na ukrzyzowa-
nego; dziwimy sie wiec, jezeli w widowisku lucernskiem z r. 1547 prze-
pisuja, ze Ezaw ma wychodzi¢ na towy z tukiem, a nie z rusznica.
W artos¢ literacka tych misteryéow nadzwyczaj jest mata; wyzszych
pretensyi autor nie miewa, przeznacza rzecz swojg nie do czytania,
lecz do odegrania, liczac na $piewy, muzyke i wystawe; kazdy z nich—
pojecie o wiasnosci literackiej nie istnieje—czerpie motywa i szczego6-
ty od poprzednikéw, lub z literatury facinskiej; jezeli sie wiec szczego6-
ty powtarzajg w Kazaniu wielkopigtkowem tak, jak w .widowisku, je-
zeli natrafiamy te same u Francuza, Niemca lub Anglika, to nie dowo-
dzi to jeszcze, ze misteryum wprost z kazania, albo Niemiec wprost od
Francuza sie zapozyczat, lecz wynika to z jednolitosci podktadu, z apo-
kryféw, postyl i traktatéw, ktére kazdemu byty rownie dostepne i zna-
ne. Stad tez monotonno$¢ catej tej literatury: misteryum francuskie
odrdznia sie od przedstawienia niemieckiego lub angielskiego tylko je-
zykiem, nie stylem, ani duchem; r6znice narodowe wychodzg na jaw
chyba w epizodach komicznych. | misterya wiec mogg stuzy¢ za wska-
znik Scistej jednosci catej katolickiej kultury $redniowieczne;j.

Ogélne te uwagi rozszerzamy kilku szczegétami charakterystycz-
nemi. Opiszmy najpierwjedno takie przedstawienie we Frankfurcie nad
Menem z r. 1498. Czwartego czerwca (w poniedziatek S$wigteczny)
wystawiono na osobnem rusztowaniu przed Roemerem (ratuszem) wi-
dowisko, w ktérem uczestniczyto 280 oséb, dobrze ubranych i ozdobio-
nych; grano ofiare Abrahama, Zuzanne, Lazarza i Syna marnotrawne-
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go. Proboszcz z Oberaeschersheim, ktéry dotad przedstawiat Boga,
oblékt sie potem w siwg szate, wiozyidyadem i poczat w roli Chrysta
gre pasyjna, wiasciwg tre$¢ widowiska, od powotania apostotéw. We
wtorek grano pasye do sceny w Ogréjcu, pojmanego Zbawiciela opro-
wadzano przez wiele ulic miasta; tak samo we $rode, poczem dopiero
wstapiono na scene i zakofAczono okoto dwugodzinnem zawieszeniem
na krzyzu; we czwartek odegrano zmartwychwstanie. W pigtek wy-
niesiono krzyze za miasto, 11 czerwca urzadzili aktorowie $niadanie
dla rady miejskiej i lionoracyoréw; rada ze swej strony data byta dwa
wiadra wina, dwadziescia dukatéw i budulec, kazdy za$ z aktoréw i wi-
dzéw po orcie dla opedzenia kosztéw. Na S. Magdalene (22 lipca)
wzieli wszyscy aktorowie w kostiumach udziat w procesyi. Z licznych
niemieckich gier wielkanocnych wyréznia sie jedna, napisana r. 1464
w Redentin w Meklenburgu, obszernoscig scen dyabelskich; specyalno-
§cig gier niemieckich pozostaje zjawienie sie dyabelskiej maci. W wi-
dowiskach pasyjnych zale Maryi, w stylu biblijnego oratoryum, zajmu-
ja nieraz gtdwne miejsce. Przechowato sie kilka nazwisk autoréw, kto-
rych nie wymieniamy; notujemy tylko, nie wdajac sie w dalsze szcze-
goty, ze widowiska pasyjne w Oberammergau, powtarzane co dziesiec
lat, do naszych czaséw przetrwaty; o ostatniem wystawieniu (r. 1890)
zdawatly i nasze dzienniki obszerng sprawe. Z innych przedstawien
mozna-by wymieni¢ rzecz o papieznicy z korica XV wieku, ktérg po6z-
niej protestanci w celach polemicznych drukiem ogtosili; lub widowiska
sceniczne w dzien Bozego Ciata, ktéry, mimo pdzniejszego poczatku
swego (z r. 1264), uroczysto$cig obchodu i procesyi inne zaémiewat.
Znacznie szerzej rozwija si¢ dramat we Francyi; tu przenika on
i do druku, liczne wydania Swiadczg o poczytnosci tekstéw, rosnacych
w olbrzymich rozmiarach. Juz tekst widowiska pasyjnego z Arras,
z pierwszej potowy XV wieku, liczy okoto 25,000 wierszy i zatrudnia
105 os6b (nie wliczajac niemych); najstawniejszg jest pasya mistrza
Arnoula Grebana, napisana przed r. 1452 w 34,575 wierszach, przedsta-
wiajacych cato$é dziejow odkupienia, z owa ulubiong legenda Srednio-
wieczng, wedle ktorej w raju spér sie toczy miedzy sprawiedliwoscia,
mitosierdziem, pokojem i wiarg o losy cztowieczenstwa, czy syn Bozy
na zado$€uczynienie ma by¢ wydany i t. d. Cato$¢ i zwigzek akcyi sta-
ra sie Greban dobitnie wyraza¢, zresztg rozwlekty jest i lubujacy sie
w teologicznych rozprawach; witasnych pomystéw szczesliwych ma nie
wiele, ale unika przynajmniej zbytniej rubaszno$ci. Pasye jego prze-
robit i rozszerzyt znacznie z legiend i apokryfow lekarz Jean Michel;
wystawiono jg najpierw w Angers w sierpniu r. 1486, a drukowano
najmniej pietnascie razy miedzy r. 1496 a 1542. Obok tych i licznych
innych pasyi wyro6znia si¢ Mistere du viel testament, kilka razy druko-
6
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wane, liczace okoto 45,000 wierszy, dramatyzujgce caty stary zakon,
mianowicie zdarzenia poczatkowej Dzieje apostolskie przerobit Szy-
mon Greban, brat Arnoula, w 62,000 wierszach z 494 osobami; szcze-
goélnie szeroko i realistycznie traktowane sa sceny meczenstwa, gdy
nad przedstawiajgcq $wietego lalka kaci sie znecaja; niebrak scen
z dyabtami, ktérzy w obawie, ze z powodu rozszerzenia chrze$ciafistwa
piekto opuscieje, wybierajg sie na ziemie, jako lichwiarze, adwokaci
i roztrucharze. Ale najwiecej ulubione sa dramata o Swietych, miano-
wicie o patronach miasta lub cechu, a wiec w Paryzu dramata 0S. Ge-
nowefie i 0 S. Dyonizym, o S. Ludwiku, gdzie, précz krucyaty, przed-
stawiona jest i walka z Anglikami, mdwiacymi na scenie tamang fran-
cuszczyzng; krok dalej, a zjawia sie (prawdopodobnie z Orleanu, moze
jeszcze z przed r. 1440) dramat o dziewicy Orleanskiej i oblezeniu Or-
leanu w 20,529 wierszach: dziewica przedstawiona jest realniej, niz we
wszystkich pdzniejszych dramatach, mniej eterycznie, za to zrozumia-
tej i praktyczniej, oparta stale o ziemie; dramat zaczyna sie w Anglii,
skad zwycieskiemu pochodowi Salisburego az pod Orlean towarzy-
szymy; bitwy, oblezenia, narady wojenne kreslone sg szeroko i nuzaco.

W podobnych dramatach wykracza juz sztuka stanéw®zo z cia-
snych granic koscielnej liturgii i legiendy, zeSwieczcza sie, a wiasnie
we Francyi pojawiajg sie liczniejsze tego przyktady. Tu mozna-by wy-
mieni¢ udramatyzowanie wschodniej, buddystycznej legiendy o Barla-
amie Jozafacie, przedstawiajgcej wrazenia krolewicza, wychowranego
w dali od widoku wszelkiej nedzy ludzkiej i $mierci, w zetknieciu
z zyciem realnem; jeszcze wcze$niejsza, bo z r. 1393, estoire de Griseli-
dis, wedle stynnej nowelli Bokacyusza w tacinskiem ttdmaczeniu Pe-
trarki, o wieSniaczce, a zonie margrabiego z Saluzzo, wystawianej
przez meza na nadludzkie préby cierpienia, stylowo nie rdzni sie wiele
od byle jakiego ,miracle” Maryi, ktorej opiece tez widzéw poleca.
Catkiem sSwieckie jest juz Jak6ba Mileta Destruction de Troi/e, napisa-
ne miedzy r. 1450 a 1452 w 30,000 wierszy, roztozone na cztery dni.
Czyje rzeczywiscie odegrano, nie wiemy, ale po rok 1544 wydrukowa-
no dwanascie razy i tylez zachowato sie rekopiséw; podobnie jak
Rzymianie, wywodzili sie i Frankowie z Troi, zajmowaly ich wiec losy
wojny, miasta i dynastyi Pryarna; Milet przelewa tylko facinskie opo-
wiadanie Gwidona z Kolonny w wiersze francuskie. W zwigzku z te-
mi utworami wypada wymienié¢ i takie, jak VHistoire ou jeux de la ville
de Constantinople, o upadku Carogrodu, odegrane w Arles r. 1460, lub
o zdobyciu Leodyi przez Karola Smiatego i inne, ktérych teksty sie
nie przechowaly.

Zywiotdw komicznych nie brak, ale wziete sg one nieraz z innej
sfery, niz w Niemczech; précz dyabtéw zjawiajg sie zamiast olejkarza
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lub Zotnierzy u grobu, zebracy, pasterze, btazen (fou, sot) z monolo-
giem, nie wigzacym sie z trescig gry; liczne tez sceny w karczmie,! pi-
jackie, Swiadczg o upodobaniach widzéw. Nie darmo tez w X1V wieku
trzezwy Witoch méwi o pijanej Francyi (ebria Gallia), gdyz dopiero
pozniej przenosi sie epitet 6w na Anglie i Niemcy, a jeszcze”dalej na
Polske.

Dla Anglii szczegélniej charakterystycznym jest typ dramatu pro-
cesyjnego, ktory tu sie juz w X1V wieku ustalit. Miedzy cechy, bio-
ragce udziat np. w procesyi Bozego Ciata, rozdzielano sceny: np. scene
o potopie i korabiu wyznaczano cieslom, Trzech Kro6li—ztotnikom;
kazdg scene przedstawiano na osobnych wozach. Po drodze, kt6rg pro-
cesya przebywata, oznaczano przystanki; wiec cech na pierwszym wo-
zie odgrywat na pierwszym przystanku np. scene stworzenia Swiata,
poczem na nastepnych przystankach to samo; tymczasem odgrywat
drugi cech na pierwszym przestanku scene o upadku w raju i t. d., trze-
ci cech potem scene z Ablem i Kainem i t. d. Znano i odmienny spo-
sOb: na przystankach staty sceny, a widzowie szli od jednej do drugiej
kolejno. Stad wyrobity sie nowe potrzeby stylowe: kazda pojedyncza
scena odgrywana coraz gdzieindziej, musiata by¢ lepiej spojong, kroét-
szg, wyrazistsza; stad tez dazenie do silnej charakterystyki, cechujace
teatr angielski. Tak powstajg misterya zbiorowe, cykliczne; posiadamy
z XV i XV wieku trzy zupetne, z miast York, Woodkirk i Chester,
z innych urywki; czesci ich sktadowe powtarzajg sie nieraz catkowicie
lub wykazuja wiele podobieAstwa, ale sg i rysy odrebne. W dwdch
pierwszych cyklach, z York i Woodkirk, przewazajg efekta sceniczne,
akcya petna jest ryséw nowych, nieraz arcy-drastycznych, np. w scenie
jasetkowej, gdy pasterze $pig na polu, uprowadza im Mak barana i ukry-
wa w izbie, ale obawiajac sie poszukiwan, umawia sie z zong, ktadng
zawinietego barana w kotyske, a Mak $piewa, jak nad dziecieciem;pa-
sterze przetrzgsajg daremnie izbe, juz odchodzac caluje jeden z nich
dziecko mimo oporu Maka, dziwi sie dtugosci pyska i odkrywa oszu-
stwo. PrzytoczyliSmy te farse, gdyz taka sama odbyta sie niby tej zi-
my na granicy russkiej i pruskiej—koncept obiegt po wszystkich
dziennikach, a oto jego pierwsze zrédto. ROwniez oryginalna jest scena
z Kainem i Ablem; Kain i parobek jego, to sprosni chtopi, gwara ich
przypomina styl w Lepere Peinard, dzisiejszego Paryza; zamiast gto-
wy, mowi Kain o kuli pod kapeluszem; dajac policzek, o$wiadcza: masz
tu pudding do twego garnka; gdy go Abel upomina, wota: wypuszczaj-
cie gesi, oto lis kazanie prawi i t. d.; gldwnie za$ opiera sie wydawa-
niu dziesieciny Bogu, ktdry mu przeciez jeszcze ani halerza nie pozy-
czyt. $. Jozef, gdy do Egiptu uciekaé ma, skarzy sie na ktopoty, jakie
stan zonatego sprawia, i przestrzega przed nim miodzieAcow i t. d.
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W innych cyklach, z Chester i Coventry, przewaza natomiast zywiot
dydaktyczny i allegoryczny; one sg tez dtuzsze, rozktadane na kilka
dni; osobny ,expositor”, zwany tez ,doktor”, lub ,conteniplatio”, obja-
$nia widzom sens ukryty, symboliczny, przedstawionej w#asnie akcyi,
lub dopowiada, co sie przedstawic¢ nie dato; schody, po ktérych Marya
do boznicy wchodzi, przedstawiajg stopnie do nieba; gdy S$lepy przej-
rzat, zwraca sie Piotr do Slepych na duszy i t. p.

Podobne allegorye, to nie jak dzi$, luzne, dowolne pomysty, koin-
binacye chwilowe tylko; dla wiekéw $rednich to rdzen i tres¢ ducho-
wego pokarmu. Sensem wiasciwym, historycznym, nikt sie wtedy nie

zadawalniat, kazdy starat sie pochwyci¢ sens ukryty, mistyczny, alle-
goryczny. W allegoryach i obok nich odgrywajg wielka role abstrak-

cye, upostaciowania cnot i wystepkéw, sktonnosci zdroznych i szla-
chetnych, rozumu i woli, pokuty; rozpaczy. Do chrze$cianskiej litera-
tury wprowadzit je pierwszy poeta pigtego wieku, Aureliusz Pruden-
cyusz, gdy w swojej Psychomachii, walce duchowej, kazat sie zwie-
rza¢ cnotom i btedom, charakteryzujac je nawet zewnetrznie; przyktad
jego stat sie typowym; szczeg6lniej odznaczyt sie w obszernych,
o0 wszystkie niemal gatezie wiedzy potrgcajgcych, poematach tego ro-
dzaju ,,Doktor uniwersalny,” cysters Alan z Lilies. Rownocze$nie zo-
stawi! nasz mistrz, Wincenty, ciekawe specimen takiej poezyi, wysta-
wiajac w obszerniejszym dyalogu, jak Smutek (po rychtym zgonie Ka-
zimierza Sprawiedliwego) zmusza Rado$¢ (bohaterem jej byt Kazi-
mierz) do nienaturalnego zwigzku, ktory inne allegorye, Wolno$¢, Roz-
tropno$¢, Sprawiedliwos$¢ i Miara, doradzajg lub potepiaja. Przerdbki
Psychomachii i Autiklaudyana Alana znajdujemy nawet w czeskiej li-
teraturze X1V wieku. Co6z wiec dziwnego, ze allegorye i abstrakcye
w koAcu i w misterya wtargnety? Najpierw w epizodach i sporadycz-
nie tylko, np. jezli Rozpacz Judasza do samoboéjstwa prowadzi, lub For-
ce de courage S. Fiakra przeciw pokusom uzbraja, albo Smier¢ wiasug
potege wystawia; najczesciej powtarza sie wspomniany wyzej motyw,
zaczerpniety z S. Bernarda, a w poezyi dydaktycznej, mianowicie
w sporze duszy z ciatem, stale obrabiany. Po upadku pierwszego czto-
wiego zjawiajg sie przed tronem boskim Mitosierdzie, Pokdéj, Sprawie-
dliwosé i Prawda i toczg walke o dalsze losy cztowieczeAstwa, wsta-
wiajgc sie za niem lub potepiajgc je. Jeszcze krok dalej, a podobne
allegorye i abstrakcye wystapig samoistnie w widowiskach, ktére p6z-
niej moralités przezwano, chociaz granice miedzy misteryum a moralité
nie zawsze okresli¢ sie dadzg. Pewne, najwczes$niejsze przykiady po-
siadamy z Anglii i Francyi: Wiklef wspomina widowisko o Ojczena-
szu, wystawione w Yorku: kazda z siedmiu prosb pacierza stosowano
przeciw odpowiednemu grzechowi $miertelnemu; byta tez gra o Skia-
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dzie apostolskim, ktéreko kazdy artykut innemu apostotowi w usta
ktadziono. Z Francyi stycha¢ byto o wystawieniu widowisk o siedmiu
cnotach i o siedmiu grzechach $miertelnych w Tours pod r. 1390.
Z czaséw Henryka VI (1422—1461) posiadamy angielskie teksty trzech
moralités; w ,,Grodzie statoSci” otaczajg, cztowieka dobry i zly aniot,
zty prowadzi go przed Swiat, ktéry mu Glupote, Rozkosz i Oszczer-
stwo dodaje, a te wiodg cztowieka do grzechdw S$miertelnych; ale do-
bry Aniot ze Spowiedzig, i Skruchg wprowadzajg go w 6w gréd, ktore-
go grzechy prézno dobywajg; dalszych zawiktan tej walki, z owg wple-
ciong tam fikcya S. Bernarda, nie przytaczamy. Druga moralité o czto-
wieczenistwie podobnej jest tresci, tylko obfituje w rysy komiczne, ru-
baszne i spro$ne. taska ocala zrozpaczonego od samobdjstwa. W trze-
ciej wystepujg sity umystu i dusza, w szacie biatej, pdki niesplamiona,
potem brzydsza od dyabta. W ,interludium” o naturze, z konca stule-
cia, abstrakcye przedstawione juz sg barwniej, a rysy miejscowe wska-
zujg na Londyn. We francuskiej moralité ,,Bien-Avisé i Mal-Avisé”,
granej w Rennes r. 1439, przeciwstawia sie dwa typy i ich losy, azMa-
le-Fin jednego w piekto strgca, a Bonne-Fin drugiego do nieba wpro-
wadza; podobnie w ,I’Homme juste et I'’Homme mondain”, liczacym
okoto 30,000 wierszy. W ,1I'Homme pécheur” (okoto 22,000 wierszy)
ten sam cztowiek grzeszy w miodosci, a kofAczy pokorng skruchg. Cie-
kawsze sg ,,Les enfants de Maintenant”, ktére-to nazwisko ich ojca,
ale i terazniejszo$¢ oznacza. Malduict i Finet, dzieci panstwa Teraz-
niejszych, niczego sie nie ucza—matka im pobtaza, mysli, ze moga sie
do nastepnej Srody catej greki i taciny wyuczy¢, nie kaze bi¢—i dzieci
wpadajg w sidta Swiata, z ktérych Fineta Desespoir i Perdition na szu-
bienice wynosza, podczas gdy Malduict sie wczas spostrzega i pod
wptywem Instruction i Discipline przeradza. W moralité z r. 1507 ,la
Condamnation des Banquets”, temat jest hygieniczny. Banquet napa-
da z réznemi stabosciami osoby, jak Gourmandise, Passetempsit. d.,
Dame Expérience wzywa go przed trybunat swéj i katu Dyecie obwie-
si¢ go kaze: Polityczne, spoteczne i religijne alluzye znajdujemy w My-
stére du concile de Bale i w innych.

W Niderlandach uprawiali w XV1 i XVI wieku moralités tak
zwani retorycy, rederijker, niby towarzystwa lekarskie, urzgdzajgce
turnieje poetyckie, z nagrodami za najlepszg pie$n lub farse, a przede-
wszystkiem za moralité (Spelen van sinne, Sinnspiel) na zadany temat,
np. przy ,landjuweelu” (turnieju) w Antwerpii w r. 1496, na temat,
»jakie najwieksze misteryum spetnione byto przez Boga dla dobra
ludzkos$ci”. Zwyciezyta ,izba pod kwiatem janowcowym” w Lier,
gdzie magistrat zwrdcit ,izbie” wszelkie wydatki i kazat moralité wo-
bec siebie powtérnie wystawi¢. W Niemczech typ ten pielegnowano zda-
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je sie tylko w Lubece, ktéra przy nader ozywionych zwigzkach han-
dlowych z Niderlandami i literackim ich wptywom ulega¢ mogta; mie-
dzy innemi znamy tu z druku przedstawienie o Henselinie, btaznie,
ktéry z trzema innymi do szukania prawdy byt wystany: Szukajg jej
tedy u Papieza, cesarza, szlachty i t. d.; do mieszczan niema sie po co
i udawaé: temat, w Sredniowiecznej poezyi dydaktycznej nieraz przed-
stawiany, np. w czeskiej pie$ni o prawdzie (,Prawdo mita, pytam ciebie,
zacz od nas wystgpitas w niebie i t. d.”, czesta w,odpisach XV wieku).
W ogo6lnosci moralités krotsze sg niz misterya; uczg one moralnosci, jak
misterya méwig o dogmatach, dziejach i cudach, nie dajac wiele karmi
dla oka, ktére sie chyba kostiumami, wystawg, pochodami zadawal-
nia. Przeznaczone sg tez wczesnie i do czytania: w Anglii, nie znajg-
cej drukowanego misteryum, drukujg moralités, a reformacya uzywa
rychto tych utworéw w celach polemicznych.

VIl

Dzieje dramatu chrzesciafskiego we Wtoszech, ktére wyczerpu-
jaco przedstawit Alessandro D ’Ancona w Origini del teatroitaliano (dru-
gie wydanie w dwoch sporych tomach, Turyn 1891), szty torem od-
miennym, odrebnym, cho¢ i tu naturalnie znalezé mozna wszelkie po-
szczegOlne dane, jakie w innych krajach zachodnich na rozw6j drama-
tu wptynelty. Zamitowanie Witocha do jaskrawych efektow, gry kolo-
réw i Swiatet, pysznych ceremonii, wyrazato sie zawsze w pompie i ob-
rzedach nawet koscielnych, ktére, jakby poganstwem, dziedzictwem
starej Romy, tracity, ze tu wspomne tylko o ,laudes Cornomanniae“,
jakiemi do czaséw Grzegorza siédmego Papiezowi hotdowano, kiedy
sie duchowieristwo wszystkich koSciotéw rzymskich zbierato, a wsérod
niego osoby, przystrojone w rogate korony z kwiatow, z butawkg ni-
by, obwieszona dzwonkami, w rekach, tanczyty i $piewaly wiersze ta-
cinskie i greckie. Ot6z we Wtoszech zewnetrzna okazato$¢ widowisk
koscielnych, stroje, muzyka, maszyny, illuminacya, zagtuszajg recyta-
cye i dramat; ze sprawozdan z réznych miejsc i czasow 0 poszczegol-
nych widowiskach zdaje sie wynikac, ze byty to gtéwnie przedstawie-
nia dla oka, nieme; takiem byto np. widowisko piekta, przedstawione
we Florencyi w r. 1304 na Arnie, gdy to most pod nattokiem widzéw
sie zatamat. Podobne wypadki zreszta nie rzadkie sg w dziejach $red-
niowiecznego teatru, np. w r. 1412 w Budziszynie przy widowisku
0 S. Dorocie i innych. Najobszerniejsze sprawozdanie z takich wido-
wisk wyszto z piéra russkiego. Biskup suzdalski, Abraham, towarzy-
szac metropolicie 1zydorowi na sobér florencki, byt 25 marca i 14 maja
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1439 roku $wiadkiem przedstawienia Zwiastowania N. P. M. i Whnie-
bowstgpienia w jednym z klasztoréw'. Ze stéw jego widaé, jak silne
wrazenie widowisko to na nim wywarto; opisuje on majestat Boga, oto-
czonego Aniotkami wardd rzesistego Swriatta, spuszczanie sie Gabrye-
la, zwiastowanie, i jakby naturalne wylatywanie Aniota, illuminacye,
wystrzaty, ozdobne szaty i kobierce—brak tylko obfitszego dyalogu.
Szczegbtowo tych relacyi nie powtarzamy, bo drukowane byty nieraz
w oryginale i w ttdmaczeniu akademika Wesotowskiego, niemieckiem
i whoskiem. Z oficy6w koscielnych nie rozwingt sie wiec we Witoszech
dramat recytowany, lecz tylko powstaty wystawne widowiska.

Poczatkdw dramatu nalezy szuka¢ w bractwach, jakie silna reak-
cya mistyczno-religijna r. 1260 wywotata; bractwa te biczownikow
od$piewywaty tak zwane landy, pobozne pie$ni wioskie, btagajgce
0 taske dla grzesznikéw, wzywajgce wstawienia sie Maryi, kreSlace
zywo meke Panska, nieraz w pytaniach i odpowiedziach, przez co dra-
matyczny charakter niebawem sie wytwrarza, np. w landach pasyjnych
Jacopona z Todi (urn. r. 1306). Obok dramatycznych zarodkéw w lan-
dach, odSpiewywanych przez chér i solistéw, spotykamy inne w kaza-
niach, mianowicie franciszkarnskich: kazaniu pasyjnemu towarzyszyty
zywe obrazy lub nieme pantominy. W wielki pigtek r. 1448 kazat np.
Roberto z Lecce w Perudzyi przed tumem, z tumu wyszedt Chrystus,
dzwigajacy krzyz, naprzeciw niemu szta Marya w ptaszczu zatobnym
1t. d. Z ptaczem i zalem $ledzit lud widowisko, a sze$ciu widzéw tej
sceny wstapito do klasztoru. Ale obok takiej niemej sceny dawano ire-
cytowane z kazaniem; posiadamy takg ,decoziune’ na wielki pigtek
w odpisie z r. 1375. Ptacz Maryi przedstawiony jest w/ najzywszych
wyrazach; sg decozione i na inne uroczystosci.

We Florencyi XV wieku rozwinety sie z land i dewocyi, pod
wptywem ulubionych widowisk $swietojanskich, tak zwane sacre rappre-
sentazioni, pisane wierszem stroficznym, w oktawach, (kazda z prolo-
giem Aniota i epilogiem), przedstawiane przez chtopcéw w koSciele lub
pod gotem niebem, w klasztorach przez dziewczeta. tgczono sie w tym
celu w pobozne bractwa; grano po obiedzie. Z rodzaju tych widowisk
dla miodziezy wyjasniajg sie ich cechy, ich krdtkos¢ wobec rozwle-
ktych misteryéw obcych, brak rubasznosci i wstretnego komizmu, wigk-
sza przyzwoitos¢ i delikatno$¢ w traktowaniu rzeczy; dalej sam wybor
tematow, jak o Tobiaszu i Aniele, J6zefie i braciach, lzaaku i Izmae-
lu, Synu marnotrawnym, o Barlaamie i J6zafacie, o ludziach, uchodza-
cych w pustynie przed Swiatem it. p. Moralizujagcy zywiot tych wido-
wisk ujawnia sie w przemowach pojedynczych oséb, wskazujacych,
czego uczy ich nieszczescie lub los, a rdwniez i we wstawkach osob-
nych: gre o Abrahamie i Hagarze poprzedza scena z ojcem i dobrym
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i ztym synem, ktdérzy sie potem widowisku przypatrujg, a syn zty tak
jest wzruszony losem Izmaela i lzaaka, ze upada ojcu do nog- i wyzna-
je, iz zastuzyt na kare. | tu siega sie juz po za pismo S. i wiasciwg
legiende, dramatyzuje sie np. historye o Gryzeldzie; reprezentacya
0 Rézanie i Ulimencie, najwiecej ze wszystkich tubiana—(od koninca XV
wieku po r. 1610 liczg jej 27 wydan, drukuja ja dla ludu i dzi$ jeszcze)
—ijest przerobka powiesci o Florze i Blancheiiorze. Najlepsza jest re-
prezentacya o Floreiitczyku, $. Giovannim Gualberto, ktéremu vendetta
natozyta obowigzek pomszczenia brata; napadt wiec na morderce
w wielki pigtek, ale ten go wskazaniem na uroczystos¢ i na ukrzyzo-
wanego rozbroit, poczem Giovanni do klasztoru mimo gniewu i oporu
ojcowskiego wstapit; dalej o S. Teodorze i innych. Autorowie repre-
zentacyi znani nam sg z imienia: najstarszy z nich Feo Belcari (urn.
r. 1484), ktérego ,Abrahama i lzaaka” r. 1448 odegrano; spotykamy
miedzy nimi dwoch Medyceuszow, Pulcich i innych. Od potowy XV do
korica XV I wieku zachowato sie okoto stu sztuk.

Te same cechy: krotkos¢, przyzwoito$¢ tonu, potoczysto$¢ wier-
sza obok zupetnej banalnosci dykcyi i powierzchownego przebiegu ak-
cyi, ktorg sie nieraz opowiada, zamiast przedstawiaé, charakteryzuja
dramat kroacki. Powtarza sig, ale o Aviele jaskrawiej, jednostronniej,
gtebiej, zjawisko, ktoresmy u Czechdéw zauwazyli; literatura kroacka,
szczegOlniej Dubrowniku (Raguzy) i wysp, kroczy niewolniczo za
wptywem i wzorem obcym, wioskim; kroackie dramata koscielne na-
$laduja wihoskie devozione i reprezentacye. Swiezo wydata akademia
zagrzebska tom takich dramatéw p. t. ,Crkvena prikazana staro-
hrvatska XV I i XV II vijeka” (Stari pisci hrvatski, tom XX, 1893),
zebranych z dwu rekopiséw, z ktorych dawniejszy, z r. 1556, pisany
gtagolica, zawiera dwa. Pierwszy dramat, ,,Muka spasitelia naszega”,
odgrywany w niedziele palmowg, wielki czwartek i pigtek, zaczyna sie
od prologu Aniota. (Z ptacznym gtosem wszech was zowe, styszcie me-
ke Jezusowe, jaka przyjat On za wszech nas i t. d.); wskrzeszony ta-
zarz stawi zydom Jezusa, ktorzy to samo czynig; naczelnicy ich, wzbu-
rzeni na zwodziciela ludu, zbierajg sie na narade, jeden radzi go pod-
kupi¢, drugi zastraszyé, ale Kaifasz gromi ich niewiadomos¢, Jezus
musi umrze¢. Scena trzecia: wjazd do Jerozolimy, dzieci $piewajg
i wypowiadajg swojg wiare, Jezus prorokuje o zburzeniu Jerozolimy,
poczem prawi duszy kazanie, jedno o dziele odkupienia, w drugiem
przestrzega przed dyabtem, wystawiajac w obu meki piekielne (nie
znasz meki, co cie czeka, wtedy chciej .klgé ojca, macierz, niebo, zie-
mie i tez aer i wota¢ ku gérom owo, padnij na mie wielka gé6ro), kon-
czy. ,kasztigajte (skruszajcie) grzeszne ciato i ostawcie wsze zte dzia-
to, badz wam w Bogu ucieszenie, waszym duszom daj zbawienie.” Na-
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stepnie prosi Szymon tredowaty Jezusa na uczte. Magdalena styszy
stowa Jezusa do apostotow, zaluje za grzechy, liczniejsze niz piasek
w morzu, i idzie kupowaé masci, targuje sie ze ,specyarzem®, Spiewa
wracajgc o swej skrusze i prosi w dtugiej przemowie o zlitowanie. Dg-
stapiwszy przebaczenia, idzie do Maryi opowiedzieéjej, co zaszto, i ofia-
rowa¢ na zawsze swe postugi, czego Marya nie przyjmuje: nie chce cie
za stuzebnice, chce ciebie za druzebnice. Przystepuje teraz Jezus do
Maryi, by jej meke obwiesci¢: w dlugiej sceuie stara sie Marya proz-
no uzyskaé odwleczenie jej lub cho¢ zmniejszenie jej okropnosci; wza-
jemnem btogostawieniem konczy sie gra niedzielna. W widowisku
wielko-czwartkowem urzadzajg apostotowie wieczerze (brak dwoéch
stronic), kazdy poszczeg0lny pyta obszernie, przedstawiajgc sie, czy on
zdrajca, pytai Judasz; dopiero teraz przystepuje do niego dyabet, ,,ten-
tujac” go; dalszy ciag rady faryzeuszéw, ktorzy posytajg po Judasza
(kazdy poset odprawia zawsze szczeg6towo zlecoDe poselstwo, tak, ze
je dwa razy styszymy), umawiajg sie z nim i wyliczajg z zartami pie-
nigdze, podobnie jak w niemieckich misteryach. Judasz odchodzi we-
s6t, ze ,,szkode” powetowat (wydanych daremnie na masci srebrni-
kéw); Kaifasz posyta do Pitata po setnika i zbrojnych; teraz dopiero
nastepuje dokonczenie sceny o wieczerzy Paniskiej, rozdanie chleba
i wina; dalej idzie scena ogrdjcowa, gdzie wystepujg postacie alego-
ryczne: Wiara, Nadzieja, Madro$¢, Dzielno$¢, Sita, Prawda i Mitos¢,
pocieszajg i krzepig Zbawiciela; Michat pokazuje mu krzyz; wreszcie
widzimy pojmanie; stychaé gorzki zal i skargi Jana; w koncu idg sce-
ny u Annasza; w dtuzszym monologu teskni i rozpacza Piotr (ptacze
niebo z smetnym Piotrem, zem nie umart ze swoim mistrzem, nie mi-
tuj mie, ziemio czarna i t. d.)

Widowisko wielkopiagtkowa przedstawia z réwng obszernoscig
wszelkie sceny od przyprowadzenia Jezusa przed Pitata. Obszerny
wyrok $mierci czyta ,kanclerz z gotym mieczem w prawicy”; Judasz

rozpacza, dyabet go wzywa do piekta, on wkhodzi po dziesiecin stop-
niach na drzewo i zawodzi i narzeka nad kazdym, np. ,stap" na pier-

wszy, zte ty siemie, sam przeklinam moje imie7 i t. d.; przeciez nie mo-
ge p6js¢ mimo, by nie przeklagé owe drzewo, zeby nigdy nie rodzito,
ni sie lisciem zielenito7, ,,wezmi, Juda, za konopiec, to ci bagdz twdj
smutny ojciec, com go ubit rekag mojg, zacz ide z druzyng owa, a ze
z matkga ja zgrzeszytem, za to dusze zagubitem; za pienigdze mistrzam
sprzedal, zatom caly sie dyabtu dat.” Legienda o Judaszu-Edypie
(zabdjcy ojca, a mezu matki) znana dobrze w Sredniowiecznej literatu-
rze. Jan opowiada Maryi wkzystko na nowo, wyruszajg przed dwor
Pitata; styszymy zale Maryi; Szymon, biorgc krzyz, przestrzega: ,nad
torbg mojg czuwajcie, nic mi z niej nie wybierajcie” i t. d. Weronika
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zjawia sie z ,.facoletem” (chustka), potem nastepuje ukrzyzowanie, od-
zywajg sie stowa na krzyzu; wreszcie jesteSmy $wiadkami nawrdcenia
setnika, przejrzenia Longina, zaléw Maryi i zdjecia z krzyza. Marya,
trzymajac Jezusa na tonie, narzeka, z nig Jan, Piotr i inni; Aniot mé-
wi wiersz, ,pocznie pani tu narzeka¢ i silnym tu gtosem wotac,” po-
czern Marya zwraca sie naprzéd do Jézefa i Nikodema, by jej od grobu
nie oddalali, potem do ludu, by z nig syna optakiwat: ,,0 Adamie, skar-
ze na cie, co$ uczynit, rzeknij bracie, ze za twoje przegrzeszenie,
$mier¢ cierpiato me rodzenie.” Aniot dopowiada reszte, jak Marye do
miasta odwiedziono i koto niej ptakano, i konczy zyczeniem rajskiej
chwaty dla prawnych chrzescian, ktorzy dzi§ gorzkg meke widzieli.

Nastepnie misteryum o zdjeciu z krzyza zaczyna Aniot zwykiem
wezwaniem (,,umilknawszy wszyscy, wstancie” i t. d.); nastepuja sce-
ny z Longinem, z Jézefem u Pitata, ktéremu trzej studzy, Abner, Ama-
rat i Joab, Smier¢ Chrystusowg poswiadcza¢ musza; z setnikiem u Pi-
fata i pod krzyzem; zale Maryi i Jana, zapieczetowanie grobu i posta-
wienie strazy; zale Piotra kaze autor lub kopista powtarzac¢ z poprze-
dniego misteryum; Aniot konczy zyczeniem stawy niebieskiej.

Oba misterya sg dzietem jednego autora, ktory rzecz rozwlekle
a bez jakich badz ryséw charakterystycznych traktuje; z poezyi ludo-
wej bierze kilka gotowych zwrotow, zresztg kleci byle jak liche wier-
sze; niczego nie opuszcza, ciggle sie powtarza. Wskazéwek scenicz-
nych nie brak, opisuje np. autor, jak kazda z postaci allegorycznych po-
winna wystgpi¢, w jakiej szacie, z jakiemi emblematami; Magdalena
winna zamiast maszczenia wioséw, sypa¢ kwiaty na gtowe Chrystuso-
wa i t. d. Natrafia sie naturalnie na stowa obce, mianowicie wioskie;
rozwlekto$¢ wywotana jest i tern, ze niema enjambement rymu, kazde
zdanie musi wiec jedne lub kilka par wierszéw wypetnia¢. Np. szydzi
zyd z Jezusa temi stowy: ,,Zdréw zydowski krélu wielki, co$teraz uko-
ronowan, synem Bozym sie czynite$ i ze$ krol zydoéw mowites, jeslis
jest Syn Bozy, drogi, i on wielki prorok prawy, kt6z uderzyt, prorokuj
nam i tez jasnie to powiedz nam*; setnik: ,0t6z to teraz widzimy, ze$
nie prorok, wszej sadzimy, ty nie mozesz i odgadnaé, kto ciebie Smiat
tu uderzy¢ i t. d.”“ Warto zaznaczy¢, ze wiersz wszedzie $redniowiecz-
ny epiczny ciagty, dwie oktawy jak we wioskich rappresentazioni.

Drugi rekopis, z XV Il wieku, zawiera 12 gier, a pochodzi z wy-
spy Chwar (Lesina), na ktorej misterya jeszcze w naszym wieku gry-
wano, przynajmniej ,prikazanie” o S. WawrzyfAcu r. 1814 i 1837,
w Citta vecchia (Stari grad), w dzien S. Rocha; melodye $piewanego
dramatu zapisano jeszcze r. 1869. Analizowali te widowiska Pavié
w historyi dubrownickiego dramatu, Leskien w AUkroatische geistliche
Schauspiele r. 1884, tak, ze nie potrzebujemy w szczegdly szerzej sie
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wdawaé. Nadmieniamy wiec tylko, ze tre$cig pierwszej gry jest ,sta-
wne zmartwychwstanie Jezu Krysta”, w trzech aktach (piekto; zmar-
twychwstanie i Magdalena; Emmaus i Tomasz); w drugiej, o zdejmo-
waniu z krzyza, najpierw siedmuastu Aniotéw i Weronika ludowi
gwozdzie, ciernie, wiécznie, gabke i inne narzedzia meki Panskiej oka-
zujg: (omoéwiony wyzej czeski dramat wielkanocny XV wieku konczy sie
takg samg sceng); wedle legiendy ujrzymy w dzien ostateczny narze-
dzia te na niebie; przy zdejmowaniu ciata wskazujg J6zef i Nikodem na
umeczone cztonki. Trzecia gra moéwi o Jozefie, synu Jakébowym;
czwarta—(autor jej nazywa sie ks. Sabi¢ Mladini¢)—o zwiastowaniu,
W otchtani pocieszajg nas Noe, Mojzesz i prorocy przysztym cudem,
prorokujg Sybille i wszyscy btagajg o to Boga; w drugim akcie toczy
sie znany spoOr Sprawiedliwosci i Litosci, poczem Michat ojcéw po-
krzepia; w trzecim Michat nie moze znalez¢ niepokalanego cztowieka,
wiec syn Bozy sam przyjmuje na sie odkupienie; w czwartym wystepu-
ja: Marya, Jézef i Elzbieta. Pigta gra przedstawia wniebowziecie Ma-
ryi wedle Legiendy Ztotej, ze wstepem, przypominajagcym spor z wido-
wiska poprzedniego; chodzi o to, czy Marya ma by¢ i z ciatem w niebo
wzieta. Szo6sta gra wyprowadza ojcdw z otchtani, co totr Dyzma ojcom
ogtasza; Gestasza (drugiego totra) meczg dyabli; Chrystus wyprowa-
dza ojcéw do raju ziemskiego. Siédma, réwnie jak ésma i dwunasta, s3
piéra pana Marina Gazaroyica r. 1631, ktéry podaje wedle Ztotej Le-
giendy meczenstwo S. Beatriczy, Faustyna i Symplicyusza. Osme wido-
wisko przedstawia wedle tego samego zrodia zywot i meczenstwo
S. Cypryana i Justyny,—praca ta zdaje sie by¢ oryginalng. Dziewia-
ta gra o S. Matgorzacie i Olibryuszu, podzielona na dwa dni, jestprze-
robka gry wioskiej. Dziesigta o S. Syksécie i Wawrzyficu wydana byta
juz dawniej, jako dzieto Piotra Hektorovica (1487—1572), ktéremu au-
torstwa tego Leskien stusznie zaprzecza; nuzy ona rozwlektoscig i cze-
stem scen powtarzaniem. Przedmiotem jedenastego widowiska jest na-
rodzenie i $ciecie S. Jana Chrzciciela; nazwy kilku osob, stugi, paste-
rzy, sg tu kroackie, (Zorka, Biserko, corka Herodyady lgrusza); gdy
w piagtym akcie Herodyada widokiem S$cietej gtowy oczy pasie, dono-
sza jej o Smierci corki, pod kt6ra, gdy tahczyta na zamarziej wodzie,
16d sie zatamat. W innych wersyach legiendy o Herodyadzie $cinaja
stykajace sie kry gtowe tanecznicy, ktéra potem ciggle jeszcze skacze.
(Wspominam o tej wersyi, bo z niej wytworzyt sie jeden z najwiecej
przejmujacych obrazéw Stowackiego). Dwunasta gra przedstawia
S. Wilhelme, krélowe wegierska: acta sanctorum o niej nie wiedza.
Bohaterkg jest niewinnie przeSladowana zona, jak Genowefa i inne;
szAvagier, ktérego zadzy uledz nie chciata, oskarza jg przed powraca-
jacym krolem o niewiare matzenska. Juz ma by¢ spalona, gdy rycerz



92 POCZATKI TEATRU.

ratuje jg, ona zas$, jako ksieui, leczy szwagra z tragdu; nastepuje”pozna-
nie i pojednanie.

Obok wymienionych, istniejg jeszcze dwa dawniejsze widowiska,
najstarszego poety kroackiego, Marka Maruliéa ze Spalato (1450—
1524): ,,prikazanie”, historya S, Pafnucego, i ,,skazanie” osadnym dniu,
obie ttémaczone z odnos$nych rappresentazione Era (Belcarego. Poeci
dubrowniccy misterydw zresztg nie pisywali, nowy kodeks estetyczny
nie dopuszczat juz naiwnej ich prostoty; tymczasem witasnie -te miste-
rya, przerabiane z wioskich, to jedyna z gatezi kroackiej dawnejj lite-
ratury, ktora rzeczywiscie do ludu przeszta, nie ograniczajac sie do
szczuptego kéika literatéw dubrownickich.

Co do dozywania dramatu i widowiska koScielnego w dzisiej-
szych Wtoszech, mianowicie na Sycylii, zebrat liczne dane D ’Ancona,
ktérych tu nie powtarzamy; wspominamy tylko, ze ostatnia ,reprezen-
tacya” koscielna (z Nowego Testamentu) we Elorencyi odbyta sier.
1835 miedzy ubogim ludem na przedmiesciu; spoOiczesne gazety o nigj
doniosty, gdyz zdarzyta sie przytem katastrofa wskutek zapadniecia
sie posadzki.

VIII.

Zapoznawszy sie z rozwojem widowisk religijnych u obcych na-
rodéw, zwracamy sie nakoniec do Polski. Dawnych taciriskich rekopi-
sOw liturgicznych u nas dotad nie przepatrywano, nie $ledzono w nich,
jak po naszych kosciotach officium wielkanocne i jasetkowe urzgdzano.
Luki tej chwilowo zapetni¢ nie mozemy; przypuszczamy, ze i u nas od-
prawiano officia, jak w Pradze, lub gdzie indziej, z tern wiekszg pe-
wnoscia, iz wszelakie obrzedy, obchody i zwyczaje jak najtatwiej
wszedzie sie przejmujg, ze tu wymienimy takie wynoszenie Smierci
w niedziele Letare, zrzucanie Judasza w wielki czwartek, lub ,,zmiata-
nie totra” w dzien Wniebowstgpienia (ktére w Krakowie XV wieku
nieraz gtosne burdy z katolikami wywotywaty), dyngus i $migus wiel-
kanocny; inne wymienimy nizej. Z miast niemieckich, czeskich, prze-
dostaty sie do Krakowa i misterya, ale wobec péznego a skromnego
rozwoju catej literatury, wobec rozproszenia i zniszczenia dawmych
zabytk6w, trudno dotad o wspdiczesne Swiadectwa i pomniki. Zada-
walniamy sie tymczasowo p6zniejszemi.

Niedawno witasnie ogtoszono po raz pierwszy zupeine polskie mi-
steryum, gdy dotad musieliSmy poprzestawa¢ na niedostatecznych
wzmiankach i prébach. W Bibliotece pisarzow polskich, wydawanych
staraniem osobnej komisyi przy Akademii Umiejetnosci w Krakowie,,
w wydawnictwie, nabierajacem coraz wiekszego znaczenia dla dzie-
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jow jezyka, literatury i kultury polskiej, zjawita si¢ (nr . 25) ~,Histo-
rya o chwalebnem zmartwychwstaniu Pariskiem. Ze czterech S. Ewan-
gielistbw zebrana, a wierszykami spisana.“ Przez ksiedza Mikotaja
z Wilkowiecka, zakonnika czestochowskiego, bez miejsca i roku, ale
druk krakowski, Szarfenbergeréw, z Osmego dziesigtka szesnastego
wieku. Jedyny egzemplarz znajduje sie w bibliotece kérnickiej; autora
znamy z kilku pism ascetycznej tresci, w polskim i facinskim jezyku
miedzy r. 1577, a 1586 wydawanych; wydawcy winnismy wdziecznos¢
za ogtoszenie ciekawego zabytku, lecz wyjasnienia jego niedostateczne
sa lub mylne.

Ze zachowato sie wiasnie widowisko o zmartwychwstaniu, nie
inne, np. 0 mece Panskiej, to nietylko Slepy traf zrzadzit: ze wszyst-
kich widowisk przedstawienie Zmartwychwstania byto najwiecej tu-
biane, tak dla wielkiej tajemnicy wiary, jak dla radosnego zakonhczenia
smetnego okresu postnego. Wymieniwszy ,persony rozmawiajgce”,
zwraca sie autor w uwadze wstepnej ,do tego, ktéry-by sprawowat te
historye”: niech jg ,sprawuje” miedzy Wielkanocg a Wniebowstgpie-
niem, w kos$ciele albo na cmentarzu, za dozwoleniem plebana; ,dla
predszego odprawienia historyi’7, moze opuszczac¢ ustepy z ewangielii,
czytane przed.kazdg sceng, ktéra je wiasciwie tylko rozprowadza, tak-
ze i Spiewanie piesni tacinskich, a gtownie polskich, towarzyszacych
wszelkim ustepom, nie tylko dla poboznosci, ale ,,chcagc Waszmos$é miec
czujniejsze i tez w stuchaniu pilniejsze, dla poobiedniego spania, be-
dziem uzywac $piewania, ktére Waszmos$é budzi¢ bedzie miedzy wier-
szykami wszedzie.’7 1lo$¢ oséb—wszystkich 34—da sie ograniczy¢ do
21, jesli np. ojcéw Swietych czwartego aktu uzyé jako ucznidow pan-
skich w pigtym i szostym.

Historya sama, bez ewangielii i piesni, liczy 1392 wiersze, o$mio-
zgtoskowe, rymowane — zwykte Sredniowieczne metrum, jakieSmy
i w kroackich prikazaniaeh, francuskich misteryach i t. d. poznali. Hi-
storya krdtkoscig swa przypomina kroackie, nawet od nich Kkrotsza,
i tonem nie wiele sie rézni, przeznaczona jest dla takiej samej publicz-
nosci, parafian matomiejskich lub wiejskich. Literackiej wartosci hi-
storya nie ma, jedyng jej zastugg jezyk czysty a gtadki, miejscami do-
bitny, nie wolny od archaizmdw i czechizméw. Rymy sa arcy-stabe,
gramatyczne, albo same assonanse, nawet takie, jak wierni—nabozni,
proroka—Krystusa, mity—prosimy, u wielu—Zmartwychwstaniu i t. p.
Notujemy mimochodem, ze przez wstawienie brzmien czeskich, rym
nieraz petnieje; enjambement niema, rym konczy zawsze zdanie i mo-
we. Historya podzielona jest na prolog i sze$¢ ,,czesci”( prolog moéwi
ewangielista, t. j. osoba, odczytujgca ewangielig; doda¢ nalezy kilka
0s6b niemych i ,,mtodzieAcow” dla $piewu.
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»Najpierw dla uspokojenia ludzi moze $piewaé: Przez Twe Swie-
te Zmartwychwstanie, a potem prolog”; $piew ten odpowiada t. z. silete
obcych misteryéw. Prolog (wiersz 1—122) wylicza, jak wciornastkie
(wszystkie) rzeczy stworzone radowaly sie czasu onego S$wietego,
Aniotowie, ludzie pod ziemie (ojcowie S$wieci), w ziemi (ciata umar-
tych), na ziemi (apostotowie z drugimi), nawet drzewa swojemi pecz-
kami, listkami i tez kwiatkami... zna¢ to na tekach, na polach, w ogro-
dziechi, na rolach... i stonce teraz inaksze, wyzsze, cieplejsze, jasniej-
sze. My, to uwazajec, umyslili ,izbySmy wam pokazali i wierszami
powiadali iste prawie (wcale prawdziwe) historye z pisma Swietego
zebrane.” Wymieniwszy czesci i tre$¢ ich, dodaje: ,a jeSli co takowe-
go w tej chwalebnej historyi nad tekst Swietej ewangielii bedziem
przywodzi¢ skadinagd... tedy ze starych patrow mamy, ostatek sami
osedzcie, jesli nie tak jest na Swiecie”, t. j. précz ewangielii, korzysta-
my z apokryféw, albo rozszerzamy rzecz wedle zwyktego biegu spraw
ludzkich.

Cze$¢ pierwsza (wiersz 323—231). Kaptani trzej (Annas, Kai-
phas i Pherizeus) prosze Pitata o zoinierzy i pieczetuje gréb; w scenie
zotnierskiej, komicznej, cho¢ nie przesadnie, Theoron, Philemon, Pro-
klus i Pilax (t.j. eustos) podnosze brori, wykrzykuje kazdy (np. Nie-
chaj przyda zwolennicy. Ale wara! lege¢ wszytcy) i Spiewaje na nute
hejnatéw (piesni strazackich), np. ,,A ty Pietrze z tyse gtowe, Wara
wasa z siwe brode, by$ nie wziet maczuge owe. O, widze cie, wi-
dze i t. d.

Cze$¢ wtdra (wiersz 232—347). Trzy Marye i Joanna, chcec wy-
Swiadczy¢ jeszcze postuge ukrzyzowanemu, wyliczaje dukaty, talary
i monete na zakupno masci, pozdrawiajg aptekarza: ,Pomo6z Bog, pa-
nie Rubenie, (nazwisko dobrze nam znane); Cnotliwy krze$cijaninie
tego miasta, aptekarzu i dostateczny kramarzu”; a on: ,Witajciez me
mite panie, jaki traf, wszystko Marye... c6z mi powiecie dobrego?* Za-
dajg od niego masci, on je wychwala: ,,a sa¢ te olejki, wodki znamieni-
te, prawie fryszki, przedam je tak, jako sam od kupca mam, zwtaszcza
dla mistrza waszego, bom tez sam jest z uczniéw jego, a wam sie tez
chce zachowad, izbyscie do mnie kupowac¢ potym czeSciej przychadza-
ty i insze panie streczyty.“ Magdalena wierzy mu, iz sie nie bedziesz
targowaé z nami dlugo handrykowaé¢ (czeskie, jak tyle innych stow,
poktona i t. d., znaczy spierac); wezmiesz od nas to, co¢ damy,., co-by
dat inszemu na tram (kredka na belce), to dzi$ dasz za gotowe nam.*”
Poczem ptaczg i odchodza.

Czes$€ trzecia, wiersz 348—463. Najpierw scena niema, , Anioto-
wie odkryjg grob i siede w nim kézdy osobno, tu moga motojcy napra-
wili na to, obyczajnie strzela¢ z rusznic.” Zoinierze przerazeni patrza
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na Aniotow, wotaja, kazdy ojczystym jezykiem, jeden: ,,O Dio“, drugi—
sna¢ z wegierskiej piechoty Batorego: ,,Uram gazda” (m6j panie go-
spodarzu); trzeci: ,,Pro Boha”, a Wegier pyta: ,Wos ist dos majn herr
Pilaxie. Czemu go wy tak wotacie? Abo go Krystus Zmartwychwstat,
to¢by go nam dyabli dat’, (wiec wegierskg niemiecczyzng i tamang
polszczyzng). Zagladajg do grobu, a Krystusa juz nie (niema) w gro-
bie; idg do biskupow i opowiadaja, na co Annas: ,,Panowie, a btaznuje-
cie, czy tak z nami zartujecie?1—, Takie bylo trzesienie, zechmy jako
drwa martwieli, jak glina na ziem lecieli.” Biskupowie naradzajg sie,
przekupuja ich, Annas potozy na stole w worku ,,jakiego grzmotu”. Zot-
nierze po krotkim namys$le—(,,b’ale, ksieza mitoSciwi, wszystko tu ludzie
uczciwi, nie godzi sie tak powiadac i t. d.*), przystajg na to, upewnieni,
ze starosta ,,ich nie bedzie miat za niestawne, ani gardtim nie pobierze.”

Cze$¢ czwarta, wiersz 464—940. Scena w otchtani, potozona ze
wzgleddw scenicznych,—(jakzez wystawi¢ bezcielesnego Boga)—jak
i w obcych misteryach, dopiero tutaj, na czwartem, zamiast na trze-
ciem miejscu; dla tej sceny niema ,sentencyi” w ewangielii, zastepujag
je wiersz z psalmu 23 i artykut ze sktadu apostolskiego, tresé zas wy-
jeta pierwotnie z apokryfu, z t. z. ewangielii Nikodema, rozszerzona
na zupeing Diab/erie. Tryumfujgcy Chrystus (ubrany w albe, w stute
i w kape, z chorggiewka w reku) stuka do piekta, kaze otwiera¢ bramy
i nazywa sie po imieniu; na to Lucyper: ,ba, wyjrzy Cerberze bracie,
co to tam kto$ u drzwi plecie”; Cerberus otworzy troche do piekia
(a wydadza jaki ptomien i smréd z niego), i rzecze: ,nie chichi tam Lu-
cyperze, pobierze nam Chrystus proroki i patryarchy, ktérzy nam do-
tad piekto zdobili wraz z krélami, panami i bra¢mi naszymi, lutrami,
a teraz—sSmiele sobie co$ rokuja, musi by¢, Jezusa czuja, a nawiecej
pan Jadamek, u nas tu najpierwszy panek: trzeba-by go poczestowac,
z p6t garnca mu smoty podaé.“ Na to obrusza sie ,,Jadam”: ,wypijesz
jg sam poczwaro szpetna, piekielna maszkaro, zahaczysz (zapomnisz)
przewodzi¢ wiecej nad nami w tej tu piwnicy.” Takaz scena powtarza
sie z prorokiem Ozeaszem: on przytacza swe proroctwo (rozdz.
13) i dodaje: ,nie z nami¢ to tu kotowaé; (drze¢ koty), musi-
cie wnetze dudkowaé.” Odgraza sie Cerberus: ,,posiedzisz tu jeszcze
sobie, niz puszczg Jezusa k’tobie, nie do pustek (pustkowia) to tu wnisé,
trudno nasze wrota wybi¢.” Ozeasz go gromi: ,,0 beanie (pachotku)
niecnotliwy, psie piekielny, szpetny, fzywy i t. d.” Na ponowne dobija-
nie sie do wrét ozywa sie Lucyper: ,,daj pokdj piektu naszemu i tupowi
nam wdziecznemu.” Abraham wzywa pana, a Cerberus: ,,do browaru
z owym dziadem, zbadto (zachciato) mu sie Swieconego... juz nie dba
o0 smote nasze, woli w raju z mlekiem kasze”—i kaze fancuchami dla
pewnosci wrota zaktada¢, ale Jadam go poucza: ,,ochynaé ci sie (upas¢,
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szwankowac), zty duchu, utkng¢ wnet choragiew w brzuchu... przy-
ptacisz wnet onej zdrady i t. d.” | wchodzi Jezus, ujmuje Lucypera za
tancuch: ,,a tyztotu, czarcie gdaczesz, z tancuchem koto drzwi ska-
czesz... z Bogiem by z réwnym zartujac, nie z Jewkgaé to bedzie w ra-
ju, przyptacisz tego tabaju (fobuzie); wej a widzisz te choragiew,
utkne¢ ja w twym ttustym brzuchu, szpetny, niezbedny, (szkaradny)
zty duchu!” Lucyper rozpacza, ze piekto ztupione; Cerber go pociesza:
»nagrodzimy to sobie rychto z szynkarek niesprawiedliwych i z panie-
nek nieprawdziwych... krétkich mi sie chce tokietkéw, matych miarek
i tez funtkéw; (o kupcach nierzetelnych)... w sukniach sie wozi¢ be-
dziemy (zwykty figiel sredniowiecznych dyablat), u pan na diugich sa-
janacli, u panéw w wielkich kotnierzach, w kruzkach (pierScieniach,
czechizm)... w pétbdtkach... w piéreczku za czapka na pachoteczku; nie
trzeba sie nam klopotaé, beda nas wspomina¢ wszedzie, nie poczng lu-
dzie bez nas nic, wszedy panu dyabtu by¢; z nami wygna¢ bydto w po-
le, z nami midci¢ i w stodole; z dyabtem do miyna zawies¢, na dyable
drwa z tasa zwie$c¢, czeSciej dyabta spomnig przez dzien, niz Pana Bo-
ga przez tydzien.” W obcych misteryach nie zadowalano sie wylicza-
niem, lecz dyabli chwytali szynkarke, kupca i t. d. i oskarzali ich przed
Lucyperem.

Dotad bujat Lucyper swobodnie po $wiecie, przy zejsSciu Pana do
otchtani, wedle legiendy S$redniowiecznej, urostej z jednego zwrotu
w ewangielii Nikodema, zostat na zawsze przykuty do stupa piekielne-
go, tak, ze odtad tylko mniejsi czarci na Swiat szkodzi¢ wychodza.
W iec rozkazuje Jezus: ,,tu na tym tancuchu bedziesz taszkowat (figlo-
wal) zty duchu, oto pieklo masz szatana, zwigzanego jak barana; nie-
chaj tu u stupa tego poplasze do dnia sadnego.” Wyprowadza pa-
tryarchow, prorokéw i innych. Abraham wota: ,,witaj, witaj zadajacy
(czeskie zaduci, pozadany)... ochtodo serca i t. d.“ Jezus ich pociesza,
szczegblniej Jadama: ,juzem on cyrograf zdrapat, ktory$ byt ezartu
na sie dat... nie bojcie sie tych ztych wrogéw, bomci im juz utart ro-
goéw; odesle was do onego jasnego raju ziemskiego, a stamtgd dnia
czterdziestego do krélestwa niebieskiego.” Przywotuje teraz Michata,
kaze wszystkich do raju prowadzi¢, ,,by$ ktdrego nie utracit, bomci je
drogo zaptacit.”” Niema tu sceny, znanej z innych misteryéw, jak Je-
zus prowadzi przed raj i rozmawia z Eliaszem i Enocliem, ktorzy
wpuszczacé nie chcg; jak Adam i Ewa poznajg ze smetkiem utracone,
niegdy$ miejsce i t. d. Zastepuje jg inna scena, ktérej w innych mi-
steryach nie odszukalismy. Jezus tymczasem odchodzi, matuchne swo-
je nawiedzi; Ozeasz prosi, by ktéremu z nich zlecit poselstwo, ze sie
z nig raczy widzie¢. Nastrecza sie najpierw Jadam i wazne przytacza
argumenta; Jezus odprawia go: ,uie dziwuj (wydziwiaj) Jadamie mi-
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ty, nie godzisz mi si¢ z tym w posty, bo¢ sie ty nauczyt w raju prze-
chadzaé jako po gaju, zabawiajac sie jabtkami, cytrynami i figami; la*
two zamieszkatby$ i poselstwa.” Dalej prosi Abel, lecz i jego Pan od-
rzuca: ,masz zatarzke (zatarg) z Kainem, mdagtby$ sie z nim w drodze
potkaé i z nim znowu zagmatwacé”; Noemu Chrystus odpowiada: ,nie
rychtoby, Noe, byta u matki przez cie nowina, rad sie na winie zaba-
wiasz i dobrze sobie podpijasz, usnatby, podpiwszy sobie, niepewne po-
selstwo w tobie.” Jan Chrzciciel, pewny, nie pije wina, sycery (mio-
du), tylko wysysa midd leSny poranu z listkbw na drzewie, ten mu nie
zawierci w gtowie; ,,ale$, méwi Jezus, kosmaty, nieboze, w tej wiel-
btadowej siermiedze, zlektacby sie ciebie matka.” Nakoniec stawia sie
totr: ,kiedy¢ tamci niegodni, jedni miedzy sobg zwadzce, drudzy tako-
mi obzerce, a drudzy w bydlecych skdrach, odprawie¢ ja te postugi,”
Jezus na to: ,,a biedne twoje postugi, a to¢ potamano nogi, kosci w to-
bie podruzgano... prézne¢ to alterkacye (spierania sie)... idz* ty, co
predzej Aniele, a ja wnet bede za toba, stawie sie jej swg osobg”—
i odchodzg Jezus i Aniot. Michat za$ rzecze do dzieci w biatych ko-
szulkach, ktére Chrystus przed tern byt z otchtani wyprowadzit: ,,pédz-
ciez za mng mite dusze, by tu ktéra nie zostata, zaprowadze was do
raju, nakarmie was z mlekiem kaszy i midd dam pi¢ w ztotej czaszy,”—
poczem poprowadzi je gdzie na strone, a dzieci samy tylko bedg'spie-
waé: ,Wesoly nam dzien nastat” i t. d. Scena z matka, konczaca akt,
krétsza: Marya upada do ndg, ,,owitajze Swiete ciato, ktore$ na krzy-
zu wisiato, najswietsza gtowo i nézki i wciornastkie ciata cztonki...
dajciez mi sie pocatowac i siebie sie namitowac.” Syn $pieszy: ,,zacho-
wajwa to na potym, ja zaraz odchodze zatym, bo mie tez czekajg dru-
dzy... izbych im sie tez ukazat.”

Cze$¢ pigta, wiersz 941—1121; czytanie ewangielii i $piewanie
zajmuje tu wiele czasu. Trzy Marye i Joanna idg do grobu, bojg sie
»Zabaczy¢ (zapomnie€) czego, banki, stoika ktorego—ale co z kamie-
niem, nie bedzie nas tych czterech ze.” W tern widza, ze juz odwa-
lony, ,,nie trzeba dwudziestu chtopdw, juz do grobu przystep gotow.”
Gdy Marya Salome widzi gréb prézny, wota: ,0, siostry! Pana Boga
czas, juzci w grobie ciata niemasz”; dwaj Aniotowie opowiadajg i od-
sytajg do uczni; dwie Marye odchodzg, Magdalena zostaje. Tymcza-
sem Jezus zejmie kape i chorggiew, schowa, a wdzieje na albe ogro-
dnicze odzienie i wezmie rydel, motyke i grace; stanie przed Magdale-
na, ktéra mysli: ,ptaci$ (pewnie$) ty wzigt pana mego z tego grobu ka-
miennego.”“ Jezus zdejmuje odzienie ogrodnicze, a wdziewa kape, Ma-
gdalena za$: ,witajze mity rabboni, gdzieze$ dostat tej czerwieni. Da-
lej nastepuje parafraza znanego tekstu ewangielicznego, od ktérego
Wilkowiecki, spieszac ku koincowi, coraz mniej sie oddala, chyba, ze

7
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w osobnym epizodzie rehabilituje Piotra; odzywa sie gdzies', (,,w jakim
przyprawnym na to kacie/l) Piotr, narzeka i oskarza sie, btaga taski:
»ulecz prosze me sumienie: nie pdjde nigdziej z tej skaty, by mi tu
mieszkac rok caty, az ujrze co pociesznego.“ Pan przystepuje do nie-
go, odpuszcza i przebacza: ,wynidz-ze stad, otrzyj oczy, a nie upadaj
juz wiecej... bedziez tez umiat Da potym wyrozumieé drugim grzesz-
nym, tatwie im grzechy przepuszcza€ i jak bracig swg pocieszac.”

Cze$¢ szosta, wiersz 1122—do konhca (1392). Trzy Marye opo-
wiadajg, co widziaty, uczniowie nie wierza: ,nie dziwujcie mite panie,
nie wierzymy¢ w to bajanie, za plotki to stoi u nas, idzciez z tymi fa-
butami.“ W scenie emauskiej Jezus wita obu zwolennikéw: ,,bona mta
cni kompani“, Kleophas: bon fradello sam patujesz (pielgrzymujesz)
z Jeruzalem pielgrzymujesz i t. d.“ Przychodza pod , kasztel*“Emaus,
Jezus chce ich opusci¢, ale tukasz chwyta go za ptaszcz ,,i wnidg na
jakie pewne miejsce, gdzie ma by¢ stolik przykryty obruskiem*; Kleo-
phas potozy clileb, ,a ten ma by¢ na urzad ponakrawany na kietka
czastek”; Pan go roztamie, potym wynidzie od nich nieznacznie*, da-
lej wedle ewangielii; gdy Pan miedzy zwolennikéw wchodzi, pyta Phi-
lip, co to takiego przyszto ,,nagie, a z wierzchu czerwone*; Andrzej
mowi: ,dziwnac jaka$ boza stwora (czechizm, zamiast stworzenie); Je-
zus pyta: ,macie tu co takowego zjes¢ w stojgcki gotowego,“—zresztg
stowa pisma S., tylko dla ryméw rozszerzone. Thomasz nie wierzy:
»a nedzescie wy styszeli i widzieli, ze mnie sie naSmiewacie.“ Chry-
stus go strofuje: ,,Chodz sam (tu), ty, Toma, zuchwalcze, doma niecze-
sty bywalcze, a gdzie$ sie dzi$ tydzien widczyt, kiedym ja tu u dru-
gich byt? watesasz sie z niedowiarstwem?*, przekonywa go, na co To-
masz zwrotem tacifskim odpowiada: ,wierze cie by¢ pana mego i tez
Boha prawdziwego.“ Po stowach Chrystusa (,,ale wiele Tomkéw ta”
kich po stronach Swiata wszelakich, ktérzy zaraz uwierzyli“) prosi
Andrzej o wybaczenie tej niewiary, ktéra teraz u wszystkich potwier-
dzi wiare, ,nawet i sami sie twierdzimy, gtosem tego poprawiamy;*
Spiewajac tacinska piesn, rozchodzg sie.

Pies$n strazy u grobu, zbudowana w samej istocie wedle hejnato-
wych, po trzy wiersze ffjednym rymie (a wiec jak hejnal Rejowski—
lecz o rownej ilosci zgtosek), z refrenem ,,O widze cie widze.” Knap-
ski w stowniku pod wyrazem eynat lub haynat potwierdza, ze nasi
Spiewaja ,,O widze cie widze i Owo idzie.“ Dwie piesni: ,,Przez Twe
Swiete Zmartwychwstanie“ i ,,Wesoly nam dziefi nastat“, znane byty
juz w XV wieku; wszystkie inne ,$piewania“ wyjete sg z piesni
,»,0 Zmartwychwstaniu pana Jezusowym, bardzo naboznej i wesotej,*
w 62 strofach, ktorg spotykamy w kancyonale franciszkanskim, dzi$
Czartoryskich, z r. 1551 (w wydaniu p. M. Bobowskiego, Polskie pie-
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$ni katolickie, 1893, str. 242—249). Zauwazyt to juz wydawca. Ot6z
witadnie ta piesn stata sie zrodtem wszelkich dodatkéw Wilkowieckie-
go, jakich z innych misteryéw nie znamy. | tak co donawiedzenia Ma-
ryi, ojcowie, ktérych Jezus z otchtani wyprowadzit, ,Jednym gtosem
wszyscy jedng prosha Jego prosili, By matuchne jego nawiedzili... Wy-
stuchat ich modlitwy pokorne, Postat posty ku swej matce wierne...
Kazdy zadat ku pannie postem by¢, kazdy zadat w tym poselstwie
k niej i€, Kazdy go prosit, Sam Gabryel to poselstwo nosit.“ Ro6znica
w tern, ze w piesni Chrystus z Ojcami Marye nawiedza, u Wilkowiec-
kiego za$ sam, co lepiej z poprzedzajagcem (Chrystus wyprawit Ojcéw
do raju) sie wigze. Stowa do matki u obu sg podobne. Nawiedzenie
Piotra w jaskini przez Krystusa i stow® do niego réwniez u obu sie
powtarzajg; tylko poprzednio zachowatla pie$A, acz niedoktadnie, scene,
ktorej Wilkowiecki nie mégtjuz uzyé, z ewangielii S. Jana: na po-
wies¢ Maryi Jan i Piotr do grobu pobiezeli, Jan przybyt predzej, ale
Piotr pierwszy wstapit; scene te, szczeg6lniej w niemieckich grach
niestosownie, komicznie rozszerzono. (,Gdy Marye Jan z Piotrem
ogladat, Z wielkim pedem do domu—sic!—pobiezat, | uprzedzit Jan.
Ale weszcie Piotrowi zachowat.”)

ZatrzymaliSmy sie obszerniej nad historyg Wilkowieckiego, po-
niewaz utrzymata sie niemal przez dwa wieki w repertuarze Widowisk
wielkanocnych, sama w sobie, albo jako cze$¢ sktadowa innych, ponie-
waz wywotata tez, szczegdlniej poki tekst pierwotny ogtoszonym
ni6 byt, caly szereg fatszywych przypuszczen i wnioskéw; z istng tg
komedyg omytek rozprawimy sie krétko.

Najpierw chciano tekst historyi caly, albo w ustepach, odnies¢ do
wiekow S$rednich, ktérych tradycyi niby Wilkowiecki uzyt. Nie prze-
czymy, ze byty misterya i przed Wilkowieckim, lecz historyg jest jego
dzietem, ktérego zrodta, Ewangelie i piesn, wtasniesmy poznali; on jg,
jak na tytule wyraza, ,wierszykami spisat.“ Z Czestochowy rozeszia
sie historya, dla dobrego ujecia i niewyszukanego aparatu sceniczne-
go, rychto dalej; bibliograf Juszynski posiadat nastepne wydanie tego
»dyalogu czestochowskiego,” rowniez bez miejsca i roku, gdzie na ty-
tule wyrazono byto: ,siedm razy przez autofca wystawiona, zawsze si¢
podobata.“ Nowe to wydanie réznito sie od pierwotnego rozszerze-
niem scenicznych wskazéwek, dla przedstawienia na wsi. Czytamy tu,
ze scene natezy czem przykry¢ ,choéby majem dla deszczu“; ewangie-
lista ma mie¢ palme w reku, a wieniec na gtowie; w braku szat mozna
uzy¢ ,inderakéw niewiescich; brody z konopi, tylko ostroznie z nimi
przy Swiatte i ogniu®“; Pitat ma siedzie¢ w namiocie ptéciennym, ktéry
na wsi i z chréstu uples¢ mozna; gdy Marye aptekarzowi dukaty i ta-
lary wyliczaja, mozna liczmany mosigdzowe zastapi¢ kragzkami z mar-
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chwi i rzepy, tylko powoli je wydobywaé, by nie narobi¢ $Smiechu;
sprawca dyalogu powinien mie¢ wszelkie przybory, broA i t. p. sam.
Juz te obszerne instrukcye wskazujg, jak stabg byta tradycya i ruty-
na, jak nie umiano sobie radzi¢, kiedy sie takie rzeczy osobno wypi-
sywato.

Ten tekst historyi, ulegajgc nowym rozszerzeniom, dostat sie
w XV II lub XV Il wieku do rekopisu z dyalogami Tanskiego, z kt6-
rego Woyeicki swego czasu korzystat; nareszcie z nowemi dodatkami
i btedami wydrukowano ,,dyalog czestochowski’7r. 1757; twierdzac, ze
kanclerz Matachowski sptatat tern figla 00. Paulinom, chciat ich niby
skompromitowac przed Swiatem. Moze to i prawda, tylko w széstem
dziesiecioleciu drukowano i czytano gorliwie catkiem inne rzeczy: taki
Czysciec Patrycyusza, Sejm dyabtow i t. d., wiec watpie, czy wszyscy
czytelnicy ironie odgadli. Wspominam tu o innej jeszcze trudnosci:
Pijar Piotrowski, w 24 satyrze zbioru p. t. ,,Satyr przeciwko zdaniom
i zgorszeniom wieku naszego™ (Warszawa, 1773), ,,na zycie prézne
przy kancelaryi i na szkaradng tacing” $mieje sie z niezdarnego ma-
nifestu, jak ze stawnego dyalogu czestochowskiego, ktdry kto§ umysl-
nie z fabrykowat.

b0 pomysle¢ nie mozna, by ludzie z rozumem
»tak podtych zdan wyrazow bawili sie ttumem™;

w ljocie (str. 124) Piotrowski pisze: ,,Dyalog-czestochowski”, ksigzka
wydana z dawnego szpargatu i przedrukowana kosztem pana Mitzlera
trzeci rok temu. Dzieto to musi by¢ fabrykowane od kogos... z krzyw-
dg tamtejszemu zgromadzeniu: jest ten dyalog o Zmartwychwstaniu
Panskim, wchodzi w niego blisko sta oséb, 4-0 z argumentem i notami.”
Przytacza Pijar kilka prébek; zotnierz wota: verdo i ,,Hatas dyable po
charapie...”; aptekarz méwi: ,Sg u mnie dobre i zdrowe species. Znaj-
dzie sie jedno, drugie $wieze ens.—Wszystko to dodatki i zmiany pier-
wotnego tekstu. W rekopisie Tanskiego i w wydaniu z r. 1757 naste-
puje drugi ,dyalog”, na' kwietng niedziele, raczej mate intermedium
z kilkoma osobami.

Histotya Wilkowieckiego weszta i do dramatéw szkolnych; reko-
pis tak zwany Chetminski? dzi$ u Krasinskich, z potowy XV II wieku,
miesci miedzy wielu innemi gre wielkanocng, historia passionis, w czte-
rech aktach; nasza historya wystepuje tam od 3-ej sceny 3-go aktu
do kohca, z nieco odmiennym poczatkiem: ,chtopiec” $piacego Pitata
pyta zydéw, za czem przyszli i t. d.  Wydawca historyi wspomina na-
koniec o jakiej$ jej przerdbce ,,w wierszu jedenasto-zgtoskowym z po-
czatku XV I1 wieku”, ktérej nie znam.

Ciekawem jest, ze i Wactaw Potocki, naturalnie w pdzniejszych
swych latach, gdy juz dawno katolikiem by}, napisat dyalog o Zmar-
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twychwstaniu Panskiem, z ktérego, poniewaz dotad nie byt drukowa-
Dy, zdajemy sprawe na podstawie odpisu Przyteckiego w bibliotece
Ossolinskich (Nr 1823, karta 70 do 90).Dyalog, poSwiecony wojewodzi-
nie krakowskiej, Helenie Tekli z Ossolina Lubomirskiej, z przesadne-
mi pochwatami; wspomina jej Swiete imienniczki, nadmienia, ze i Chry-
stus wierzagcym niewiastom, nie niedowiarkom mezczyznom, najpierw
sie zjawit. Prolog daje krotkg tres¢, ,,0 pilue tylko stuchanie prosimy,
nie zabawimy.” Osoby pierwszego aktu, Marye i Aniot, wedle ustepu
z pisma S., chér stawi Zmartwychwstanie; w drugim akcie Pitat, chto-
piec, Judasz, rotmistrz, Longin. Pitat pyta, a rotmistrz, od zydow
przekupiony, opowiada o0 zajsciu u grobu; ale nowy cud: S$lepy, na kto6-
rego krew Chrystusa pod krzyzem sptyneta, przejrzat i donosi o tern
Pitatowi; ten w monologu trapi sie watpieniem, zatuje wyroku, ktéry
wydat, i ztorzeczy Judaszowi, wchodzacemu ze srebrnikami i z powro-
zem wrlreku; nastepujg skargi i zale Judasza, chdr potepia los tego,
ktdry, jak Adam, dopiero - po wykonaniu ziego uczynku biad uznaje,
i prosi o uchronienie od grzechow. W trzecim akcie Marye, Pan i Apo-
stotowie; najpierw styszymy zale Matki Boskiej, jej siedm bolesci;
Jan i Piotr pocieszaja ja, a btagaja Pana, by im nie dat ginaé; trzy
Marye ogtaszajg, co widziaty, wszyscy czynig dzieki, tylko Tomasz
nie wierzy. Dalej idzie zjawienie sie Zbawiciela i t. d. wedle ewangielii,
przepowiednia Wniebowziecia i ukoronowania Maryi;, chér Spiewa
Alleluja. Akt czwarty: Annas, Morduch, Czwaruch, Gamaliel, Szmaj-
to, Kaifas, Aleksander, Chorbal i Sanga; Annasz opowiada, dla czego
ich powotat, kaze radzi¢, jak zapobiedz rzeczy, groznej dla ich zna-
czenia, powagi i dochodéw. Kaifasz radzi nie dba¢ o pogtoske: kto na
iskre splunie, zgasi jg, kto na nig dmucha, rozzarza; inni inaczej, radzg
przestuchac ostro zoinierzéw, ale to moze wywota wieksze zgorszenie,
w konAcu staje na tern, by ich milczenie okupi¢; przedstawicielami tego
zdania sg Sanga i Czwaruch, ktéry opisany, jak sedziwy Lipski w Woj-
nie Chocimskiej, ze Swiezg rane maégt tylko dosta¢ przez dawne blizny.
Umawiajg sie, ze to utuda dyabelska, ze dyabet zdobycz do piekia po-
rwat, potem, ze to uczniowie, gdy zoinierze spali, ciato wykradli; tylko
Gamaliel ujmuje sie za Jezusem, oburzony na kiamliwos$¢ starszych,
sam jako cztowiek, ktérego grob blizki, prawde im wypowiada; dalsza
dyspute przerywa Annasz proszeniem do uczty. Pigty akt w piekle,
gdzie wystepujg: Lucyper, Belial, Gryga i inni; dowiadujemy sig, co
Pan w owa noc zdziatat, jak S. Michat Gryge, odzwiernego piekielne-
go, uwiezit i t. d. Lucyper pociesza sig, ze Swiat znowu ztym uczyni,
»,Chrystus zbawi dziesieciu, ja stu w potepienie wwiode, jeszcze mnie
tak dalece potura¢ nie trzeba.7 Monolog $mierci, chelpigcej sie swa
moca, ale zycie wystepuje i stwierdza, ze to zwyciestwo $mierci tylko
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chwilowem bedzie, poczem chér dzieki czyni Zbawicielowi, ze $mieré
przezwycigzyt, ze zamiast sprawiedliwos$ci, dostepujemy taski. W epi-
logu przytoczona jest anegdota o Apellesie i Zeuksysie, podobnie ztu-
dzit dyabet cztowieka, ale dyabta Chrystus i nie da sie to zamilcze¢,
jakby zydzi chcieli: ,,i wy o tern styszeli, coSmy dzi$ krdétko pokazali
w tym dyalogu.” ,Wam dzieka za stuchanie, wieczna chwata Bogu!”
Widzimy z tego pobieznego rozbioru, ze nawet w ostatniej ¢wierci
XV 11 wieku poeta tak oryginalny, jak Potocki, nie zdotal sie wybié
z tradycyi $redniowiecznej; podzielenie na akty i chéry wskazujg wptyw
dramatu szkolnego, wystgpienie $mierci i zycia rowniez dyalogi szkol-
ne przypomina; akcyi niema, tylko szereg luznie, nawet Zle zwigza-
nych dyalogéw; jedrna mowa, dobitne zwroty, niektore szczegéty cha-
rakterystyczne, postaci jak G-amaliel, stanowig catg zastuge poety.
Tej samej damie (warto zaznaczyc¢) poswiecit juz raz Potocki Piesni
pokutne, (te, ktorem pisatjeszcze w wieku miodym, teraz dopiero
otartszy je z plesni, z niskim uktonem prezentuje piesni.”) Przedmowa
zaczynasie: ,,Zdziwisz sie pewnie moja zacna Pani, Ze czlowiek ani za-
stuzony, ani Znajomy, samg stawg Twojg wsparty, Liche przed Tobg
prezentuje karty” i t. d.

Précz ,dyalogow” wielkanocnych byty i pasyjne, z ktérych dotad
zaden nie przedrukowany. Juszyrnski wspomina o trzech: jeden Walen-
tego z Ket, z drugiej potowy lub konca XY I wieku, w powazniejszym
nastroju i w trzynasto-zgtoskowym trzymany wierszu; jesli z krociut-
kiej proby o catosci sadzi¢ wolno, bedzie to raczej dramat szkolny; dru-
gi dawniejszy, ktéry Dominikanskim nazywa, mieli go bowiem kra-
kowscy Dominikanie (czy to prawdopodobne? chyba nie sami) r. 1533
wystawi¢, w czterech dniach (od niedzieli palmowej do $rody), od wjaz-
du do Jerozolimy az do ztozenia w grobie, w 108 scenach. Osoby wy-
mienione powtarzajg sie czesciowo wszedzie; dwunastu sedziow, dzie-
sieciu zotuierzy, szeSciu rabinow mogto by¢ niemymi, lub ograniczac
swdj udziat do kilku stow lub wierszy, jak ,ciurowie” i ,nasmiewcy”;
wozny zwotywal lub uciszat przed sadem, pisarz czytat wyrok; postacie
allegoryczne, jak Mitosierdzie i Mitos¢, krzepity moze Chrystusa
w Ogrojcu; rola Concilium (rady), Smutku, Symfonii i Echa niejasno
nam sie przedstawia; Rozpacz towarzyszyta moze Judaszowi. Czy ten
»dyalog” rzeczywiscie tak jest stary? Sama forma wiersza, ciggle od-
mienna, ile z przytoczen widzie¢ mozna, przeciw temu $wiadczy¢ sie
zdaje. Pierwotniejszg forme wykazuje trzeci ,,dyalog”, w pietnastu
tylko scenach i w (Sredniowiecznym) o$mio-zgtoskowym wierszu. Jako
prébke, powtarzamy za Juszynskim ze sceny w Ogrojcu stowa Juda-
sza: Ave rabbi, ja i drabi witam ciebie o tej dobie.” Chrystus: , 0 moj
Juda, na co$ luda tego przywiddi, na co$ zawiddt” i t. d. (rymy we-



POCZATKI TEATRU. 103

wnetrzne). WozZny odczytuje wyrok Pitata: ,,Panowie, wszystko po-
spolstwo, Postuchajcie mnie mato, Co sie bedzie w tym miescie Z je-
dnym wiezniem dziato. Stuchajcie maty, wielki, Stary, miody, cztowiek
wszelki, Dekret wydat starosta, ktdry obwolywa z prosta, tze Jezus
Nazaranski, Nauczyciel chrzesciafnski, Syn Panny Maryi, Rodem z Ga-
lilei, Ma by¢ na krzyz zawieszony, Miedzy totry postawiony” i t. d.
Inne ,historiae Passionis” pomijamy jako ,dyalogi” szkolne. Rowniez
tu nie naleze ks. "Buczkowskiego ,deklamacye” kwietnej niedzieli
(z r. 1612), odprawiane przez miodziez, pie$ni, bez zawigzku drama-
tycznego, podobne raczej do ,Procesyi wielkanocnej“ (z niektdrym
$piewanim koscielnym tegoz Swieta wiasnie przetozona, Krakéw, Szar-
fenberger, 1591, 4-o0 kart 15), ktorg Tomasz Bielawski w niedziele
kwietng 1591 r. ze Znina kasztelanowej gdanskiej, Elzbiecie Kost-
kéwnie Zalinskiej, przypisatl; jest to autor opisowego poematu ,,Mysli-
wiec” (r. 1595).

Misteryi o Bozem Narodzeniu z XVI wieku dotagd nie znamy,
choé potaczone z grg o Trzech Krélach i t. d. istnie¢ musiaty; sam ob-
chod jasetkowy, jaki najgorliwiej Franciszkanie propagowali—nalezy
poréwna¢ piesni jasetkowa w ich $piewnikach XV I wieku—musiat na
to naprowadzaé. Brak réwniez misteryi o Swietych; raz styszymy, pod
r. 1513 o ,dyalogu“ o $cieciu S. Jana Chrzciciela, dalej, obok ,dyalo-
gu“ ze starego testamentu o ofierze Izaka, w rekopisie niegdys$ biblio
teki horodeckiej Urbanowskiego, ,,dyalog” na dzien S. Anny, ktéry
Kraszewski w Ateneum 1841, I, 2, str. 95—126, wydat; ale sam tytut
Comedia o nieptodnosci Anny Swietej z Joachimem, mezem jej i t. d.,
podziat na akty, wiersz trzynasto-zgtoskowy (.rzadko o$mio-zgtosko-
wy) zdajg sie, mimo ,szpaczkowania“ (figlowania) stug i ludowych
imion pasterskich (Bardej, Mizgota, Dygulej), Swiadczy¢ o wptywach
i wzorach tacinskiego dramatu szkolnego, ktéry terminu ,komedya“
dla akcyi niepomyslnej u poczatku, a szczesliwie korczacej sie uzywat.
Komedya nalezy wiec raczej do szeregu takich dziet, jak Reja Zywot
Jozefa i t. p.

Pézniejsze dyalogi wystawiajg nie cechy lub bractwa, lecz zacy;
przytaczaja, ze r. 1746, gdy wedle dawnego zwyczaju w Lublinie dya-
log wystawic¢ chciano, a Dominikanie kosciota nie dali, marszatek try-
bunatu sale na ten cel oddat. Lecz te i inne szczeg6ty, ktére z rekopi-
sow i drukow tatwo wyliczyé, nalezg do dziejow dramatu szkolnego
w Polsce, ktérych tym razem nie kreslimy. Dla zupetnosci nadmienia-
my jeszcze, ze i u nas ostatki dramatu religijnego po miaseczkach
i wioskach sie kryja; byle jaka publikacya etnologiczna zawiera odno-
$ne szczegOty; ,,dramat ludowy*“ w Sosnowicach, dokad z Przytkowic
sie dostat, opisuje K. Matyas w | tomie ,Wisty”; dramat ropczycki
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S. Udziela w X1V tomie ,,Zbioru wiadomosci do antropologii“; jasetka
z Zotyni tamze w tomie X 111 i t. d.; sg to niemal wylacznie dramata
»,Herodowe”, o Narodzeniu Paiskiem i trzech krélach; zarty z gdrala-
mi i chtopami, ptacagcymi pobor, lub z pasterzami na polu, powtarzajg
sie nieraz dostownie w pierwszym lepszym rekopisie dramatéw szkol-
nych z jakiegokolwiek kollegium jezuickiego, tak, ze pochodzenie tych
»dramatow ludowych” nie moze by¢ watpliwem.

IX.

O wiele niejasniej, niz poczatki i rozwdj, widowisk duchownych,
przedstawiajg sie dzieje widowisk komicznych, pozostajgcych zresz-
tg daleko za pierwszemi; komedya Sredniowieczna nie doréwnata ni-
gdy tragedyi, nie rozwineta bogatszej akcyi, zadnego konfliktu, ani
watku, zostata zawsze tylko sceng komiczng, intermezzo, anegdotg
udramatyzowang; w organizmie S$redniowiecznego spoteczenstwai kul-
tury nie bylo dla niej wiasciwie miejsca, wszyscy potepiali ja, jak ma-
skarady, jak tance, jak $piewy Swieckie; ale jak ku zgorszeniu i zgro-
zie dwczesnego ascetyzmu, ani maski, ani tance, ani $piewy wyrugo-
waé sie nie daty, podobnie przetrwaty sceny i gry komiczne wszelkie
przesladowania i zakazy, wszczepity sie nawet i sprofanowaty tern gry
duchowne, po-za ich obrebem ograniczone gtéwnie do zapust, do ,bak-
chanaliow.”

Poczatkami swemi widowisko komiczne, przypominajgce zywcem
owe przedstawienia z niedZzwiedziem u Marnzéw, moga siega¢ czaséw
najdawniejszych. Z jednej strony bowiem mimy wtoskie, francuskie
i inne, gdy scena komiczna zamilkta byta na wieki, rozchodzity sie po
Swiecie, od Afryki do Battyku, obok kuglarzy, linoskokow, $piewa-
kéw i muzykow. Repertuar tego wedrownego towarzystwa byt najroz-
maitszy; po jednemu lub wiecej przedstawiali oni obok produkcyi mu-
zycznych, akrobatycznych i innych, cate sceny nieme, udawali pijane-
go, idyote i t. d., grali role btaznéw, przebierani za kobiety, duchow-
nych i innych, odgrywali monologi lub dyalogi, postugiwali sie, obok
faciny wobec wyksztatconych, jezykami narodowemi, $piewali dawTe
pie$ni epiczne, lub komponowali nowe; rekrutowali sie ze wszelkich
klas spoteczenstwa, a stykali sie z wedrownymi zakami i klerykami,
z wagantami; nieraz nabierali znaczenia i dostatkow, albo tez spadali
najnizej; inni z nich chodzili ze zwierzetami, z taficzagcym niedZzwie-
dziem lub pieskiem, z gadajaca srokg, p6zniej z matpami lub stoniami;
jeszcze inni pokazywali maryonetki, ukryci przed publicznoscia lub nie;
szopka ich nazywata sie u Niemcow das Himmelreich, jak dzi$ jeszcze
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rajok w russkim jezyku; lalki ich, zwano u nas tatkami, od tetu (pretu),
z ktdérego je wytaczano, ztagd Spiewa Kochanowski:

Zacno$¢, uroda, moc, pienigdze, stawa,
Wszystko to minie, jako polna trawa;
Nas$miawszy sie nam i naszym porzadkom,
Wetkng nas w mieszek, jako czynia #gtkom.

Nazwy tych ludzi najrozmaitsze: najzwyklejsza ioculator, mimus,
buffo, histrio i t. d. Stowianie zwali ich pierwotnie skomrochami, sto-
wo, ktére Polacy jeszcze w XV wieku zuali, kiedy lascims przez skom-
roszny ttdmaczyli; inne nazwy, szpilman (z niemieckiego, znane po ca-
tej StowianszczyzZnie, nawet na Batkanie i -wskazujace, skad ci ludzie
przychodzili), jigrzec, piszczek, (od piskania), gedziec (od gede, gram),
moze i skokan, przynajmniej czytam we wstepie ks. Hieronima Krzy-
zanowskiego do jego kazan (Krakow, r. 1566):. ,ktorych kacerzow
obtedliwlch a spro$nych take$ sie bardzo rozmitowata—Polsko—ze
chodzisz za niemi, jako za jakiemi skokany, bowiem cie wiedli i jesz-
cze wiodg za nos tam, gdzie chca”; dalej chiuist, czeste w XV wieku,
jeszcze u Reja i innych uzywane,—po dzi$ dzien w Malborskiem prze-
branych kolednikéw gwizdami uazywajg (gwizd a chwist jedno, jak
gwizdz a chwiszcz). 0Ogo6lng nazwe, mianowicie u zachodnich Stowian,
wda (btazen), pézniej gtupiec, czytamy np. w Regule tercyarzyS. Fran-
ciszka z korica XV wieku (witam albo kuglarzom i innym igrcom nie-
majg nic dawac, ani tez darowac), w pie$ni o tazarzu: ,,0 bogaczu wi-
to...” (por. szatawita).

Ludziom tym kosciét najmniej nie dowierzat, jakby czut, ze to
wiasnie ostatni kaptani poganscy przedzierzgneli sie w miméw, akro-
batéw i grajkéw, wykluczat ich np. stale od przyjmowania sakramen-
tu, zakazywat surowro cbcowanie z nimi. Robiono jednakze i rdznice,
przyczem potepiano gtéwnie maskujacych sie, zatracajgcych podobien-
stwo Boze, przypominajgcych.dyabta w skérze wezowej w raju i recy-
tujacych ,rymarzy.” Ale nie ci ludzie jedynie stuzyli zabawie; w je-
dnostajnem i zasklepionem zyciu $redniowicznem potrzeba pauzy, od-
miany, rozrywki, wybuchala sporadycznie i nie dawata sie ni-
czem zatrzymywac; szatu rozpustnego nie hamowat wtedy ani przyby-
tek kosScielny; w dzien miodziankéw np. wybierali klerycy i zacy t. zw.
episcopus puerorum, odgrywali parodye mszy, przebierali sie i biesiado-
wali, przyczem nieraz docinano w ostrych rymach wyzszemu ducho-
wienstwu lub mieszczanstwu; w palmowa niedziele jeszcze Hus widziat,
jak wjezdzat do kosciota kleryk na o$le, odwrécony twarzg ku tytowi
i trzymajac go za ogon, a co za farsy inni przy tym wyprawiali, az ar-



106 POCZATKI TEATRU.

cybiskup tej ,rubryki’' zakazat. Ale najwiecej—od czaséw rzymskich
bez przerwy—bawiono sie okoto NowegO'Roku i w ostatnie dnie zapu-
stne, ,,karnawat, $wiety, jakiego zaden kalendarz nie zna, a wszyscy
najgoreciej czczg”, skarzy sie polski kaznodzieja XV wieku. Do za-
bawy nalezaly, procz obfitszego napoju i jadta, Spiewdw i taricow,
gtéwnie maski, zwierzece i ludzkie. Po calym Swiecie katolickim
brzmiaty zakazy kosciota przeciw takiemu chodzeniu z jeleniem, ko-
niem i t. d,, jak juz wspomnieli$my, naprézno; po dzi§ zachowato sie
u naszych kolednikéw chodzenie z kozg, turem (stad nazwa turon tego
obchodu), kobytg, niedzwiedziem i tp.; stad przypowie$¢ u Rysinskiego
(1618 r.) ,biega z nim, by z wilczg skdrg po koledzie.” W XV wieku
np. upomina mnich Michat z Trzemeszna stuchaczy, byScie nie chodzi-
li ,,po kobyli z kobylicag”, a przyjdag do was tacy z innych parafii, nie
dawajcie im groszy pod karg wyklecia. Inny polski kaznodzieja (zr.
1534) wyklucza od komunii ,,kobylicznikéw, chodzacych w wielkg so-
bote” i t. d. Takie maski, nim przypadty im w udziat gry jasetkowe,
ograniczaty sie do powitania obecnych, chwalenia szczodrosci gospo-
darza, zyczen noworocznych i piesni wiejskich z odwiecznym tematem
mitosnym. Ale w dnie zapustne, gdzie sie masek wiecej i r6znorodniej-
szych zbierato, a zabawa do szatu dochodzita, wstrzemiezliwosci stéw
pewnie nie zachowywano; to samo juz, ze sie maska wprowadzata, tto-
maczyta, jak i po co przyszia, lub towarzyszom sie dziwita, podniecato
inwencye i fantazye; che¢ rozémieszenia, alluzye do jakiego faktu, skar-
gi na stosunki éwczesne, musiaty niebawem repertuar masek rozsze-
rzyé. Pewna akcya dramatyczna zawigzywata sie w sporach postu
i karnawatu, w walce zuru i $ledzia, przeniesionych wczesnie na walke
zimy z latem, na wynoszenie zimy lub $mierci—w czem wszystkiem
zadnej nie byto mitologii, lecz tylko zabawa; tu nalezaty zarty, zeby
dziewczeta, ktdre sie w karnawat nie wydaty, soli¢ na przyszty rok,
lub jak opowiada Mrowinski (Stadto matzenskie 1561 r., str. 22) ,na
kazdy rok dziewki kloc, a miodzieicy, co sie nie poozeniali, kobielg
z drozdzami po rynku, po ulicach dom do domuwt6czg”,—zwyczaj prze-
jety z miast niemieckich, gdzie dziewki do ptugu lub brony wprzegano
i t. p. Gdy sie nakoniec, w duchu S$redniowiecznym, ktory zawsze
i wszedzie ko6tka, bractwa, cechy wytwarzat, dla obchodéw zapustnych
taczono, odgrywanie catych scen i widowisk komicznych byto zape-
wnione.

Z takich-to podstaw urést komiczny dramat Sredniowieczny, lecz
trudno, wobec luk materyatu, *geneze te S$cislej przeprowadzic¢, ktorg
raczej kombinujemy, niz udowadniamy; brak tez nalezytego zwigzku
miedzy pojedynczemi, rozrzuconemi pomnikami tej literatury.
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Najdawniejszy komedye wyprawit okoto r. 1175 biskup krakow-
ski, Giedko, cho¢ nie w celach zabawy, lecz z tendencyg polityczny,
wystawit przed oczyma Mieszka Starego znany apolog. Moznowtadz-
two, szemrzgce na srogie wymagania dawnego ksigzecego prawa, nie-
pokojone co chwila w posiadto$ciach, ludziach i dobytku, skarzgce sie
na ucisk fiskalny, od ktérego za Bolestawa Kedzierzawego juz byto
odwykto, znalazto w Giedku nieustraszonego gtosiciela swych zaléw
i utyskébw. Wedle opowiadania mistrza Wincentego, Giedko umyslnie
(ex industria), gdy Mieszko na rokach siedziat, kazat zjawi¢ sie ko-
biecie w zatobnej szacie i smutnej twarzy; ksigze, obaczywszy jg, we-
zwat, by przystgpita i skarge bez obawy wyjawita. ,,Stuzebnica two-
ja, panie, rzekta, miatam trzode owiec; syn najat ludzi dla strzezenia
jej, a za niedbalstwem ich calg trzode wilcy rozszarpali.” Syn i naje-
mnicy wywotani zjawiajg sig; najemnicy nie przecza, ze mieli strzedz
trzody, lecz wiasnej winy nie uznaja, bo oto pasierb tej niewiasty, kt6-
rego ona prézno synem nazywa, hie syty lowoéw, zazarte psy wsze-
dzie za sobg wodzi; wsciektos¢ ich wyrzucali mu czesto nietylko my,
ale i najznakomitsi panowie; zgraja tych -pséw napadta owce, pasace
sie okoto drogi, i mimo naszych nawolywan, je rozszarpata. Mitodzie-
niec znowu sktadat wine na wilki; ,przypadkiem, modwi, zobaczytem
wilki, grozace trzodzie, kazatem wiec psy spusci¢ ze smyczy, go-
nie wilki z wami po lesie, a czes¢ icb, zawrdciwszy, opadta i rozszar-
pata opuszczong trzode; widocznie wiec zawiniliscie, zeScie trzode opu-
Scili, nie ja, ktorym wilki gonit.” Na to wyrokuje ksigze, ze obu-
stronne przedstawienie rzeczy arcy-prawdopodobne i brak tylko swiad-
kéw i innych wymagan prawnych; mogliby najemnicy uchodzi¢ za nie-
winnych, bo kt6z za traf odpowiada, ale gdy winy czy zlej woliekscep-
cyi co do pséw dowies¢ i stwierdzi¢ nie moga, ktdz-by zaprzeczyt, ze
oni-to winni zagtady trzody? Otaczajgce ksigzecia grono potwierdza
stuszno$¢ tego wyroku, ale on sam go odwotuje: nie tak, lecz inaczej
musi wyrok wypasé: co najemnicy dowie$¢ mieli, wyptywa przeciez
z zeznania przeciwnej strony, nie przeczacej ani ze trzyma zazarte
psy, ani ze je spusci¢ kazata; c6z wiec innego, jesli nie zagtade niewin-
nych, mogta taka wsciekto$¢ spowodowac? nalezy sie trzymac gtéwne-
go poszlaku, do bajeczki o wilkach wagi nie przywigzujemy; kto wiec
dat przyczyne do szkody, ten niech matce czy macosze szkode wynad-
grodzi,—inawyrok ten wszyscy przystali. Teraz dopiero odchylit Gied-
ko komedye: Ksigze, przyjmij cierpliwie wilasny o sobie wyrok. Ta
niewiasta, to dzielnica Krakowska, ty$ jej syn, trzodg lud jej; dla pa-
sienia jej ustawite$ wrogdéw i t. d., reszte ustepu mozna doczyta¢ w t}6-
maczeniu Smolki w dziele ,Mieszko Stary i wiek jego * (1881 r.), str.
304. Zawrzat odtagd Mieszko gniewem na Smiatego biskupa, ale zasadzki,
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ktére mu gotowat, uprzedzit biskup z moznowtadztwem przez wprowa-
dzenie Kazimierza na Krakdow.

Na ten ,,proces” nie zwrécono dotad uwagi; jako proces jest on
zupetnie fikcyjny, ale, jako apolog, bajka, ma znaczenie i dzieje; mysl
podobng wyraza np. krétko Szymonowie w dziewigtej sielance ,,malg
rézno$¢ maja, wilcy li czyli stréze stado wyjadaja.” Przyznamy je-
dnak, ze watpimy nieco, czy byl Mieszko tak naiwnym, by fikcyi nie
pozna¢, tudziez czy $miat biskup, ktérego los Stanistawa, poprzednika
na stolicy, przestrzedz mogt, publicznie ksiecia tak strofowaé. Zna-
my za$ predylekcye Wincentego do apologbéw, jakiemi z najrozmait-
szych zrodet, fizyologéw i t. d. opowiadanie nastrzepit;—nieco nizej np.
przytacza znowu bajke o wilkach, pasterzach i psach niby z Demoste-
nesa—magt wiec Giedko, lub kto inny, lub jWincenty sam, podobnym
apologiem rzady Mieszkowe zcharakteryzowac, a che¢ dramatycznego
zabarwienia podsuneta szczeg6lng mys$l wykonania, dla ktérego mozua-
by zresztg paralele i ze starozytnosci wykaza¢. Wiec rzeczywiste wy-
stawienie tej, niby znakomicie odegranej, komedyi, wydaje nam sie wat-
pliwem, lecz sam pomyst Wincentego zastuguje w historyi $rednio-
wiecznej komedyi na wzmianke, chociaz allegorya ta. praktycznej do-
niostosci mie¢ nie mogta; mimo tej wczesnej jednorazowej préby—(na
papierze tylko czy i w grodzie krakowskim?)—komedya w Polsce si¢
nie rozwineta.

Dwa dzietka stynnego truwera, Adama de la Halle, staja na czele
tej literatury; w jednem, jeu de la feuillee, z czasu okoto 1262 r., pomie-
szany jest Swiat ziemski i nadziemski; autor, sprzykrzywszy sobie zo-
ne, chce opusci¢ ja i ojczyste Arras, a przenies¢ sie do Paryza na nau-
ke; ojciec drozy sie z pienieznym zasitkiem, ttémaczac sie wiekiem
i chorobg; lekarz wystepuje ze Smieszng konsultacyg,mnich z relikwia-
mi o sile leczacej, ktérej nad btaznem daremnie doswiadczaja; noctym-
czasem nadeszta, kazg wszystkim milcze¢ wobec nakrytego stotu, cze-
kajacego odwiedzin trzech fei; zjawia sie i poset Helekina, naczelnika
szalonego wojska (czy nie odgrywa sie wiec rzecz w jedne z dwunastu
nocy okoto Nowego Roku, gdy feje i Helekin dokazujg?); zagniewana
feja msci sie za zniewage ziemi zyczeniami; wielka pijatyka, ktérej koszta
mnich ponosi, koficzy oryginalny ten utwdr, pelny wycieczek przeciw
réznym osobistosciom, przeznaczony do odegrania w pay Arraskiem.
Drugie dzietko, ,,Robin i Marion,” jest dramacikiem pasterskim, ode-
granym na dworze francuskim w Neapolu w jakie dwadziescia lat p6z-
niej. Swietnemu poczatkowi brak nastepstwa; przez cate stulecie mil-
czy muza komiczna niemal zupeinie; najwyrazniejszy jej $lad znajdu-
jemy w scenach komicznych po misteryach, z ulubionemi typami zapu-
stnemi, z olejkarzem po niemieckich i czeskich grach, ze Slepym i jego
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przewodnikiem po francuskich. Dopiero wiek XV obfituje w dramata,
a raczej w sceny komiczne we Francyi, Niderlandach i Niemczech, pod-
czas gdy angielskich niema.

Najwiecej ich we Francyi, gdzie nawet raz pytano, kt6z nie na-
pisat farsy lub sotie, bo tak je tu nazywano; z bogactwa tego przecho-
wato sie nam okoto 150 sztuk, nalezacych przewaznie do XV I wieku.
Autorami ich wszyscy: duchowni i Swieccy, uczeni i rzemie$lnicy;
szewczyk w Avignon, gdy zubozat, dostaje zapomoge od miasta za to,
ze grami i farsami miastu honor sprawit. Przedstawiajg wszystko:
sceny z codziennego zycia, z targu, warsztatu lub szkoty; skandaliki
z sgsiedztwa, procesy, anegdoty, historyjki; nie brak satyry, przeciw
modom, protekcyr, wadom stanéw lub o0séb: sg polityczne alluzye i so-
cyalne; stad nieraz konflikty z duchowieAstwem, dworem lub magistra-
tem. Tworzg sie osobne towarzystwa btazenskie, zachowujace catg
hierarchie spoteczng i wystawiajgce sztuki, wtasciwe soties, w ktorych
losy wiasne i kraju, dzieje zascianku i ogdlnej polityki umysinie sg po-
gmatwane: a wiec prototyp naszej rzeczypospolitej babinskiej; np. naj-
stawniejsza z nich, Ptince des sots, Piotra Gringoire, goracego zwolen-
nika krélewskiego, wystawiona byta w zapustny wtorek r. 1512. Inne
towarzystwa, np. towarzystwa jurystdw, Basoches, pielegnuja je row-
niez. Wystawia sie je przy kazdej uroczystosci lub fecie, nie tylko
w zapusty; miejsce gry gdziekolwiek, na ulicy na wozie, po domach,
w sali bankietowej; ton arcy-swobodny, nie brak sprosnosci, temat
0 przeniewierstwie i przebiegtosci kobiet czesto poruszany.

Dodajemy kilka przyktadow. Najstawniejsza ze wszystkich
fars, Avocat Pathdin, =z repertuaru Jurystéw, napisana przed
r. 1470, do 1600 dwadzieScia pie¢ razy byta przedrukowywana.
Pathelin, umoéwiwszy sie z zong, idzie do sukiennika i w ciggu rozmo-
wy kupuje sztuke materyi, zaprasza go do siebie i zabiera materye,
pienigdze za$ w domu odliczy. Sukiennik przychodzi, zona przyjmuje
go ze zdziwieniem, jej Pathelin lezy od szesciu tygodni ciezko staby;
wobec wybuchajgcego delirium Pathelina, kupiec ucieka. Zjawia sie
owczarz sukiennika, oskarzony, ze mu kilka baranéw skradt. Pathelin
podejmuje sie obrony, niech tylko klient udaje idyote i na kazde pyta-
nie beCzy. Przed sedzig kupiec zdziwiony, ze zdrowego Pathelina wi-
dzi obroncg strony przeciwnej, nie moze skargi o barany przytoczy¢
bez ciagtego wtracania wyrzutéw o sukno; Pathelin udaje, ze nie ro-
zumie, oskarzony wota tylko be, tak ze sedzia, nie mogac dojs¢ tadu,
uwalnia go. Teraz zada Pathelin zaptaty, ale owczarz ma i dla niego
jedng odpowiedz: de; wyrazenia tej farsy staty sie przystowiami, np.
wezwania sedziego revenons & nos moutons. W innej farsie wytudza
Pathelin futro od kus$nierza, prowadzi go do koSciota i pokazuje ksie-
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dza w konfesyonale, ktdry futro zaptaci, ksiedzu za$ podszepnat, ze
spowiadajacy siejest to dobroduszny, cho¢ nieco pomieszany cztowiek, po-
czem sam uchodzi; nastgpuje arcy-komiczny dyalog miedzy ksiedzem
a kusnierzem. Lub farsa z kadzig: zona utrapionego Jaquinot wpadia
do kadzi, on jej nie wycigga, gdyz w przedtugiej rubryce obowigzkéw
matzenskich, jakiemi zona i sroga tesciowa go obarczyty, nic o tern nie-
ma; zona zrzeka sie przewodzenia w domu i t. d.

Z politycznych Gens nouveaux (z drugiej potowy XV wieku) ma-
ja najlepsze zamiary, zniosg wszelkie naduzycia i uciski, Monde cieszy
sie nadzwyczaj; ale Gens nouveaux potrzebujg pieniedzy, gdy Monde
sie krzywi, Gens nie zartuja, potem prowadza go do nowego mieszka-
nia, lichej budy, i kazg mu uzywaé. Naprdzno teskni teraz Monde za
dawnemi, dobremi czasy. W innej uskarzajg sie rzemiesInik, kupiec
i pasterz na ciezkie czasy; na uwage, ze teraz wszystko potaniato, od-
piera kupiec argumentem, do ktéregoSmy z polityki cet ochronnych
przyzwyczajeni: jesli ani halerza w kieszeni nie mam, c6z mi z tego,
ze miare wina za halerz dosta¢ mozna i t. d.

Gtéwna liczba fars niemieckich pochodzi z Norymbergi, gdzie
w zapusty miodziez rzemie$lnicza po domach gry wyprawiata, za co jg
ugaszczano lub ptacono; w grach tych przewazat prosty poch6d masek
strojnych lub zbrojnych, wymieniajacych powdéd, dla ‘czego tak przy-
brane, poczem tainczyty. Obok takiego niedramatycznego pochodu ma-
sek, sg tez liczne sceny chiopskie, sadéw lub wesel wiejskich, w kt6-
rych nielitosciwie ich gtupote, obzarstwo i niechlujstwo wyszydzaja;
rzadziej dramatyzowane sg jakie$ znane figliki lub opowiadania, o Sa-
lomonie i Marchotcie, lub o cesarzu, opacie i trzech pytaniach i inne.
Sprosnos$c¢ tych fars. nie do opisania, autorowie ich lubujg sie w najbe-
zecniejszych zwrotach i obrazach, oburzajg ciagle wszystkie nasze
zmysty; nie wielu z nich znamy i po imieniu, np. rusznikarza Hansa
Rosenplita, pierwowzor Hansa Sachsa, i meistersangera Hansa Folza;
dzietka ich nie wyrézniajg sie zbyt w catym tym ttoku brudnych drwin;
farsy z zacieciem politycznem zdarzajg sie wyjgtkowo, z Norymbergi
rozchodzg sie te Fastnachtspiele po catych potudniowych Niemczech.
Najobszerniejsze z nich, to wieksza gra o rycerzu Neidhardzie (2100
wierszy) i dotkliwych figlach, jakie bogatym a dumnym chiopom
w réznych przebraniach wyrzadza. Obok Norymbergi wystepuje zna-
czaco potezne hanzeatyckie miasto Lubeka, ale tutejsze fastnachtspiele
odmienne sg od norymberskich; wystawiali je patrycyusze (towarzy-
stwo Zirkebriiderdiv), nie rzemie$lnicy, wiec ton inny, tarice do gry juz
nie wchodzg, gra staje sie $cislej dramatyczng; dramatyzujg one wszel-
kie motywa bajeczne i mityczne, np. sad Parysa, Jazona i ztote runo,
o krolu Artusie i t. d., a nawet gadki o zwierzetach, jak wilka zenili
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i t. p. Teksty sie nie zachowaty, znamy tylko tytuty widowisk z rege-
strow ksigg administracyjnych od r. 1434 do 1515; gry wystawiano na
rusztowaniach, ktére po ulicach obwrozono. Z Niderlandow mamy np. juz
w r. 1413 doniesienie (w rachunkach miejskich z Dondermonde), ze
w zapusty zbierata sie miodziez, by na wozach dobre pocieszne wido-
wiska wyprawiac; kilka takich ,sotterni¢7przechowaty sie w rekopisie
z poczatku XV wieku, doczepiono je tu do obszerniejszych widowisk,
abele spelen (widowiska dowcipne), ktorych watek wcale bywa rozmai-
ty; autorowie ich czerpali dowolnie z motywow powiesci rycerskich,
(widowisko up. o Gloryancie z Brunswiku przypomina Reinholda brun-
Swickiego, gra o Lancelocie za$ dzieli tylko imie ze stawnym ryce-
rzem okragtego stotu), lub tez ze znanych og6Inie motywow, jak spor
lata z zima, albo walka o rzadzenie domem! w sotterniach samych wy-
stepuje maz ograniczony, oszukiwany przez zone i tesciowe; wplywow
francuskich, przez Arras lub Tournay, zaprzecza¢ zdaje sie nie mozna;
pézniej przewazaja w Niderlandach, jak juz wspomnielismy, widowiska
allegoryczne.

Z Czech i Polski nie mamy nic pogodnego;, moze to i'nie dziwne,
bo gtéwny wiek fars, to pietnaste stulecie, kiedy u Czechéw walki hu-
syckie rozw6j wpltywow zachodnich nagle przerywajg, a u nas w miesz-
czanstwie zywioty obce z domowemi zawsze sie jeszcze nie zupetnie
zlaty; niwa, w kazdym razie, byta juz dobrze uprawiona, by i ten po-
siew przyjac. Jeszcze w pierwszej potowie X1V wieku zakazuje Ka-
zimierz Wielki wystepowania ,rymarzy” przy bogatych weselach, t.j.
ludzi, ktdrzy prawili w rymach lub prozg oracye weselne i petne dwu-
znacznych zwrotdw, zyczen, ptodnosci nowego stadia i t. d. Oracye te
bylty wtedy niemieckie, pdzniej polskie; wiadomo, ze i dzi§ jeszcze po-
dobne, acz juz nader skromne ,,racye” przy weselach mato-miejskich
i wiejskich nie zupetnie znikly. Maszkarady zapustne byty réwniez tu-
biane, a i przy tych nie obeszto sie bez rymdw i docinkéw; maszkarady
te, po niemiecku schembart lanfen, schenpart i t. p., wyprawiane po mia-
stach niemieckich przez cechy, zeszty w Krakowie juz w XVI wieku
do bab miejskich, ktére ,,comber” (szembart), bez masek, ale z taficami,
$piewami, zaczepkami po rynku odprawiaty. O czabrowych babach mé-
wig jeszcze zrodta XV 111 wieku, Zatuski (proba pidra etc. 1753, str. 84)
i Krasicki; z rymoéw czabrowych wyszty nawet utwory Grochowskiego,
ktore mu tyle przykrosci sprowadzity, znane Babie Koto r. 1600
i mniej znany (czy tez Grochowskiego?) Starozapustny w Krakowie
starozenski synod o ksiedzu Fogelwedrze, proboszczu miechowskim
r. 1603. (Przed ttustymi, Dniami tymi, Stare zony Naznaczony, Synod
miaty, Poszalaty, Jako znowu Pogotowu, Na to bedac, W kruchcie sie-
dzac, Przed mnichami, Franciszkami Tydzien caly, Wotowaty Tu
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w Krakowie, O Miechowie i t. d.“ W Silva rerum Chotelskiego, reko-
pis Ossolineum nr. 168, karta 228, baby nicujg kandydatow na bogate
opactwo, uwazajg Solikowskiego za najgodniejszego, ktéremu Siecie-
chéw nic nie przynosi, tak, ze Zamoyski pomaga¢ mu musi; o Fogelwé-
drze, przyjacielu niegdy$ Kochanowskiego, wyrazajg sie bardzo ostro).

Réwniez przechodzity z Niemiec do Polski—wprost lub przez
Czechy—wszelkiego rodzaju tance, nieraz petne dramatycznych zarod-
kéw, jakiej$ akcyi, réznych r6l i $piewdw. Przytoczymy kilka zna-
miennych przyktadéw. Pomijamy same stowa, jak taniec z licznem
urobieniami i ztozeniami'.tanecznica, tancmantliki, rej (Reien), z ktérego
i nazwiska poszty tak samo, jak z firlej (baba stroi firleje, t. j. dziwne,
Smieszne tance, od niemieckiego firlei, firlefei, firlefanz). WeZmy po-
szczeg6lne: znany staropolski taniec, cenar lub cynar, podobny do ko-
tyliona, bo ,taniec taki, ze co jedni to trudzy tez w tancu dziatali, cy-
narowym go zowia” (St. Witkowski, apophtegmata, Krakéw, 1615 r.),
wymyslne do fochéw cynary(H. Morsztyn ,Swiatowa rozkosz* 1606 r.),
w cenarze ani w gonionym (Rey, ,Zywot®, 1568 r.)—jest to niemiecki
zeune)', ktérego wroctawskie ustawy weselue okoto r. 1480 zabraniajg;
tance, ktdre Piotr von Hagenbach w zapusty r. 1474 prowadzit, a kto-
rych opis pozostat, byly moze tego rodzaju: rozmaite giesta rekami, sa-
dzg nawzajem twarzy czernienie, choinki w ustach noszenie i t. d. Naj-
wiecej szczeg6tow czerpiemy z rachunkdw dworskich Zygmunta pier-
wszego z lat 1495—1505; wspomina sie tarn, ze okolo Nowego Roku
przychodzg chtopi (podkrakowscy) i urzadzajg tafice z mieczami: otéz
tance mieczowe,-Schwerttédnze, odprawiano wr Boze Narodzenie, zapu-
sty, wesela; szesciu (lub wiecej) mtodziezy cechowej z si6dmym ,vor-
tanzerem” lub ,krolem”, w maskach lub bez kapeluszy, w biatych ko-
szulach na ubiorze, z dzwoneczkami u kolan, tafczg z mieczami i pod-
nosza w koncu ,kréla"’ na mieczach. Najpierw pod rokiem 1444wBrun-
swiku wymienione, przetrwaty te tance do X V 111 wieku; nieraz towa-
rzyszyty im przemowy lub deklamacye. W zapusty tarnczg przed Zy-
gmuntem zamaskowani kuglarze i studenci ,,maruske"—i to nic pol-
skiego, jest to morisken lub mauriskentanz, takze heidnischer tanz, na
calym zachodzie w XV wieku rozpowszechniony, Morris dances w An-
glii, in moristen luiss opowiada Szwajcar o tancach pod Medyolanem
r. 1479: przebierano sie przytem za pogan, Mauréw. Tamze przycho-
dzg zacy z cesarzem lub krélem, Spiewajg i tancza; w Glogowie przy-
chodzg chtopi, ktorzy ,krzepcza”, tak samo we Wroctawiu przy ucz-
cie, na ktérg Zygmunt ksiecia lignickiego zaprosit, ,,krzepczym” (tan-
cerzom, wyraz czeski) kazat Zygmunt da¢ dukata; o tancach chtopéw
niemieckich nieraz wtedy stycha¢; w norymberskich fastnachtspiele
chlubig sie chtopi nieraz ,das uns mit neuen tanzen Kain ritter nie ge-
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leich ward” i inne. Oni taficzg liannentanz (balansujagc, o koguta) firli-
fanz i t. d. R&wniez objasnimy niemieckim zwyczajem inng wzmian-
ke, tyczacq Gtogowa: przyszli kuglarze ze smokiem i z Rodis, z gro-
dem na podobienstwo Rodu: sg to norymberskie belle, w ktérycli zam-
ki i smoki czesto przedstawiano, na kotach lub saniach je wozac; spis
tych heli (wertep6w?) posiadamy w norymberskim Schempartbnch (od
1459—1539), sporzadzano je pdzniej corocznie.

Byty wiec liczne dane po temu, by komiczny dramat $rednio-
wieczny i w Polsce zagoscit, tymczasem nie przyszto do tego. Za to
odzyt on pozniej w intermedyach lub interludyach dramatu szkolnego:
komiczne sceny, bez zwigzku miedzy sobg lub z akcya gtowng, wsta-
wiano tu po aktach misteryum lub dramatu, précz ostatniego: nie do-
czepiano wiec satyra do tragedyi, jak w Atenach, a wszczepiano go.
Juz sceny z olejkarzem sa to w gruncie intermedya; pézniejsza pu-
bliczno$¢ bez nich sie nie obchodzi, szczeg6lniej w przedstawieniach
zapustnych. Wiasciwe ich cechy juz poznaliSmy: obrazki z zycia lub
anegdoty i facecye, w monologach lub dyalogach, rzadziej bierze
w nich udziat wiecej osob. Chiopi gtdéwng odgrywajg role, dalej zydzi,
studenci, kozac3r, zotnierze, studzy, ktoérzy sie na panach razéw swych
mszczg,—z jamy go nie wyciagnga, bo w spisie licznych obowigzkow tej
pozycyi niema (poréwnaj wyzej farse francuska),—szalbierze, Niemcy,
Tatarzy i t. d. Pteé piekna wykluczona. Ale blizsze szczeg6ty nalezg'
do dziejow szkolnego dramatu polskiego i takie rzeczy, jak ,,Wyprawa
plebanska®, ,,Albertus z wojny*“ i t. p., sg to tylko niby rozszerzone in-
termedya, podczas gdy komedya o miesopuscie, dyalogi Korczewskie-
go, ,Prawych ludzi wwierze nauka*“iinne, wywotane walkami reforma-
cyi, tylko formg sredniowieczny dramat komiczny (albo raczej morali-
tés) przypominaja.

Warto tu jeszcze zanotowaé, ze gry, maszkary, pochody karna-
watowe z Polski i Inflant i na Ru$ przeszly; wszystko, co nam dono-
szg 0 ,przeprowadzeniu maslanicy” (tydzien zapustny) na wielkich
wozach i todziach (okretach) z ,,okrutnikami®, (t. j. okretniki) i t. p.,
to nic stowianskiego lub poganskiego, jak ci mniemaja, dla ktérych
wszystko co ludowe, juz i oryginalne, lecz tylko nasladowanie zagra-
nicznych zwyczajow.

X.

Mimowoli nasuwa sie jedno pytanie: jezeli wieki $rednie tak po-
wolnym krokiem do jakiegokolwiek rozwoju dramatu dociera¢ musia-
ty, cbz sie stato z teatrem starozytnym? czyz mozebne, zeby on nie po-
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dat, jesli nie wzoru, to cho¢ byle jakiej wskazdwki, zeby tak zupetnie
wies¢ wszelka o nim zagineta?

Dlaczego ckrzescianstwo przeciw teatrowi starozytnemu stanow-
czo, bez kompromisu, zwréci¢ sie musiato, lezy jak na dtoni: tragedya
samym rdzeniem swej tre$ci, podaniem heroicznem i mitycznem, wy-
wodzac bogdw i losy, jako sprawcéw wszystkiego, a komedya watkiem
swoim erotycznym, spro$ng mowa, drazliwemi sytuacyami, musiaty nie-
chybnie Scigga¢ na sie gromy ojcoéw i soboréw. Przypatrujac sie je-
dnak blizej wymownym skargom Tertuliana i innych, a groznym zaka-
zom koscielnym, widzimy, zdziwieni, ze skierowane one sg gtéwnie
przeciw farsom i cyrkom, nie przeciw dramatowi. Niema sie co tu-
dzié: dramat starozytny zakonczyt stanowczo swoéj zywot, nim jeszcze,
chrzeScianstwo tyle sit nabrato, by walke przeciw niemu podja¢.

Najrychlej i najzupetniej zamarta tragedya: to, co jg do zycia,
powotato, co jej tres¢ i styl nadato, byto zarazem przyczyna jej zgonu.
Tragedya w oryginale attyckim i ttdmaczeniu rzymskiem, objgwszy ca-
13 spuscizne epiczng, pozostata zawsze dramatem tylko o heroach i bo-
gach; préby wciggania tematéw innych z historyi np. wojen perskich
w Attyce, a liczniejsze nieco w Rzymie, nie powiodty sie, bo nie zga-
dzaly sie z duchem i stylem tragedyi, ktére do poziomu codziennej ne-
dzy ludzkiej znizy¢ sie ani mogtly, ani chciaty, pomijajac inne przyczy-
ny, stosunki polityczne lub upadek ducha ogélny. Ot6z watek epiczny
wyczerpat sie rychto: nalezatlo w ciggle odmiennych waryacyach po-
wtarzaé odwieczne temata o Hekubie, Edypie lub Herkulesie; wena
tragiczna wysycha, coraz rzadziej pojawiaja sie nowe préby, same je-
dnodniéwki, coraz czeSciej powtarzajg stare tragedye, coraz wiecej od-
wyka od nich publiczno$¢. Potozenie komedyi byto korzystniejsze; od-
kad komedya Menaudrowa z politykg i Swiatem heroiczno-bajecznym
zerwata, a do nasladowania zawiktan i postaci codziennego zycia sie
ograniczyta, mogta liczy¢ na chetnych widzoéw nietylko w Atenach,
Aleksandryi lub Rzymie, ale nawet do Indyi wschodnich, a moze i do
Chin dotrze¢. Lecz i jej powodzenie wyczerpuje sie, mianowicie
w Rzymie; wrazenia, jakich udziela, nie wystarczajg tej publicznosci,
ktéra zbyt nieczuta, lub zbyt drazniona, by $ledzi¢ akcye lub dyalog;
farsa (mimas), a mianowicie farsa niema, pantomina, z typowemi figu-
rami, bez intrygi, z kobiethmi (po raz pierwszy) w rolach kobiecych,
ktére wdzieki swe odstaniajg, z baletem i tancami—przed taka-to ,,sztu-
ka“ cofneta sie komedya. Ale jeszcze zgubniejszym dla wszelkiej sztu-
ki byt cyrk: kto raz przywykt do wycia dzikich zwierzagt w arenie, do
walk na Smier¢ i zycie, do olbrzymich widowisk, do wyscigéow, dla te-
go nie istniat juz inny dramat.
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Tak-to zagingt jeszcze w s'wiecie pogariskim dramat poganski,
najpierw tragedya, pézniej komedya, a miejsce ich zajety cyrk, i farsa,
i pantomin; dramatu nie wystawia si¢ wiecej, a czyta sie tylko rze-
czy uznane za klasyczne, po szkotach, coraz wiecej S$cie$niajac krag
autoréw i dziet. W takim stanie obejmuje chrzescianstwo dramat sta-
rozytny; w literaturze greckiej pojawia sie kilka préb stworzenia dra-
matu chrze$cianskiego, ale wszystkie nieudane, gdyz zachowujac for-
me, wplatajgc setkami wiersze z Eurypidesa i innych tragikow, tres¢
tylko zmieniajg; takie dramata, naturalnie wytgczuie do czytaniaprze-
znaczone, nie mogly odzywi¢, co bezpowrotnie skonato. Powoli tracg
dawne nazwy sens witasciwy, a przybierajg nowy: tragodlaznaczy zwy-
kty Spiew, tragudo Spiewam, to tragudi Spiew ludowy (wobec religijne-
go); drama oznacza wszelkie wstrzgsajagce wydarzenie, p6zniej po po-
prostu romans, a leornodia—opowiadanie prozg jakiejkolwiek fikcyi. Tak
zaginat i wszelki $lad dawnego dramatu w $wiecie greckim.

Nie inaczej na zachodzie. Dla uczonych S$redniowiecznych za-
chodu istniat z literatury dramatycznej rzymskiej—greckiej nie znano
—tylko Terencyusz, ceniony dla zwrotéw i sentencyi, ktérego pogan-
skiej niemoralnosci mniszka z Gandersheim, Hrotsvitha, w X wieku
sze$¢ komedyi z moralng tendencyg przeciwstawita. Plauta czytano
mniej, jeszcze mniej Seneke. Ceche za$, tagczacg dzieta ich, upatrywa-
no w tem, ze zamiast opowiadania w osobie trzeciej same osoby opo-
wiadajg i rozmawiaja; ze to rzeczy do grania, dla sceny, nie wiedzia-
no, nie przychodzito nawet na mysl z przedstawianiem wilasnych mi-
steryow poréwnaé przedstawienie starozytne; mniemano zwykle i uczo-
no po szkotach, ze autor komedyi, Terencyusz, recytowat jg sam, albo
za autora kto inny;, o scenie i aktorach nie wiedziano niczego. Tak po-
wstat caty szereg t. zw. komedyi religijnyah $redniowiecznych, prze-
znaczonych do czytania lub recytowania; tak zapanowata w koricu naj-
wieksza gmatwanina; niedoktadno$¢ w uzywaniu wyrazéw: teatr, sce-
niczny, tragiczny, tragedya, komedya. Epikéw, Lukana i innych, na-
zywano tragikami, tragedya znaczyta opowiadanie smutnej przygody.
Dante nazwat swe dzieto komedya, nie wiedzagc nic o poezyi drama-
tycznej; stowa ,,scenicznymi ,,teatr“tyczg sie tylko widowiska publiczne-
go, bynajmniej nie oznaczaja czegoskolwiek dramatycznego. Proste
stwierdzenie tych faktéw wystarcza, by literature polska oczyscié
z balastu mylnych ttbmaczen.

I tak mamy niby Swiadectwa Dtugosza o teatrze krakowskim
XV wieku; raz opowiada on o Smiersci Ludgardy, zony Przemysla
wielko-polskiego, ze jemu na wstyd $piewano o zamordowaniu ksiez-
niczki piesni publicznie po polsku, co do naszych czaséw doszto i na-
szego wieku ,teatra” to opiewaja: oznacza to publiczne $piewanie ta-
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kiej piesni przez jakiego ,rymarza”, nic wiecej. Je$li na iunem miej-
scu méwi o tern, ze w Krakowie wystawiajg tiuli theatrales, sa to wi-
dowiska publiczne grajkéw, kuglarzy, w ktérych sie wiek XV bardzo
lubowat, (poréwnaj np. coKalimacli o Zbigniewie Ole$nickim donosi)—
charakteru dramatycznego przypuszczac¢ prawa nie mamy. Juz wWo-
linie nad Odrg, u Pomorzan X Il wieku, przyjmujg ,,sceniczne” wido-
wiska, t. j. dramatyczne, tym czasem mozna $cisSle dowies¢, ze mowa
tylko o publicznych igrzyskach. ,, Tragedya” o Piotrze Wtascie jest na-
turalnie opowiadaniem epiczuem i t. d. Jak w innych, tak i w tych ra-
zach okrywa szumna terminologia starozytna nagie ubdstwo S$rednio-
wieczne. Diugosz na tern samem miejscu méwi przeciez i o ,,gladyato-
rach” w Krakowie!

Wskrzeszenie dramatu starozytnych, pojecia trafniejsze o sztuce
i jej warunkach, zawdzieczamy humanistom, ale praca oczyszczania
szta wiasnie na tern polu bardzo powoli. Zwrécono sie najpierw ku Se-
nece i juz okoto r. 1314 pisze Padwanin Mussato, zotnierz i statysta,
pierwszg po wiekowych przerwach tragedye, Ecerinis, w ktorej w sty-
lu Seneki zwalcza zacietego wroga Padwy, Cana Grande z Werony,
przedstawiajac, jak, kilkadziesigt lat temu, Ezzelin i Albergio, za tyra-
nie nad Padwg msciwym losem zniszczeni zostali; patryotyczng trage-
dye nagrodzita Padwa wawrzynem dla poety i ustanowieniem, by
ja corocznie w Swieto Bozego Narodzenia odczytywac; przyjaciele
Mussata wreczyli mu jako ,tragikowi” kozta, czy skdrke. Ci, ktorzy
przyktad Mussata nasladowali, wybierali jednakze nie temata aktual-
ne, lecz mityczne, jak Antonio Losclii w swej Achilleis, lub Gregorio
Corraro w Progne, w ktdérej najjaskrawsze wrazenia tragiczne skupio-
ne; w Hiempsalu Leonarda Dati (pierwotnie po wilosku napisanym?)
przewaza element dydaktyczny; do czternastego wieku nalezy i ttdma-
czenie kilku tragedyi Seneki—pierwsze w nowozytnym jezyku—na ka-
talonskie.

Liczniejszych nasladowcow znajduje Terencyusz miedzy mtodzie-
z3 humanistyczng; kazdy niemal z gtosnych pdzniej uczonych, litera-
téw, poetow, pisze za mtodu komedye, na tawie uniwersyteckiej, prze-
znaczajac ja czasem do odegrania przez kolegéw; ale wszyscy nasladu-
ja lub przewyzszaja rozwiagzto$¢ Terencyusza, tak,ze brudéw tych wyo-
brazni Wergeriusza (starszego), Leonarda Bruni, Eneasza Sylwiusza
i innych tu wywleka¢ nie mozemy. Obszerne streszczenia w dziele
prof. Creizenacha informujg dostatecznie o tych ptodach swywolnej
muzy, chociaz celem ich niby moralnym jest odstrasza¢ i naucza¢, dla-
tego czytano je jeszcze gorliwie po szkotach niemieckich i polskich,
gdy w ojczyznie ich zupetnie juz o nich zapomniano; pisane sg proza,
rzadziej wierszami, mieszczg niejeden trafny rys i prébe ozywionego
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wielce dyalogu. | Grzegorz z Sanoka miat na tem polu sit probowac,
nasladowac¢ komedye Plauta, jak Kalimach zapewnia, ale prace jakoby
przerwat wyjazd do Wtoch; nic wiecej o niej nie stychaé.

Odnalezienie dwunastu nowych komedyi Plautowych ozywito stu-
dyuin nad poeta; wyktadano go po uniwersytetach, starano sie luki
w dzietach jego dopetnia¢, w koncu wystawiono Plauta na scenie: do-
piero teraz odzyta komedya starozytna stanowczo, odzyskata stanowi-
sko, stracone przed tysigcem lat, i wywarta wraz z tragedyami Seneki
decydujacy wptyw na literature dramatyczng nowozytng; z dworéw
ksigzat wioskich,z Ferrary i Mantuy, rozeszta sie z koncem XV wieku
po dworach i szkotach, usuneta dramat religijny i przygotowata nowy
rozkwit teatru.

*

Stres¢myz jeszcze obszerny nasz wyktad, nie poruszajac przytem
pytania, kto przed nami te lub podobne wyniki pierwszy sformutowat.

Kazdy dramat powstaje z kultu; kazde przedstawienie drama-
tyczne tgczy sie koniecznie z uroczystoscia; zerwanie tego wezta jest
stanowczym krokiem ku petnemu zeSwieczczeniu dramatu.

Dramat chrzescianski wywotata tendeucya, aby dzieje nowego
zakonu, czytane ludowi w niezrozumiatym dlan jazyku, przektadaé¢ na
akcye, wraza¢ wiec te dzieje naocznem ich przedstawianiem.

Poczatki dramatu poganskiego nieco sg odmienne. Wprawdzie
powstaja one réwniez ze $piewdw i chéréw mimicznych, sg jednak ob-
rzedami lustracyjnemi i ekspiacyjnemi; bozka-zwierze btaga sie. w ma-
sce zwierzecej, przedstawia sie jego losy i obejmuje sie w tych przed-
stawieniach coraz nowe stosunki i watki, czerpane z zycia potocznego
lub z podarn mitycznych i eposu heroicznego.

Dowod, ze teatr-dramat mogt powstaé na kilku punktach ziemi
niezaleznie da sie Scisle przeprowadzi¢ dla atenskiej tragedyi i chrze-
$cianskiego misterium; dowo6d ten nadaje nowg wage wiadomosciom
0 réwniez niezaleznem istnieniu dramatu i na innych punktach ziemi,
chociaz brak zrddet obfitszych zupetng tego ewidencye wyklucza. To
samo dotyczy przedstawiania scen komicznych, uzywanie masek, S$cisle
z terjomorf'izmem (kultem bogdw-zwierzat) potgczone, wystarcza, by je
gdziekolwiek wywota¢.

Pojecie dramatu, jako jedno$ci wyzszej, taczacej w sobie trage-
dye i komedye, jest nader p6znym, czysto teoretycznym wytworem.
Oba gatunki wykluczajg sie statej atefiska tragedya i komedya, Sre-
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dniowieézne misteryum i farsa, perska teazya i temacha nic z soba,
wspolnego nie maje; jesli sie rozwdj ich gdziekolwiek styka, dzieje sie
to jakiem$ nieorganicznem zboczeniem, wykrzywieniem, wtretem.

Kazdy rodzaj dawnego dramatu powstat historycznie, t. j. w pe-
wnych warunkach kultu i umystowosci, czasu i miejsca; nie uchodzi
wiec prawidtami jednego mierzy¢ drugie, stosowa¢ wszedzie styl i wy-
magania jednego. Narzucajac miare attyckiego dramatu nowszemu (lub
na odwrot), dochodzi sie do potwornosci, do trzech jedno$ci i innych
konwenanséw, ktdre juz Wolter za niedorzeczne uznawat, choé brakto
mu odwagi i sity, by jarzmo ich zrzucic.

Wobec Scistych wiezéw akcyi, czasu i miejsca, krepujgcych dra-
mat grecki klasyczny, odznacza sie misteryum $redniowieczne naj-
wiekszem rozluznieniem: kilka scen rownolegtych pozwala na ciggte prze-
noszenie jednej akcyi, lub réwnoczesne rozgrywanie dwdch; liczba ak-
torow dowolna; czas nieograniczony; szczeg6ty wazne i drobne przed-
stawione z réwna obszernoscia; objetos¢ dramatu dochodzi do olbrzy-
mich rozmiaréw; sceny patetyczne i tragiczne mieniajag sie z komicz-
nemi. Warto przypomnieé, jak wazng role wszystkie te czynniki ode-
graly w teatrze angielskim i hiszpanskim, w historyach Szekspira
i autosach Kalderona, ktére pokrewienstwa swego z misteryum S$red-
niowiecznem zaprze¢ sie nie moga.

Element erotyczny nie ma pierwotnie miejsca w dramacie; nie wa-
dzi to zaznaczy¢ wobec rozpanoszenia sie jego w nowszym dramacie,
mianowicie w tak zwanym klasycznym i historycznym z gruchajgcemi
parami, z Teklg, Klarg, Ksenig i ich celadonami: Maksem, Egmontem,
Dymitrem i t. d.

Zawisto$¢ rozwoju literackiego u Czechéw, Kroatéw i Polakéw
od zachodu uwydatnia sie jaskrawo i na polu dramatu, chociaz, z po-
wodu odrebnych stosunkdéw, teatr u nich nie dostgpit nigdy takiego
znaczenia, jak na zachodzie; dlatego tez nie wytworzyt on u nich za-
dnych ryséw oryginalnych.

Igrzyska ludowe, dramatyczne i nie dramatyczne, tafce, obrzedy
i inne, w ktérych sie dopatrujag zwykle oryginalno$ci, pochodzenia sto
wianskiego, reminiscencyi poganskich nawet, sa najczesciej pochodze-
nia obcego, zapozyczone, p6zne
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