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1.

Unter den kiinstlerischen Darhietungen, die gréfere Zuschauermen-
gen um sich vereinen, ist kaum einé leichter auf den Quell des ver-
mittelten Lustgefiihls zu untersuchen als die des Komikers in seiner
entschiedensten _und volkstimlichsten, Verkorperung, des Clowns.
Wir sehen in seinen verschiedenen Spielarten im Grunde immer den
einen Gehalt wiederholt: das Gebaren des Kindes, vermittelt durch
eine erwachsene Person. Die fgroB_e Fille all dessen, was dem
menschlichen Geschopf im Laufe einer langjahrigen Erziehung an
Bedirfnissen, Wiinschen, Regungen und natirlichén Rickwirkungen
verlegt und abgewdhnt worden ist, sie ist das Stoffgebiet, in dem der
bedeutende Clown mit_einem Teil seiner Seele lebtund schaltet, und
von dem er in seinen Einféllen und Methoden schopferisch Gebrauch
macht. Die Mannigfaltigkeit des Mo%hchen erlaubt viele Sonder-
8estaltunge_n. Sie gestatfet jene Umrahmungen und Verbramungen
ie dann einen Grock, einen Valentin, die Fratellinis oder etwa Laurel
und qud?/_ als umschriebene Einzelpragungen hervortreten lassen.
Grundsatzlich eigen ist ihnen allen das Inszenesetzen eines seelischen
Verhaltens, das 'In_ausschlaggebenden Zu%en kindlich ist. Sei es in
der Unmittelbarkeit von Schmerz-, Wunsch- oder BeddrfnisauBerun-
?en, der UnbeeinfluBbarkeit eines Verlangens oder eines einmal ge-
dafliten Gedankens, der Unbeholfenheit oder Ungeordnetheit des Han-
elns.

Die Zuschauer, die sich vor Lachen schiitteln, wenn Valentin, der
rofe Komiker, im ,Vorstadtorchester* 1 aus seinen feindseligen
egungen gegen den Kapellmeister keinen Hehl zu machen weil
und dabei auferdem den beredtesten Einwénden (T;egenube_r ur]beuH-
sam bei einmal geduferten Behauptungen beharrt, sind sich im all-
gemelnen des Sachverhalts, wie er hier gedeutet wird, keineswegs
bewuft. Die Rolle des Clowns ist ndmlich in allen Féllen, die
ihrer vollstdndigen Fassung gerecht werden, durch ein nicht wegzu-
denkendes Zubehor in ihrer duBeren Wirkung widerspruchsvoll, rét-
selhaft und verwirrend. Wahrend der Zuschauer einerseits dem In-
begriff des. Kindlichen — und oft Frihkindlichen — ausgesetzt ist,
vermitteln ihm andere Bestandteile Gehalte, die den ausgesprochen-
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sten Ge%_ensa_tz dazu bilden, Es gibt keinen Clown, der nicht {ber
eine Fertigkeit besonderer Art verflgte, welche mit seinem (brigen
Tun_und Treiben in absonderlich. kontrastreicher Weise verkoppelt
ist. Digse Virtugsitdt — bei Valentin im sophistischen Rede- und Ant-
wortspiel, bei Grock und den Fratellinis in den musikalischen und
sonstigen Tricks, hei der Mehrzahl der amerikanischen Clowns auf
akrobatischem Gebiet gelegen — verleiht ihm das Absurde und Gro-
teske seiner Erscheinung. Sie dient dazu, der Gegensphdre das
Gleichgewicht zu halten und den Zuschauer vor dem Eindruck zu be-
wahren, als stehe ihm tatsachlich ein Erwachsener gegeniber, der
sich daran genu%en_ 1&Rt, Kindlichkeit zu imitieren. o
Die virtuose Seite im Clown deckt dje andere, in der das Kindliche
sich _enthullt,_%lemhsam halbwegs wieder zu. Sie_ macht dessen tat-
séchliche Existenz geradezu wieder unwahrscheinlich und erlaubt
uns, den Darsteller frotz aller seiner ,Entgleisungen® als entwickelte,
zu (berlegener Leistung befdhigte Person im Auge zu behalten.
Gleichzeitig verleitet uns jene nun aber |nsfgehe|m fortwéhrend zu
Erlebnissen, die é;anz und gar im Reich der freien Willkir und nach
den Vorrechten der ungezahmten Frihzeit verlaufen. Das selbstherr-
liche Walten mit Sprache und Begriffen, das rickhaltlose Elnﬁestehen
beanstandbarer Meinungen, Gedanken und Impulse, die Unbeferrscht-
heit und UngleichméRigkeit des Betragens, andererseits wieder die
Unbeirrbarkeit des Clowns, sein stures Verharren bei bereits Bewél-
tigtem und Erledigtem, sein gedankenloses Wiederholen des, Glei-
chen.... das alles sind Bruchteile einer Gesamtverfassung, in der
niemand von Hause aus fremd ist, Wir haben sie ohne Ausnahme
in den, Jahren unseres Lebensanfangs durchschritten. Inzwischen
sind wir ihr enfwachsen und ihrer einzelnen Attribute Iedlngewo_r-
den. Aber es ist g%enuﬁvoll, zurickzutauchen, wofern die” Begleit-
umstande es als statthaft empfinden lassen. Dies eben ist der Schlis-
sel zum Verstdndnis der Lust an der echten Clownkomik. Sie bewirkt,
wahrend wir sie durchleben, eine solche Rickkehr, ohne daB wir uns
albern vorzukommen brauchen, wie etwa sonst bei Anléssen einer
aus elgﬁn_etm Antrieb neubelebten Szene im Affektkostim jener Ver-
angenheit. _ o

S ISt nur bei ge_nu?ender Breite der heran“%ezo_genen B_ew_&nele er-
kennbar, daf es nicht etwa lediglich das Gefinl eines Freiheitsgenus-
ses allgemeinerer Art ist, was nier das Wesen der Sache ausmacht.
Die uEp|ge Menge von Ungezogenheiten und Unarten im Bestande
der Clownkomik, die manchmal sehr derbe, handfeste Formen auf-
weist, ist aus dem Phdnomen nicht weg_zudenken, obwohl es Ver-
astelungen ins Abstrakte gibt, in denen dieses Element erloschen zu



sein scheint. Fir diese Variante ist die komische Lyrik Morgensterns
ein gutes Beispiel, ganz im Gegensatz wiederum zur Ringelnatzsehen
PoeSie, die den \/erbmdungsweg_zum Konkreten (berall offenhalt
und ein ganzes Bandchen2 schon™in der duferen Thematik dem ge
heimen Kinderspiel“, das heiRt den Listen und Untugenden der
Kinderwelt r(gngdmet hat. o _ o
In jener Sphére aufzugehen, sich ihren einfachen Genufmaglichkei-
ten zu {berlassen, ware nun allerdings ein etwas flichtiges erﬁnu-
gen, wenn nicht ein Umstand in diesem Bezirk seelischen Geschehens
mitwirkte, dem eine weit ins Geistige hinausragende Bedeutung zu-
fallt. Denken wir ung in eine jener verpdnten Situationen hereinver-
setzt, etwa indem wir uns vorstellen, jemanden zu hénseln, zu ver-
letzen, Uber seinen Namen zu, lachen, laut Schadenfreude zu &uRern
oder In Gegenwart anderer eine der zur Ph¥|3I0|Ogle gehdrigen. auf-
dringlichen "Funktionen, wie lautes. Niesen, Husten usw., ricksichts-
los zu vollzighen! Dies alles, fir sich genommen, wirde nie zu dem
Lusterfolg fiihren kdnnen, den der Clown mit seiner D_arstellu.nﬁ Zu
erzielen weif. Was ihm die grofe Resonanz beim Publikum sichert,
ist, dal er in Verhindung mit der Verwirklichung solcher morali-
schen Unmadglichkeiten zugleich unsere Sicherheit betreffs der G-
tigkeit des Satzes vom Grunde momentan erschittert, indem er ihn
durch die offen an den Tag gelegte GIe|chngt|?,ke|t_gegen das Kau-
saljtatsgefige mit souverdner Unbefangenheit Tir einen Augenblick
aufzuhében“scheint. o _
Wir sagten bereits, daR die Figur des Komikers kafexochen durch
den in Thr liegenden Gegensatz 'von virtuosem Kdonnen und Kindlich-
keit den Stempel des Grotesken und Absurden trégt. Dieses notwen-
dige Kennzeichen des Clowns ruft ein unsicheres Gefihl im Bereich
unserer rg];e|st|gen Grundfeste in_uns hervor. Der Clown vermischt
das durch unsere Begriffsarbeit Festgelegte und Geschiedgne. Erver-
mengt nicht allein die Begriffe, sondern auch die Gesichtswinkel,
untef denen sie im Laufe Unserer geistigen Entwicklung gewonnen
wurden. Seine Vorstellun, sverknuEfungen durchqueren die ‘aushalan-
cierte Welt unserer LOé}I in zackigen Kurven und Diagonalen. Sie
(berspringen weite Gedankenmaschen, eilen an den Sprossen stir-
zender Wortleitern auf und nieder und lassen einen Komplex von Be-
ziehungen entstehen, vor dem die Frage nach Ursache und Wirkung,
Grund-und Folge sinnlos erscheint. Der innere Widerspruch, der zu
seiner_Rolle gehort, diese vom Versténde fir unmoglich gehaltene
Verquickung, “die in KIe|dunF, Maske und Handwer szeug reichen
symbolischen Ausdruck erhdlt, macht — das_ist das Packende im
rscheinungsbild dieser Kunstart — fiir den Erwachsenen das Aus-
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setzen der ewiggiltigen Regel voruber\%le_hend_ glaubhaft. Angesichts
von soviel anschaulich dargebotenem Widersinn — so mdchte man
sagen — (berldRt sich der Beteiligte tatschlich fir kurze Frist der
[llusion, als sei das ganze, von Kindheit an bewdhrte Geb&ude plotz-
lich bedeutungslos und zerbrechlich geworden. ' _

Es war ein diese Situation spaRig herauskehrender Einfall des seiner-
zeit bekanntesten amerikanischen Steptanzclowns, daB er _nach
jedem seiner unband|%en Bewegungswirbel mit der Iagldare_n Frage
Warum? vor sein Publikum traf und sie dann selbst mit einem
lakonischen ,Weill® quittierte. Er warf dem Zuschauer damit gewis-
sermalen einen Rettungsring zu, indem er das, Bestehen der Kausal-
kette plotzlich mit ihren”beiden Urworten in Erinnerung brachte. Dem
Sinne nach etwa, als wollte er sagen: ,Nach dem eben Erlebten
ma?st du zweifeln, ob die Frage nach dem Grunde Gberhaupt noch
gestellt werden kann. Aber du” siehst, ich stelle sie ja selber schon
wieder, Lassen wir uns also dazu herbei, ihr ihr altes Recht nochmals
einzyrdumen!™ — Das zu Weltruhm gelangte_ Warum?* und ,Nicht
maglich!® von Grock3 liegt auf derselben Ebene. Wir kennen das
ZWarum?“ des Kindes, die unendlich oft wiederholte Frage, mit der
das junge menschliche Geschdpf sich, auf die Anwendbarkeit des
Satzes vom Grunde vertraueng, allgemach seine Begriffswelt er-
richtet. Die Clownkomik fithrt in uns eine Verfassung herbei, in wel-
cher wir in Gefahr geraten, an der._Gu_Itlgken_ des ,erFr,obten Bestan-
des zu zweifeln. Grocks ,Nicht méglich! gibt vielleicht wie keine
andere Prégung den Zustand zu erkennen, in den das Seelische im
Rahmen diéses Erlebnisses gelqngt. Die nieversagende Wirkung die-
ses Wortes im Munde des berihmten Clowns beéruht auf der unbe-
3_re|fllch raschen Hineinversetzung des erwachsenen Zuschauers in
ie Seelen,llaq_e von einst, in der die Sicherheit iber das Mdagliche
oder Unmdgliche eines _Zusam_me_nhanges aus dem SchoBe der Un-
erfahrenheif noch gar nicht wirklich entschieden werden konnte.

Lyriker ww,l\/!orge,nst_ern und Ringelnatz verbliffen durch die so-
genannte Originahtat ihrer komischen Dichtungen. Sig beruht, néher
eleuchtet, im Prinzip auf dem Gegensatz zwischen virtuosem Wort-
findungsvermggen und der Unentfaltetheit und Kindlichkeit des
affektiven Gehalts ihrer Verse. Wir stehen — ganz &hnlich bei Va-
lentins komischen Couplets — einem Spiel der Vorstellungen gegen-
(ber, bei dem Auseinanderfallendes und Kaumvereinbares in-unge-
mein prézisen Sprachformen meisterhaft _zusammen\gefugt erscheint,
Die erworbenen Begriffe und MaRstabe sind durch Vermengung und
Angleichung des Widersprechenden aus den Angeln gehoben, als
habe der Verstand plotzlich abgedankt. Andererseits empfinden wir
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seine. Gegenwart deutlich genug in_der Sicherheit der sprachlichen
Gewichtsverteilung. Hierdurch beméchtigt sich des Lesers derselbe
innere Taumel, in den der Zuschauer angesichts des akrobatischen
Steps mit seinen EntkGrperungen und Verdrehungen gerdt. Wie dort
die Rhythmen, scheinen hier die Sprachimpulse in einer bemerkens-
wert triebhaften Weise die gestaltete Ordnung des Ichs zu {berwél-
tigen und anders, als es sonst im_Seelischen” des Erwachsenen die
kaum abénderliche Regel ist, in Erscheinung zu treten. Es ist, als
tanze und spiele ein unbeeinfluRbarer innerer Zustand, der sich —
wozu das hdchste artistische Konnen die Vorauss_etzung_bndet —
scheinbar unherbeigerufen und gewaltsam manifestiert. Dieses Ver-
sinken in den Strudel einer Wort-, Bewegungs- oder Vorstellungs-
folge pflegt Hand in Hand zu gehen mit giner Wendung ins Primi-
tive und mehr oder minder Verponte. _ o
Der komische Kinstler erscheint daher in mancher Hinsicht als
ahnlich passiv wie der inspirierte Mensch, der, von den_hdchsten
Ideen und Vorstellunqen entzickt, zum Gefal flr einen sich drang-
haft entladenden Inhdlt wird. Nur ist das Vermittelte hier gerade die
enen Gehalten fernste Stoffwelt. Denn wéhrend der Inspitierte eine
edanken- und Bilderwelt produziert, in der alle MaRe erweitert und
gesteigert werden, begegnen wir in unserem Fall eher ihrer Verzer-
ru_nE, Verknauﬂelu_n% und Vernichtung. Statt das Gefiige der ent-
wickelten Persdnlichkeit nachzugestalien oder gar auf die Stufe des
Vorbildlichen zu erheben, stellen Clown und Komiker uns ein mon-
stroses Wesen vor Augen: einen Zwitter von Kindlichkeit und Reife,
von Fertigkeit und Unfertigsein, und fiihren uns so in jenes Einst
zuriick, wahrend. dessen Dduer wir uns selbst noch zwischen hiben
und driben in einer unverstandenen Schwebe befanden. _
Mit dieser Deutung treffen wir bezq%hch der Erschitterung, die das
Vertrauen auf das Kausalgesetz erfdhrt, auf den eigentlichen Hebel-
punkt und, auf den_Schlissel zu ihrem weiteren Verstandnis. Es ist
ndmlich nicht die Fille des Ungereimten und Unvereinbaren, nicht
das mengenméRig stattliche Gewicht an ,Unsinn“, was der Gulng-
keit des Satzes vom Grunde scheinbar Abbruch zu tun vermag. Der
Vorgangi, der im Zuschauer die befremdliche und zugleich lustvolle
Geflhlslage des Komischen ausldst, ersteht vielmehr aus einer breit-
verzweigten Wiederbelebung der Vergangenheit, genauer _(I;esag_t,
aus der'momentanen Vergege.nwartlgun@\ jénes Lebensabschnittes, in
welchem dem kindlichen “Geist das Walten des Kausalgesetzes nur
erst dunkel und unPewm auf?ega_ngen ist. Die Wledererweckun? der
alten Bedirfnisskala und Erfebnisart rdumt mit der Infra%es_te lung
der spéter erworbenen Bildungs- und Entwicklungshestandteile den
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8e|st|gen Uberbau beiseite. Fir die Elementarstufe, auf die wir da-
urch”zurtickversetzt werden, sind Schwankungen in bezug auf das in
die Kausalitdtsregel gesetzte Vertrauen aber “etwas Natirliches und
durchaus Haufiges. o o ,
Kinder erwerben mihsam durch unendlich viele _Bestatlgu_n%en im
unaufhorlichen Fragen und Sichvergewissern die friedliche Sicherheit,
die mit der Kenntnis der Allqwememgulngken des Satzes vom Grunde
verbunden _ist. Er ist dem Menschen anla?em_af&lg eine Selbstver-
standlichkeit, und das Kind betdtigt sich mif seiner” Anwendung ver-
héltnismaRig friihzeitig in der gleichen natiirlichen Unbefan%enhe_n,
mit der_es Seine physiologischen Funktionen vollzieht. Trotzdem ist
es héufiger als der Erwachsene den MiRgefiihlen ausgesetzt, die bei
der scheinbaren Aufhebung des Kausalgesetzes entstehen. So ge-
wahren wir etwa angstliche und unruhigeGefihle beim Kinde, wenn
es ihm an Unterscheidungsvermdgen gegeniiber einander &hnelnden
Personen mangelt und diese ihm “in widerspruchsvoller Umrahmung
begegnen. Auch das Auftauchen vertrauter Personen in unbekannter
Kleidung oder das mehrfache Vorkommen desselben Namens bei
verschiedenen Bekannten vermag bei empfindlichen Kindern Mif-
stimmung und Geschrei_hervorzurufen. Motiv der Errequng ist hier
allemal die momentane innere Verwirrung durch den Eindfuck, daf
das bisher vom Instinkt richtig_erfaBte Prinzip_der Ursache-Wirkung
oder Grund-Folge-Beziehung nicht standhdlt. Es q_ehort eine gewisse
Stabilitdt der geistigen Person dazu, die Elgtz_mhe Verdnderung
eines gewohnten Vorgangs, wofern sie unerklarlich erscheint, ohne
AuRertng des Schreckens hinzunehmen. Kindern ist diese stabile
Struktur ‘im allgemeinen_ noch nicht eigen. Sie verlieren daher schon
bei kleinen AnstoRen dieser Art die ass_un%._ Machen éltere Spiel-
genossen oder Erwachsene zum Beispiel ein Kind durch einen spiele-
risch-vorgetduschten Affekt ,irre®, so wird die erste Reaktion —
ganz ohne Ricksicht auf die Art des Affektes — regelmaRig Gebrill
sein. Wiederholungen locken dagegen meist alsbald™ ein Lachen her-
vor, weil inzwischén die GewiBheit entstehen konnte, daR es sich bei
der betreffenden kuriosen Geste zwar um etwas duBerlich Unmoti-
viertes, aber doch um einen im Rahmen eines Kausalablaufs (Spiel)
vollzogenen Vorgang handelt. _ o
Scho?enhauer er dem Satz vom zureichenden Grunde in seinen
mehrfachen Erschejnun%sformen bekanntlich sein philosophisches
Erstlingswerk4 gewidmet hat, legte in der ,Welt als Wille und Vor-
stellung® 5 spater ausfiihrlich dar, daf Vprgange, welche scheinbar
die Aufhebung jenes Satzes in einer seiner Fassungen hbeweisen,
generell — also auch beim Erwachsenen — ein Gefihl des Grausens
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hervorrufen. Von der Berechtigung seiner Auffassung kann sich jeder
leicht anldRlich irgendeiner Sifuation Gberzeugen, bei der die Kausal-
kette durchbrochen zu sein scheint Es kann Sich dabei um beliebige
Angelegenheiten handeln, die in sich selber natirlich keinerlei be-
drohliche oder furchterregende Inhalte bergen sollen. Engenugt
etwa eine Trugwahrnehmung, wie die bergan flieRenden Wassers
oder eines Menschen, der zu gehen scheint, dabei aber die Geschwin-
digkeit eines Radfahrers innehat, Beobachtungen solcher Art (ber-
raschen uns nicht allein; sie rufen zu%Iemh das bekannte Gruseln
hervor, das_meist mit einer aus?es rochen leiblichen Begleiterschei-
nung, der Gansehaut, einhergeht. ehnqt es dann, das Geschehene
durch, Entdeckung des wahren Sachverhalts auf den richtigen Nenner
zu bringen, so_hort mit der Wiederherstellung der GewiRheit, daf
der Satz vam Grunde nichts von seiner Allgemeingiiltigkeit verloren
hat, das MiBbehagen alshald wieder auf. _ o
Die Komik des Clowns hat es an sich, immer wieder in die Néhe
dieser Erschitterung zu fiihren, ohne aber endgulng hineinzusteuem.
Wer je Valentins Miinchner Lach- und Gruselkeller besucht hat, hat
etwas von der nachbarlichen Beruhrun% von Grausen und Clown-
komik erfahren. Neben Gespensterschreck, Katastrophen- und Todes-
schauern regiert hier der &uBerlich anspruchslose Ulk. Beide Ele-
mente vereinigen sich zu dem welgeruhmten urwichsigen Jux, der
die belustigten Besucher atemraubend zwischen EntSetzenslauten
und Geldchter hin- und herwirft. Der Clown_als Einzelgestalt ver-
mengt gleichsam beides zu einem Ganzen. Er &Rt sein” Publikum
kehren und wenden, bringt es bis an den Rand des Grausens und
festigt die herkommliche "Vorstellungswelt unerwartet wieder durch
eine "Erklédrung, die die auf den Kopf %_estellten Dinge wieder zu-
rechtriickt. Behauptungen, deren Berechtigung schon halbwegs ein-
leuchtet, wahrend sie andererseits unser Verfrauen auf den Kausal-
nexus erschiittern massen, stellen sich durch eine kleine Verschiebung
der Perspektive im nch_ﬂ%en Augenblick als trigerisch und wahr,
treffend und falsch zugleich heraus, kurz als nérrisches Spiel, und der
%u?ﬁhauer entladt seine Spannungsstauung im befreienden Ge-
achter,

Hiermit h&ngt das Moment des Schnellen, J&h-Verdnderlichen in
der Rolle des Clowns zusammen. Aus einer oft fast Iethﬂar?Jschen,
phlegmatischen_Stumpfheit und Beharrlichkeit sprm_?t plotzlich der
entsCheidende Einfall auf, der die Vorstellungswelt mit einem Schlage
zu zerreifen droht oder unerwartet rasch wieder auf festen Boden
stellt. Im artistischen Haushalt des einen ist es eine Gberraschende
akrobatische Bewegung, beim é&ndern eine ebenso grundunwahr-
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scheinliche dialektische Faxerei, (ber die der Zuschauer stohnen
oder lachen muB. Hier grenzt die Kunst des Clowns hart an die
Bihne des Maqwrs, von “der daher manchmal auch gewisse Requi-
siten heriiberrutschen. Aber seine Welt ist die unver%l,emhhch rei-
chere. Der Bihnenzauberer ist ein Mann, der sich ein Stiick Allmacht
aushedungen und entlichen hat. Der Clown ist ein Geschopf, das,
kaum definierbar, alle MaRstébe aufhebt, Sprach- und Vorsteliungs-
welt um ihre Logik betriigt, um dann wieder, in der Undurchdring-
lichkeit der Sphinx, von dem so entwirklichten Lebensboden zu be-
haupten, daR er ganz genau so fest und sicher weiterhcstehe wie zu-
vor,

2.

Gewisse Kunstgattungen, zu denen wir auch die von uyns behandelte
zahlen miissen, nehmen anderen gegentber dadurch eine Sonderstel-
IunP ein, dab ein Teil ihrer W|rkun%geradezu darauf hinauslauft, ein
Unlustgefihl in uns wachzurufen. Die Clownkomik tut dies in dem
MaRe, In dem sie sich dem Grauenerregenden néhert, oder, wie wir
sagen konnen, der Zerstoru_n? .unserer GewiRheit Gber die Geltung
des Kausalitatsgesetzes. Es ist jedoch ihr besonderes Vermdgen, das
im Entstehen begriffene Gefiihl, noch bevor es als solches bewuft
wird, soglemh wieder zu l6schen und durch sein Gegenteil, die laute,
von Lachen begleitete Ausgelassenheit zu ersetzen. Die jubelnde Hei-
terkeit, die der Clown entzundet, wéchst nah an der Grénze des Pes-
simismus; das ist nach manchen menschlichen Schilderungen he-
kannt. Der so erfolgreich umwandelnde Mechanismus besteht darin,
daR der Zuschauer Aushlicke auf eine unfaRlich erscheinende Chaotik
enthélt, um im gleichen Augenblick wieder in der au_s?ewoqenen
VQr_stequngsweIt des tdglichen Lebens zu landen, Dabei ist er gleich-
zeitig von dem hohen Gerist unserer Erzogenheit und Sittsamkeit auf
den alten Boden kindlicher Begierden und Geliiste heruntergelassen
%nd "kanr% sich dort in der inneren Gleichsetzung mit dem Darsteller
enlige tun.
Begreg|fl|cher\_/_ve|_se ist die Wwderherstellungi(_emes soviel hemmungs-
freieren Persdnlichkeitsgefiiges, wie es das kindliche ist, schon wegen
der Triehabfuhrmdglichkeitén, die es bietet, lustvoll fiir uns. Wir ge-
niefen in der Gleichsetzung mit dem vor unseren Augen agierenden
Clown die Befnedlg_un? zahlreicher, sonst génzlich unstatthafter
Triebe. Wer hatte nicht bei den Bdse-Buben-Streichen von Laurel
und Hardy mit unbeschwertem Vergniigen Hiebe ausgeteilt, dem
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Partner bei passender Gelegenheit wuchtig eins ausgewwcht, ihn-hin-
schlagen lassen etceteral Es gehdrt zum™ Clown, den Fallenden zu
stofen, gewaltige Ohrfeigen guszuteilen, hin und wieder auch, sie
selber einzustecken und Uber die eigenen Beine zu stolpern. Den Vor-
rang hat dabei das Verletzen anderer, woran wir uns als Zuschauer
durch die bald eintretende Ident|_]‘|2|erun8_|nn|g beteiligen. Die banale
physische Verletzung hat fast (berall die geistige erungshmpfung
zuf Seite. Aber die "Gefiihle bleiben keineswegs™ auf der “Stufe der
bloRen Schadenfreude stehen. Die Zerstorungslust richtet sich gegen
die Dinge, die_Einrichtungsgegensténde, die Staffage. Valentin be-
schreibt”eine Episode als "besonderen Héhepunkt, Dei der die Be-
endigung des Gastspiels erlaubte, die ganze Bihnenszenerie zu zer-
schlagen und zu zerstiicken6. Ringelnatz richtete beim Vortrag seiner
Verse manchen unzarten Angriff auf das Klavier und die Dekoration.
Solches Ausmiinden der Aggressionslust auf das tote Inventar lebt das
Publikum mit besonderem "Jubel mit. Sie sind_ jedoch bereits dem
tieferen Vorgang der Vernichtung des Kausalitdtsgefiges und der
Umwandlung der Ordnung ins Chaotische verwandt” =~

Gerade diese Ubergdnge weisen auf die verquickte, eigentlich unzer-
trennliche Zusammengehorigkeit der Bestandteile der Clownkomik
hin, Es handelt sich um_ ein tief komplexes, vielseitig einheitliches
Phédnomen, in dessen Mittelpunkt die Regression auf die kindliche
Seelenhaltung mit ihren mannigfachen Eigenheiten steht. Dies alles
ndmlich entspricht der natiirlichen kindlicnen Verfassung. Die qré-
Rere Hemmungsfreiheit, das Uberwiegen des aggressiven Dran%es
und die Bereifschaft, den durch den ‘Kausalnexu$ erwerbbaren Be-
griffs- und Bildungsaufbau aus den Fugen zu heben. Mit diesem
geféhrlichsten Imdluls wehrt sich das Naturwesen im Menschen
gegen die seiner Organisationsstufe unabwendbar auferlegten Lasten
er geistigen Wirklichkeitsverwaltung. L&Rt es ihm im Ernst freien
Lauf, so_bemd4chtigt sich seiner das Grauen vor dem Chaos, dem das
menschliche Geschopf seiner Anlage nach bei der Zersp_reng_\ung
der vom Satz vom Grunde beherrschten Welt ausgeliefert wird. Aber
der Clown betétigt diesen Trieb, wie wir wissen, nicht im Ernst. Er
verfigt Uber die erstaunliche Gabe, den ausschweifenden Blick recht-
zeitig wiedereinzufangen, und vermag dies, weil er mit dem Mitte!
der Artistik, des Virfuosentums, dauérnd ein anderes Verlangen im
Publikum wachhalt, auf dessen Ansprechbarkeit er daher jederzeit
rechnen kann,

Das Clownspiel im Shakespeareschen Drama, der Clownsketch Valen-
tinscher Herkunft und Verwandtes fesseln nun aber — so mag man
einwenden — doch durch Inhalte, die der kindlichen Sphére weit
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enthoben sind. Das gleiche gilt, wenn der Einwurf nicht aus beson-
deren Grinden widerlegt werden kann, von der komischen Lyrik
Morgensterns, den Ringelnatzschen Dichtungen oder Valentinschen
Couplets. Liegt dig Vorstellungsebene, die das Wart hier einhdlt,
nicht allemal duf einem EntwicKlungsniveau, das schlechterdings ver-
bietet, Vergleiche mit jener frihen Lebensstufe anzuschneiden?
Hier tauscht der Verstand dem Fragesteller — wie so haufig bei see-
lischen Problemen — etwas vor, was im Wesen der Sache nicht
zutrifft; wéhrend unser Gefiihl uns besser_und richtiger berdt. Das
spielerische Umgehn mit dem Wort, zum Beispiel das Ernstnehmen
eines Nebensinns an Stelle des eigentlich gemeinten, dieses in der
Wortkomik aller Schattierungen So oft wiederkehrende Element,
wirkt auf unser Gefiihl durchaus als Nachhildung kindlicher Lebens-
dulerung. Der Verstand rubriziert dergleichen “térichterweise eher
unter die gedanklichen Lelstunfgen, welche spéter erworben werden.
Dabei kann sich jeder Unbefangene davon (iberzeugen, daR die
Neigung zum krausen Spiel mit den Warten und zum hartnéckig bei-
behaltenen Reden am ublichen Wortsinn vorbei ein Zubehor des
kindlichen Schaltens mit dem noch unbeherrschten und deshalb
%e_he|mn|sre|chen Instrument der Sprache ist, das ein fir solche
_|n%e unbegabter Erwachsener mit aller Sprachmeisterschaft gar
nicht nachzuschaffen vermdchte. Dies trifft' die higrhergehdrigen
kennzeichnenden Eigenheiten der Gedichte ebenso wie die des Dia-
logs. In all diesen Phdnomenen ist es im Kern der Sache der Riick-
tritt in die frihkindliche Einfalt und Unerzogenheit, die uns entziickt.
Man denke auch an_die nachbarliche ,Naivitdt“ so mancher Unbe-
holfenheiten im komischen Dialog Fremdworten und Ausdricken der
Gebildetensprache gegeniiber und an die Vorliebe komischer Dar-
steller fiir einen bestimmten Lokaldialekt! Selbstverstandlich ist das
stoffliche ,Wissen®, soweit es hervortritt, ausgepragter und inhalts-
reicher als das Kinderwissen. Aber die hier vernehmparen Unter-
schiede fallen gar nicht ins Gewicht ge?enube_r der Ahnlichkeit in
der Form der Funktionsablaufe. Was das Inhaltliche gerade in seinem
Wesentlichen anbelangit,_ so liegt wiederum das spezifisch Kindliche
in .der.Tgrannm und gleichzeitigen Freiziigigkeit des Triebhaften, vom
Spieltrieb, Eigensinn,” Zerstérungs- und Verletzungstrieb bis zu den
im engeren Sinne anstoRigen Regungen kindertimlichen Charakters,
Die ,Galgenlieder” 7 Morgensterns” und alles wahrhaft, Verwandte
sind ,dem Kinde im Manne“ gewidmet. Wenn der einfallsreiche
Sprachkinstler andererseits den ,Galgenbruder® als ,die beneidens-
werte Zwischenstufe zwischen Mensch und Universum® bezeichnet
hat8, so ist damit ein geistreiches Apercu unseres leitenden Gedan-
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kens gegeben. Diese ,Zwischenstufe” ndmlich ist natirlicherweise
Im _Kinde verwirklicht, das, dem universellen WerdeprozeR nogch
inniger untertan als der Erwachsene, erst im Anfangsstadium geistig-
menschlicher Entfaltung steht. _In der seelischen” Verfassung des
Clowns wiederholt sich” dieser Zustand durch den auch anderwarts
zu Dbeobachtenden psychischen Vorgang der Regression. Daraus
erklart sich wieder ohne weiteres jene” bezeichnende Vorliebe so
vieler hervorragender Clowns fiir den echten Schatz an Kindlichem
inunserem Leben. ,Spielzeug und Bilderbicher, Kindererzahlun-
en und MArchen®, auBerte einst Paolo Fratellini3 ,lassen meiner
hantasie immer freien Lauf. Wenn ich meinen Kindern Mérchen
vorlese, kommen wir durch die Wirkung, durch die innere Aus-
|Gsung verschiedenster Stimmungen auf neue Auftritts- und Szenen-
ideen.” Jedwede Anregung greifen wir dankbar auf. Wenn ich die
schénen deutschen Romantikereinbdnde mit ihren zierlichen Schnor-
keln hetrachte, habe ich nicht dbel Lust, mir eine Maske in zier-
lichstem Geranke von Bliitenornamenten aufzumalen. Uberhaupt die
Romantik, jener grofe VorstoR der Literatur unserer Tage, jenes
Schwelgen In den”Gefihlen, im Taumel der Entziickung. Sehen. Sie,
dies romantische Gefiihl, glaube ich, haben wir drei Fratellinis in
unsere heutige Zeit hinibergerettet, um der Niichternheit mit unseren
kindhaft schwarmerischen Scherzen die Stirn zu bieten. —

Man vergift {ber solche Auslassungen leicht die andere Seite der
Clownkunst, fiir deren hohe, Vollendung _%erade die Fratellinis ein
besonders gliickliches Beispiel sind. In" ihrem Repertoir vereinigt
sich fast dié ganze Zirkuskunst vom Equilibristen und Dompteur bis
zum Musiker und Parodisten, Die Bedeutung, die diesem Element
beizymessen ist, ist uns bereits bekannt geworden. Es ist der Be-
standteil, der als Gegenkomﬁonente gegen ein etwa aufkommendes
MiBbehagen an der “kindlichen Unfertigkeit des dargestellten Da-
seinszustandes wirksam ist. Trotz dieser Aufqabe, dié ihm zweifel-
los innewohnt, lebt im Artistischen zugleich selbst eine Verkniipfung
mit gewissen kindlichen Eigenheiten. “Sie beruht auf der Isolierung
der virtuosen Féhigkeit im™ Gesamthereich der seelischen Funktio-
nen, der Selbstdndigkeit, man ist versucht zu sagen: Selbstgenigsam-
keit, mit der sie in Erscheinung tritt. Alles Virtuosentum, auch das
in sich entwickeltste, hat fir unser Gefihl etwas von der AusschlieR-
lichkeit an sich, mit der sich das kindliche Gemut einer zu voll-
ziehenden Leistung hingibt. Die artistische Fertlgkelt mag noch so
imponierend sein, sie heéhdlt etwas Monomanes, das zu den Lebens-
gesetzen ausgereifter Individualitaten in einem gewissen Widerspruch
steht. Das MaR, mit dem wir bei solchen inneren Urteilen instinktiv
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messen, trigt selten oder nie. Es wird von dem Bilde der entfalteten
Personlichkeit bestimmt, die die inneren und duReren Lebensvor-
ange in ihrer Gesamtheit seelisch beantwortet und geistig meistert.
Clown und, Artist stimmen darin Gberein, daf sie dieses Bild in
ihren_Darbietungen nicht verkdrpern. Die seelische Verfassun?, die
der. Clown gestaltet, geht aber auch aus diesem Vergleich als die
breiter und Teicher fundierte hervor. Einmal weil das "Artistische in
ihr. nur als Teil eines groferen Ganzen aiiftritt. Zum &ndern_aber,
weil sich in der Clownkdmik jene spannungsvolle Berithrung mit dem
Wgrkhchkqns?efuge abspielt, die das Chaos heraufbeschwort und
beim Geldchier endet. Dem Artistischen als solchem fehlt diese
Tiefendimension. Jongleure, Illusionisten, Seiltdnzer oder Trapez-
kinstler machen das “schier Unmognhche madglich_und (ben damit
einen hohen Reiz auf unser Seelisches aus. Der Bewunderung, die
sie uns abringen, und dem Hochgefihl des Kdonnens, das wir in der
Identifizierung mit ihren Leistungen genieBen, ist indessen nicht die
dynamische _rsc_hutteru_np eigen, die wir der Tollheit des Clowns ver-
danken und die ihn meistens zum Mittelpunkt der Arena bestimmt.
Die Zuversicht, mit der wir Erwachsenen auf das Kausalgesetz bauen,
Ist_ein _notwendlger Pfeiler unseres Wirklichkeitsverstandnisses.
Wiirde sie ernsthaft aufgehoben, so wéren wir ein Schiff ohne Steuer,
und zwar nicht allein was unsere Erkenntnismdglichkeiten, sondern
auch was unser inneres Regime im Haushalt unserer Ichstruktur be-
trifft. Ohne das anlagemamg gegeb_ene_ Gerist, das unserem Denken
und Erleben, als ordnendes Prinzip innewohnt, wirden wir nicht
imstande sein, anders als bruchstiickwejse Wahrnehmungen. und
Handlu_n%en zu, vollziehen. Es verbliebe ein reaktionsféhiger Sinnes-
und Trie orgamsmus, dessen Funktionen in An- und Ablauf lediglic
vom Zufall beherrscht wiirden, ein Bild des Verfalls, wie es gelegent-
lich organische Himschadigungen herbeifihren. Dennach” besteht
fiir den"Menschen eine Verlockung, sich voribergehend in Zustdnde
zu versetzen, die dieser Verfassung bis zu einem Hewwsen Grade
glewhen. Es gelingt ihm_auf %hyswch_em Wege durch den Gebrauch
er rauscherzeugenden Betdubungsmittel, die auf allen Kulturstufen
eine Rolle gespielt zu haben schéinen. Ein anderer Weg bietet sich
in_den zu Tanz, Ekstase und Taumel fihrenden Gemeinschafts-
brauchen, die besonders im primitiven 'Gesellschaftswesen boden-
stdndig sind. Hier aber begegnen wir, wie die weitere Abhandlung
zeigen” wird, Verbindungskanalen mit_dem bisherigen Gegenstan
unseres Interesses, besonders in den Gestalten und Vorgan en des
Vorfriihlingshrauchtums, dessen heute noch weiterlebende Erschei-
nungsform-die Fasnacht ist.
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3.

Der Fasching unserer %roﬂen Stédte mit seinem Trubel und Gewoge
ibt das Kennzeichnende der, Volksfasnacht, die sich aus alten Uber-
ieferungen erhalten hat und in den Gemeinden manches siiddeutschen
Dorfes “und mancher landlichen Kleinstadt ihr Wesen offenbart9,
nur in sehr verschwommenen Umrissen wieder. Hier flieft der see-
lische Quellstrom, wie bei den verwandten groRstadtischen Rummeln
und Janrmérkten, durch zuviel entstellende Netze und Filter. Dort
hingegen werden wir rasch Grundzige des .uns schon Bekannt-
gewordenen wiederentdecken und aus den sich darbietenden Er-
scheinungen Betréchtliches fir unser Verstdndnis hinzugewinnen.
Die Fasnachtsbréuche, die in den einzelnen Gegenden Verschieden-
heiten aufweisen, deren historische Grundlagen” mehr oder weniger
weitgehend erforscht sind, lassen sich in grober Zusammenfassung' in
foI?e_n_de Hauptvorgdnge gliedern: Erstens legen die am Fest aktjv
Befeiligten — es sind “im aIIFgememen nur mannliche Gemeindemit-
glieder, auch wo es sich.um Frauenrollen handelt — in der angenom-
menen Vermummung ein ihrem sonstigen Verhalten durchaus un-
angemessenes_Geharen an den“TaP. Siesind in dem Kostim, das sie
wanrend der Festzeit tragen, férmlich aus den Schranken birgerlicher
Sitte und Qrdnung herau_sgielost. Sie schwérmen wild und ricksichts-
los herum, nehmen dreiste Vorrechte fir sich in, Anspruch, ver-
langen nach Geschenken und Tributen, zeigen sich in jeder Hinsicht
angriffslustig und sind, wem immer sie begegnen, zu Spott, Ver-
letzung_und” Schabernack aufgelegt. Neben aoder in_Verbindung mit
dieser Rolle (iben sie, was die zweite Eigenheit des Brauches ist; eine
bestimmte Mission aus._ Sie kiinden den neuen Tag oder eine neue
Zeit an und rechnen mit der alten durch eine Art Gerichtsprozedur
ab, bei welcher sie die im Laufe des Jahres im Kreise der Einwohner-
schaft vorgekommenen Entgle[sunqen und Verfehlungen zu aller
Kenntnis, bringen und nach bestimmien Regeln ahnden. Drittens voll-
ziehen sich eine Reihe weiterer Zeremonien, in deren Verlauf viel-
fach ein Beteiligter oder auch eine Puppe entkleidet, ins Wasser
eworfen oder ,verbrannt* wird.

as ganze Geschehen, das sich in diesen Akten abspielt, hat nach
dem Zeugnis guter Kenner etwas Urspringliches und Uberzeugen-
des und reift, wie die Clownkomik, alle Anwesenden zur jubelnden
Bejahung von Handlungen und Geschehnissen hin, die sorist als un-
zuldssig “angesehen werden, Gehen wir dieser Parallele nun néher
nach, so ergeben sich auch im Gbrigen gewisse nahverwandtwirkende

Ahnlichkeiten, andererseits aber auch betrdchtliche Gegensatze.
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Beim Clown wie beim Fasnachtsnarro drangt sich als gleiches Ele-
ment zundchst das Faktum der Vermummung, der Kostumlerun(i,
auf. Diese 138t auch im einzelnen Gemeinsamkeiten erkennen. Als
bemerkenswert erscheint vor allem, daf es sich hier wie dort keines-
wegs um Verkleidungen handelt, die das Wesen der Person in eine
heroische oder vorbildliche Rolle emporheben, sondern daR entweder
Grausiges oder Spa[$|Pes, haufig eine Mischung von beidem, den Ton
angmt.nln dieser Hulle schrecken, verspotten und verhdhnen Narros
und Hénsele, Gahen heischend und randalierend, den Birgersmann.
Dieser muB herhalten, Witze und Klapse einstecken und dié Taschen
6ffnen, damit der Schwarm und sein Kindergefolge, der Narren-
samen, auf ihre Kosten kommen. _
Es ist_leicht ersichtlich, daR sich in diesen Motiven derselbe regres-
sive Charakter verrdt, den wir ahnlich mdihelos beim Clown Test-
stellen konnten. Das Anprangern der menschlichen Unzulénglich-
keiten und Schwéchen bei Ffeund und Nachbarn, um nun Hierzu
(berzugehen, sieht sehr nach einem entsFrechenden Herkommen
aus. ES ist Kinderart, Méngel und Verfehlungen aufzuspiren und
dem Betroffenen unter die Nase zu reiben. Der Narro macht in der
Gerichtsszene eine Tugend daraus, die seing Neigung zum Peinigen,
Wehtun und Herabsetzen indessen nur sehr obérfldchlich verdeckt.
Er ist, auch wo er sich als Huter der Moral an?|bt, wie ein Damon
der rohen Regungen der. Frihzeit. Das Infaniile dieses Gerichts-
wesens liegt jedoch zugleich noch in etwas andrem. Der L&rm um
Verstghe gegen Sitte und Anstand und die Abkanzlung der Blog-
ges_tellten wegen begangener Dummheiten entspricht so recht dem
eiste der kindlichen Unreife. Fir den erwachsenen Menschen sind
Wert und Unwert des Tuns und Lassens in viel subtilerer Weise
in das Strombett des Lebens eingeschmolzen als beim Kinde, das
(berall hart abgnegren_zte," ko_mﬁakt_e Gegensatze erblickt. Der Narro
verhdlt sich auch darin, dhnlich wie der Clown und sein armlicherer
Bruder, der dumme Au%ust, im Stile der Unenfwickeltheit. Sein Rich-
ten, Hecheln und Straten befriedigt einerseits seme,un_?ezahmten
Verletzungstendenzen und dient andererseits dem primitfiven Ver-
langen, sich selbst als sattelfest und unanfechtbar ‘in Dingen der
Sitte_und der Gescheitheit auszuweisen. _ _
Es ist selbstverstandlich, daR die Lacher immer auf seiten des
Narros stehen, ?"Ielchgumg, ob er nun seinen tollen Regungen die
Zigel schiefen TaRt oder Sich zum Anwalt von Bildung und Anstand
aufwirft. Dieses Doppelspiel hat nur fir den Verstand etwas Ver-
wirrendes. Seelisch fassen wir es ohne weiteres als zusammengehérig
auf, und zwar weil in jedem von uns eine geringere oder grfere Be-
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reitschaft zum geleqenthghen Ricktritt auf die kindliche Stufe steckt.
Durch diese von dllen alteren Deutungsversuchen wenig beachtete
Voraussetzung wird auch das lustvolle Interesse an dem gespen-
stischen Mummenschanz, den zum groRen Teil grusligen undschreck-
einflofenden_Masken des. Aufzuges, weitgehend _erklarlich, Sie ent-
lehnen ihre Formen zumeist demTierreich, dem Toten- und Teufels-
spuk oder den Gewandungen schauriger altertimlicher Institutionen.
Jas heilt, sie kniipfen an die gelstt}], historisch_oder vorgeschicht-
lich hinter uns liegende Vor- und Urwelt, das Einstgewesene, dem
wir entstiegen sind, an. o o _

Das geschichtlich und urzeitlich, Zurickliegende kann in unserer
Psyche immer Symbol fir die eigene Ver?an?enhen, die Friihent-
wicklung, sein. Trotzdem ware es aber verfehlt, jene Masken ledig-
lich aus_diesem einen Gesichtswinkel zu deuten.” Sie erinnern star
an den Figurenschatz der unheimlichen Mdrchen und der Albtrdume
und entsprechen_ ihm auch bedeutungsmaRig bis zu einem gewissen
Grade. Neuere t|e_fen{)sycholog|sche ntersuchungen solcher Traum-
und. Mdarchenmotiveld»ll konnten auf dem Wege des Vergleichs
Beziehungen zwischen diesen und den typischen” Bestandteilen der
Pubertdts- und Einweihungsriten urtimlicher Kulturen12 13»14 wahr-
scheinlich machen. Alle diese Elemente sind nach dem Ergebnis sol-
cher Forschungen als Ausdrucksniederschldge .der besonderen see-
lischen Spannung zu verstehen, die in der Ubergangsphase vom
kindlichen Sein in das Stadium, der Reife im UnbewuGten herrscht.
Die Mérchen erfillen, wenn wir uns diese Anschauunﬁen auch hier
2U e|%en machen wollen, die Aufgabe, das Kind mit ifren dem Un-
bewuliten dunkel als Leitbild dienenden Todes- und Wiederkehr-
motiven auf die ?rofse Umschlagszone des Lebens vorzibereiten, In
den Trdumen enisprechenden Inhalts vergegenwartigt sich das See-
lische nachtréglich” wieder und wieder die Uberwdltigende Dynamik
dieser fir das |nnere aufwihlendsten und ereignisvollsten Zeit. Im
Rahmen der primitiven Gesellschaftsform waren einst die Riten die
sanktionierte Einrichtung, mit der der ganze Stamm der lebens-
%esetzllchen Pflicht, seine Jugend aus der Kindheit in die Reife
eriiberzufihren, oblag. _ )

Gemahnen die Masken in manchen ihrer Auspragun%en geradezu an
die ddmonischen Zerrbilder unserer ethnoﬂlogwchenn ammIlungen, so
fehlt der Fasnacht doch allerorts jene hgchste Diisterkeit und Ge-
waltsamkeit, die fir_die Mehrzahl der primitiven Injtiationsbréuche
kennzeichnend ist. Das Schwérmen und Lé&rmen, die Katzenmusik
und die Narrenlieder heben die entfesselte wilde Schaurigkeit des
Spuks aus der gewaltsamen Umklammerung des urzeitlichen Kults



in ein sanfteres Licht, dem das Grelle und Schicksalhafte jener
Sphére abgeht. Narro und Hénsele erscheingn viel eher als nahe
Verwandte des Clowns, viel weniger als unmittelbare Abkommlinge
der Zucht- und Lehrmeister der Novizenschar, Wir kénnen das gegen-
seitige. Verhaltnis aber noch genauer bestimmen, indem. wir “uns
die Bedeutung der vermittelten seelischen Gehalte mdglichst klar
vor Augen. zu riicken suchen. Dabei ergibt sich jetzt bereits, daf die
Clownkomik im Kern auf einer Vergegenwdrtigung der frihkindlichen
Seelenlage durch den Darsteller berunt, wahrend sich im Fasnachts-
brauch zuqlelch Verkorperungen der Inhalte beigesellen, dig nackter,
S%Ponbun(qs oser und einseitigér der urtdmliche Einweihungsritus selbst
offenbarf.
Das erste grob erkennbare Unterscheidungsmerkmal dem Clown
gegenuber ist die gemeinschaftsgebundene™ Form der Fasnachts-
begehung, bei der eine Gruppe handelnder Personen aus sich heraus
in “die Sonderstellung eintritt, die jener als einzelner vor einem un-
bekannten Publikum “behauptet. Die artistische Leistung des Clowns
grenzt die beiden Ph&nomene hingegen nicht grundsatzlich von-
einander ab. Auch der Narro weist ndmlich einen” Anteil daran auf,
etwa in gewissen traditionellen Attributen wie dem Karbatschen-
schnellen "der Ueberlinger Hansele oder in der Technik des jéhen
Schreckelnjaﬁens, des Uzens, Hénselns, Spottens und Reimens. Mas-
ken unheimfichen Charakters Uberwiegen, wie in der Schilderung
schon hervortrat, als Bestandteil des Fasnachtshrauches. Die Sphére
des Clowns verzichtet nicht vollstindig auf dieses Element; doch st
die Art, in der es sich andeutet, einé andre. Wir hegegnen in ihr
nicht den bannenden, unheimlichen Mdachten einer iberrumpelnden
Chiméarenwelt, sondern grotesken Abwandlungen solcher Gesichte,
die im Rahmen der manmgfa_lltl?en E_rschutterunglen unseres Ver-
trauens auf das Kausalitétsgerist weniger unmittélbar auf uns ein-
wirken. Eine spezielle Eigenheit des Fasnachtshrauchs ist endlich in dem
Vorgan% der Vernichtung oder Entkleidung _elnerPuF_pe Zu erblicken,
der auch in der Variante vorkommt, daB ein Beteiligter ins Wasser
eworfen, das heift in der Ubersetzunﬂ_des SKmboIs: ertrankt wird.
ieses Motiv der Totung hat bekanntlich zahllose Parallelen in Kul-
ten und Begehungen aller Zeiten, deren blofe Zitierung ins Uferlose
fihren wirde, ohne unser Verstindnis wesentlich zu férdern. In
erster Linie erinnert es an entsprechende Verrichtungen hei den
Jugendweihen, in denen wir die Vernichtung der kindlichen Lebens-
form durch eine meist mit gewissen Quélereien verbundene Schein-
totung mit nachfolgender Wiedererweckung an den Novizen voll-
zogen sehen. Wie tief diese vermutlich uralte Prozedur noch in
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unserem Seelischen werterlebt, ist am besten aus Traum- und Mar-
chenstoffen zu ermitteln, deren tiefenpsychologische Entratselungl0' 11
uns lehrt, dab das UnbewuRte auch auf unserer Zivilisationsstute an
diesen alten Sinnbildern mit erstaunlicher Beharrlichkeit festhalt.
Trdume, in denen Durchqueren des Wassers, Herabstirzen in einen
Strom, grauenvolle Bedrohungen des Lebens in den verschieden-
artigsten Verkle|dun%en das Hauptthema bilden15 lassen sich bei
vorSichtiger Nachsuche bei der Mehrzahl aller lebhafter trdumenden
Personen feststellen, Als Marcheninhalte aber treten uns lebens-
vernichtende Ereignisse in allen Abstufungen vom Hungertode des
Verirrten bis zur~qualvollen Zerstickelung in Schreckénskammern
und Burqyerhesen in_schier unnennbarer Men?e entgegen. Diese
vom Verstande oft als abstofend und sinnlos empfundenén Stoffe sind
fir unser Seelisches, wie die Marchenfreude der Kinder lehrt, anziehend
und bedeutsam. Sie wirken vornehmlich auf die unbewuRten Schich-
ten, die eine Fiille von Inhalten aufnehmen und in sich bergen, welche
vom BewuRtsein zurickgewiesen und verdrangt zu werden pflegen.
Der Mensch ist mit dem Schritt zur geistigen Verwaltung seiner
selbst zu den uniberschaubaren Vorgdngen des Lebens:. Zeugung,
Geburt, Reifung und Tod — und den Lebensméachten, die in thnen
verankert sind, in ein eigentimliches Verhdltnis geraten. Er hat mit
dem Anspruch auf geistige Gliederung und_OrdnunE die Naivitét und
unmittelbare Naturgebundenheit_der tierischen [Cebenssphére ab-
gelegt. Werden und Vergehen, Zeugung und Re|fun% sind_ fir uns
in dem MaRe, in dem wir uns, als abgegrenzte, selbstdndige, ver-
nunftbegabte Einzelwesen empfinden mussen, etwas Rahmenspren-
endes, Uberdimensionales, das, wie die Triebe, die individuelle
xistenz aus den Wurzeln unserer Verflechtung im Alleingn durch-
wirkt und durchbricht. Im primitiven Menschen fihrte die instinktive
Spheld_un% beider Bereiche zur Verkdrperung der allhaften Krafte in
ddmonischen Mdachten und Bildern. Die jingere Menschheit prégte
fir den tiefempfundenen Dualismus lichtere Vorstellungen, durch
die das Da&monische allmhlich dem_begrlffllch"en_Verstandnls an-
gendhert und in das einheitliche Bild ‘des Gottlichen oder Kos-
mischen umgewandelt wurde. Diese wichtige Umgestaltung des
A_nschauun%sraumes hat indessen die lebensgesetzliche. Grundlaﬁe
nicht verandert, Wir fufen, wie uns jede bedeutendere philosophische
Betrachtung lehrt, im Boden des ewigen Widerspruchs, der uns als
allverhafteten Einzelwesen unumgangllch innewohnt. _
Kleist hat in seiner Darlegung iber das Marionettentheater16 mit der
ihm eigenen Treffsicherhit im knappen UmreiRen eines Gedankens
das Wort geprdgt, wir miiften ,wieder von dem Baum der Erkennt-
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nis_essen, um in den Stand der Unschuld zuriickzuverfallen”. Das
Swieder” hat hier den Sinn von nochmals, zum zweiten, wiederhol-
ten Mal. Der Mensch, so offenbart uns der spielerisch-ernsthafte Ver-
gleich mit Marionette und Tanzbdr, ist aus dem naturgebundenen
einheitlichen Zustand des Physischen und des Animalischen durch
sein Erkenntnisvermogen vertrieben worden und einem unlgsharen
Zwiespalt des Seelischen iberliefert, Er mifte nochmals auf eine
neue Stufe emportreten, um diesen Rif zu meistern und zu heilen.
Wie sein tiefsinniger kleiner Aufsatz ,iber die allméhliche Verferti-
gung der Gedanken beim Reden® 17 lehrt, hatte Kleist eine unge-
wohnliche Empfanglichkeit fiir innere Wahrnehmungen, die auf das
UnbewulRte im menschlichen Seelischen hinweisen. Er exemFI|f|2|ert
darin_bekanntlich an e|n|?en_Be|sp|eIen, daB in gewissen Fallen, wo
der Gedanke der Vernunft nicht zu erscheinen vermochte, die Rede,
der Vorgang des Sprechens als solcher, die ,Aufgabe der Gedanken-
bildung Ubernahm*. — ,Denn nicht wir wissen®, heift es zur Er-
klarung des Phanomens: es ist allererst ein gewisser Zustand
unsrer, welcher weiR.* In_die Begriffe der héutigen Psychologie
?ekle|det, lautet seine Auffassung dahin, daR es besonderer affek-
Iver oder motorischer Impulse bedirfe, um gewisse unbewufte In-
halte, die_sonst in ihrem Hervortreten gehemmt wiirden, ins BewuRt-
se|n_here|nzubr|nlg[en. Dies eben kennzeichnet den im menschlischen
Seelischen vorwaltenden Dualismus. Unser Psychisches ist von einer
Fille von Gehalten bevdlkert, die durch Hemmungs- und Verdrén-
gungsmechanismen an der letzten, unserem geistigen Geflige ent-
IsEprechenden Erscheinungsform gehindert werden. )

s wurde schon gesagbt, daB es vor allem die um die groRen Figun-
8en des Individuallebens gruppierten seelischen Vorgdnge Sind,
ie der Verdrangung unterliegen. Der Fortpflanzungs- und Sexual-
trieh, der Vernichtungs- und “Zerstorungstrieb, aber auch der Auf-
nahme- und Entfaltungstrieb erleiden — in unterschiedlichem Grade —
diese mnere,Zuruckwelsunq. Der Mensch ist ihnen gegeniiber grund-
satzllch_amblyalenteln?este It. Zuy Aufrechterhaltung eines geschlosse-
nen, geistig iberwachfen Personlichkeitsgefiiges gehdrt die Bindung
an bestimmte MaRe, deren grenzsetzende Macht vom Individuum als
Inbegriff der Tugend qewertet wird. Ihrer sténdigen Herrschaft
widerstrebt jedoch; so willkommen sie dem hierauf abzielenden ,Prin-
cipium individuationis* auch sein mochte, das uns innewohnende All-
Eensmoment mit seinem Anspruch auf Wandlung, Beendigung un
rneuerung.

In groB_er%lcht gesehen, zeigt uns das Lebensgeschehen, daf keines
der” beiden Motive der ausschlieRliche Sieger bleibt, weder das
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narziftische noch das orgastische. In der Summe unendlich vieler
Querschnitte durch die Unzahl menschlicher Lebensldufe wirde
jedoch ein anderes Ergebnis herausspringen. Sie wirden némlich
doch die Vorherrschaft des ersteren in eifem kraB einseitigen Ver-
héltnis zutage fordern. Zugleich wirde dieses aber die un?efahre
Richtschnur “fiir die Verteilung des BewuBten und Unbewuften ab-
?eb_en_. Wahrend alle jene Strebungen, die auf die Behauptun? des
ndividualgefiges abzielen, ndmlich” im Bereich unseres BewuRiseins
ohne_groRe_Beschrénkungen geduldet werden, sind die orgastischen
in diesem Teil des Seelischen nur in Ausnahmezustdndén zollfrei
und schrankenlos zugelassen. Sie haben alle etwas Uberwéltigendes,
das die Ordnung in" der Flut der anwachsenden Begierde wegzu-
schwemmen droft. Am deutlichsten offenbart sich dieser Grundzug
im  Zerstorungstrieb, am _mildesten wohl im Konsumtionstrieh,
wenngleich auch dieser Steigerungen bis zum gewaltsamen Aushruch
erfahren kann. Jede hohere Kultur hat gegen die elementaren Mani-
festationen dieser in sich blinden Kréfte daher in ihrer Gesamterschei-
nung Schutzddmme errichtet und im besonderen eine Einmindung
der sexuellen Triebe in die sittliche Sghare des persgnlichen Liehes-
erlebnisses an_?ebahnt, indem sie die Schrankenlosigkeit und schiere
Tr|ebhaft|qke| mit dem Begriff des Barbarischen, ‘des Unzugehori-
gen, helegte. Der Ausbau dieser Grenzwdélle ist fir uns alle generell
vollzogen™ und Dildet d|e_Grund_Ia(%e fir das Gefihl der Scham bei
Ubertretungen in irgendeiner Rich un% ,

Es ist ein rrriger und verwirrender Gebrauch der Begriffe, wenn man
die beiden gegensatzlichen Sphdren als Verstandes- und Gefiihls-
bereich voneinander zu scheiden sucht. Wenn im Seelischen ein un-
bewufBter Inhalt durch inpere oder von auRen bedingte Vorgénge
angeregt wird, so empfinden wir meistens ein Gefihl, etwa das der
Spannunﬂ, des Dranges, der Gehemmtheit oder Bedriickung. Diese
"selbst pflegen uns sodann hewuBt zu sein oder konnen doch aus
unserer Haltung oder Mimik entnommen werden. Der zuriickge-
drangte Inhalt, der sie unmittelbar hervorruft, ist es indessen nicht,
und wir missen ihre Entstehung geradezu als Folge davon ansehen,
daB er seinerseits unbewuBt geblieben ist. Statt dér Gefihle konnen
in anderen Fallen auch gewisse Handlu,n?_en durch unbewuRte Inhalte
erwirkt werden, wie e$ besonders héu |% bei Neurosen geschient,
Statt der Handlungen schlieflich auch Denkvorgdnge. Diese sind
danp wiederum alssolche BewuRtseinsinhalte. Nur™ der Quell, der sie
speist, der verursachende Hauptvorgang, verlduft im UnbewuBten,
und djeses ist das Ungewdhnliche solchér Ereignisse, das die Unter-
scheidung von dem sonst dblichen Allgemeinfall notwendig macht,
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bei dem nicht ein unbewuRter, sondern ein bewuRtseinsfahiger Inhalt
die 5||chmbewu8t ausprdgenden Gefiihle, Handlungen oder Gedanken
veranlaft.
Kehren wir zu_unserm Ausgangspunkt zuriick, so wird der Wider-
spruch, der zwischen dem Urteil des Verstandes und der Hlnne|gunP
des Seelischen den hesagten schrecklichen und grausamen Vorstel-
Iu_n%en gegeniiber besteht, nunmehr erklarlicher. Diese sprechen
nicht etwa das Gefiihl an, sondern jene unbewuRten Schichten der
Psyche.. Sie hbieten ndmlich Bedirfrissen und Gehalten, die schon
beim Kinde in dieser Sphére ruhen, die Mdglichkeit, sich zu steigern
und zu séttigen. Die chwwngkelt_ fir einé zutreffende Erdrterung
des Phédnomens, die auch den Einblick in die benachbarten wichtigen
Erscheinungen des Seelenlebens verengen konnte, liegt in dem 0ber-
g/eordneten Sachverhalt begrindet, daf wir uns dem Versténdnis des
erdrangten_und Unbewulten ganz generell nur mit Mihe zu nghern
vermdgen. Dieses mit ,Titanischem® und ,Barbarischem® durch-
setzte Reich entbloRt sich weit eher im Rahmen eines kultischen Vor-
8anges_oder eines Gemeinschaftsbrauches, als daf es sich einer mit
en” Mitteln der Ratio operierenden. Untersuchung ausliefert. So
sind unserem Verstinde denn auch fjene auf Totung und Wieder-
erweckung ausgehenden Regungen fremd und mutén ihn wie ein
fernes un ?\g[mfhches Abbild ver anpener Damonenherrschaft an.
In Traum, Marchen und Gemeinschaffsbrauch sind sie hingegen als
ein_Involut erkennbar, das allein schon durch die H&ufigkeit seines
Auftretens die nicht wegzuleugnende Bedeutung verrédt, die ihm auf
allen bekanntgewordenen Stufén der menschlichen Lebensentfaltung
zukommt, Von der Triebseite her beleuchtet, spiegelt sich darin die
Grausamkeit, die Vernichtungslust und die Zeugungs- und Gebér-
lust, deren mehr unbewuBte als bewuRte Tréger wir sind. Vom Be-
grifflichen aus gesehen, erscheinen sie als symbolische Vergeg_en_-
wartigung des ewig rétselhaften Vorstellungskomplexes des ndivi-
duellen Lebensbeginns und seines Endes.

4

Sehen wir nun den Narro, auf StraBen und Plétzen von der weinfro-
hen, lustig schwérmenden Menge begleitet, wie er in der zeremoniel-
len Ertrankung, Verbrennung oder Entkleidung der Puppe mit ern-
stem Antlitz oder in letzter’ Ausgelassenheit sein althergebrachtes
Brauchtum vollzieht, so scheint uns nach dem zuletzt Erwogenen die
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beliebte Deutung; in der Puppe werde der Winter getotet, damit der
Frihling Einzug halten kdnne, nur einen &uBeren, nicht den innersten
Sinn des Geschehens zu_bertcksichtigen. In die antike Welt Gbertra-
gen, mdchte man dem Schwarm und seinem Gefolge die Ziige der
atyrn und Bacchanten verleihen, mit denen der griechische Mythos
sich in Wahrheit Entsprechungen fiir die ndmlichen Phanomene ge-
schaffen hat. Der Born, aus dem diese unterschiedlichen Verkorpe-
rungen entspringen, ist Jener Innenkreis des Seelischen, der einen
Jahrtausende iberdauernden _?Ie|chble|benden Bestand einander ver-
wandter Vorstellungen und Bildkomplexe hervorzubringen vermochte.
[hr Motiv sind die” von den bewuftseinsnahen Zonen unzureichend
empfangenen und verwalteten Erlebnisse des biologischen  Grund-
?eschehens. Nur weil der Ubergang vom Winter zum Friihjahr be-
ebend und steigernd auf Reg}ungen und Krafte dieses Bereichs ein-
wirkt, behdlt der Hinweis aut die jahreszeitliche SteIIun%_des Brau-
ches ein gewisses, durch nichts zu widerlegendes Recht. Die Méchte,
die im Vorgefihl der nahenden Wiederkeht der Fruchtbarkeit herauf-
beschworen werden, sind jedoch kein bloRes Echo, sondern dig
eigene lebensgesetzliche Dynamik der menschlichen Natur, die durch
dten Hau%h von auBen in €ine jahe Aufwallung ihrer weitesten Regi-
ster gerat,

In de_gn Ausnahmezustdnden jahreszeitlicher Wehen und Nwdgrgénge
vollzient sich im Seelischen ein Vorgang, der ganz den Erschitterun-
g_en des einzelnen Betroffenen gleicht, welcher'seinen Angehdrigen in
ie Lebenshihne eintreten oder aus ihrer Mitte wieder abtreten sieht.
Diese feierlichen Momente 6ffnen wie Herbst- und Frihlingsheginn
das Innere. Wir horchen voriibergehend auf Stimmen und Rhythmen
der Tiefe, deren Existenz uns sonst wenig gegenwartig ist, und sind
im Besitz einer Fille verborgener Wissensschatze, die die tdgliche
Lebenssphére gemeinhin verleugnet. Das Erlehnis der Jahreszeiten-
wende nimmt {gdqch insofern eine besonders eindrucksvolle Stellung
ein, als es natirlicherweise eine grofere Gemeinschaft beseelt, die
nun bereit ist, der Hochstimmung und Spannun? der Psyche in einer
alles einenden Festlichkeit Ausdruck zu verschatfen.

Die Verwandlung, die der Narro durchmachen muBte, als er das All-
tagskleid ablegte und in der Vermummung zur lebendigen Verkdrpe-
rung jene_rJ)Iotzllch heraufbeschworenen “Inhalte wurde, kann nach
gutén Schilderungen, die diesen Akt beschreiben, nicht als bedeutsam
?enug angesehen” werden. Der Schwarm jst in seinen Hauptreprasen-
anten durchaus dem Satyrchor der griechischen Tragddie an die
Seite zu stellen, von dem Nietzsche mit tiefem Recht sa_qtl& dal er
,das Dasein wahrhaftiger, wirklicher, vollstdndiger abbildet als der
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emeinhin sich als einzige Realitdt achtende Culturmensch®. Das
bereinstimmende. in beiden Erschemun?en |I€?t im Zuriicktauchen
des einzelnen in eine urtimliche, naturhafte Verfassung, die schon in
threr uferen Larve die Beseitigung des individuellen” Geprages zur
Schau stellt. Narro und Satyr sind nicht nur aus dem Bereich der ge-
wohnten gesellschaftlichen Bindungen entschlipft; im SchoR der Ge-
meinschaft, in der sie aufgegangen sind, unterliegen sie auch u-
spriinglicheren, triebhafteren und” gewaltsameren_Motivreihen als_in
ihrem™ fritheren Dasein, Der Zuschauer sieht in ihrem Tun und Ge-
baren eine ihm sowohl nahe als ferne Wirklichkeit enthillt. Nah
mul sie ihm erscheinen, weil sie auch in seinem Innern angeregt
wurde und bis an die Schwelle des BewuRtseins vorstieR; fern zu-
?Iemh infolge der Auswirkung der zuriickweisenden Krafte, die das
ch vor der BewuBtwerdung Seiner eigenen gleichartigen Regungen
hiiten wollen. _ _ _ o
Schérfer beleuchtet, ist unser Vergleich mit dem griechischen Bocks-
chor nur zum Teil berechtigt, ndmlich soweit wir dabei von seiner
Rolle in der hochentwickelten klassischen Tragddie absehen und uns
an die dionysischen Chore friiherer Zeiten  halten, aus denen
Nietzsche das tragische Spiel der Griechen genetisch. abgeleitet hat18.
In diesem Stadium waren die Aufziige der dionysischen Schwérme
ein_ der Volksfasnacht innig verwandtés Braychtum, in dem das ganze
Reich der sonst abgewehrten Triebe und Leidenschaften vom Einver-
mbungswunsch und der ZerstorunPswut bis zum sexuellen Drang
unter der Schutzherrschaft des kindfichen und zeugungstollen Gottes
entfesselt war. Dionysos19 ist bei den Griechen Gottheit der Toten,
Gott der Wiedererstehung, des Rausches und des Frihlings. Er st
ejne %rausam_e, schreckeinfléRende, plotzlich gegenwdrtige, bis ins
ahnhafte hinein berauschende und Gberaus “wandelbare Gottheit.
Sein Lebensweg ist kurz. Er wéhrt von der zweifachen Geburt aus
Semeles verderbengeweihtem Schof und Zeus’ Hifte, in der der Ge-
fdhrdete nach der Vernichtung der Mutter weiterausgetragen wurde,
bis an das Ende der JiinglingSzeit. Von einem Schwarm von Ammen
um%eben, wachst er rasch bis zur Mannbarkeit heran. Eine anfangs
vorherrschende Heftigkeit im Verlangen nach reichlichem GenuR von
Speise und Trank wird von einer wilden Lust an unbedenklichem
Tdten und frihem Umgang mit dem weiblichen Geschlecht abgeldst.
Die Frauen, die ihn umgében und. zundchst umhe%en, die Ammen
und der Mé&nadenschwarm, sind in ihrer Affektlage dem Gotte anPe-
%hchen. Sie sind in der Verzickung des bis zum Wahne gesteigerfen
ausches blutgierige Jégerinngn, die die Jungnere des Waldes ‘in der

einen Episode sdugen und stillen, in der &ndern aber zerreifen und
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verschlingen. Im Kult der Thyiaden, die, des Gottes voll, die Walder
durchschwérmen, kehrt die éntfesselte Raserei im wilden Tanz der
Orgie wieder. Dionysos aber fallt, noch Knabe, als Zagreus der Wut
der Titanen — in ‘einer anderen Fassun% der Raserel des Frauen-
schwarmes — zum Opfer und wird von innen — wie Pentheus und
O_rﬁheus — zerstickelt. Eine andere Schlufwendung des Mythos be-
tn_cbtet, da_Bder von Perseus oder Lykurgos verfolgt und ins Meer ge-
righen wird.

Dieser Mythos, bereichert durch zahlreiche Begleitelemente und Ab-
wandlungen, hat das Emportauchen aus dem Unpersdnlichen und das
Hinanwachsen bis in die frihe Mannbarkeit, auf das dann die jéhe
Vernichtung folgt, zum Inhalt. Das heiRt: diese Gottheit ist der In-
be%nff des Ungewa_gten des Werdens, der Allverhaftetheit, des Ver-
ehens und der Wiederkehr. Dionysos ist ein_kindlicher, bis in die
eifungsphase entwickelter Gott. Seine Ménnlichkeit hat etwas Pa-
nisches, wenn auch nicht eigentlich Faunisches. Sie ist begierdenhaft,
sinnlich und grausam. Panter und Tiger sind seine Begleiter. Er ist
weder achtunggebletend durch besondere Tugenden noch Wahrer
eines gestaltenden Erlebnisschatzes, der dem “Seelischen Ruhe und
Festigkeit verleiht. Seine Grofe und Macht liegt im Gegenteil in der
Schwungkraft und Beweglichkeit der all solcher Grenzsetzungen und
MaReinzeichnung Iedlgvgebhebenen Seele, die sich im Rausch bis zur
Erfassung des inneren”Wesens der Urmotive zu erheben vermag. Wir
massen i ihr, wie es Nietzsche verstanden hat, den diameétralen
Gegensatz zu_ der des delphischen Gottes erblicken, dessen konig-
lichies, mit weisen Herrschaftsanspriichen erfilltes Mannestum in sel-
ner Heiligung von Zucht und MaR dem dionysischen Taumel zu-
ngchtst_ttals fernster und gegnerisch abweisendster Antipode gegen-
(bertritt,

Apoll hat vor Dionysos in allen Bereichen des mannlich hierarchi-
schen Gestaltens sémtliche mdglichen Werte voraus. Dionysos aber
vermag wiederum die blutgierigsten. Raubtiere in die Schar seines
Gefolges einzureihen. Wir sehen sie in seinem Schwarm als friedliche
G_eschoEfe einhergehen, was nichts anderes besagt, als daf sie dort
nichts Fremdes und Feindliches sind. Die dionysische Gottheit_hat
das Raubtier unter seinen Trabanten, weil die Zerstiickelung, die Zer-
storung der Individualitdt, ihr immanentes Schicksal ist. Der orga-
stische” Rausch ist Urbild ewigen Werdens und Vergehens. Der kind-
Ilch-ll]ugendhche Gott scheint nur von diesem einen elementaren Ge-
schehen beseelt zu sein. Er ist die Verkdrperung des allem Individuel-
len voraufgehenden unheimlich-grofen Wunders der Entstehun_? und
des Untergangs. Und eben dies verbindet seine Larvenwelt mif dem
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wildesten Bestandteil des tierischen Lebens, das den urtimlichen Zu-
stand der Individuation in seiner rohen, unqeschmmkten Essenz ver-
Fe?enwartl t. Wir verstehen diese Sphare als den Niederschlag einer
lefblickenden, &uferst friihzeitlichen Weltschau, die im Trube| des
Rausches dunkel den Inbegriff der Ver?angllchkett erfalt, um sich in
neuen Zeugungen (\;A?gen ihn zu behaupten.”, Der dionysische Grieche*
— um wiederein Wort von Nietzsche einzufiigen — »will die W ahr-
heit und die Natur in ihrer hochsten Kraft — er sieht sich zum Satyr
verzaubert“ 18 ) _

Sehen wir_nach diesem kurzen Uberblick auf das Fasnachtswesen zu-
rick, so sind wir kaum in der Lage, einen hervorstechenden Unter-
schied wahrzunehmen, Die yielgestaltige Figurenwelt der Volksfas-
nacht entbehrt zwar jenes Ubergewichts an” unmittelbar weiblichen
Elementen, weist aber in_der Mitte des Aufzuges einen Tgpus mit
teils kindlich-weichen, teils panisch-brutalen Zlgen auf. Die Lieb-
lichkeit_mancher Narromasken deutet oft geradezu einen zart-weib-
lichen Einschlag an (so z. B. beim Villinger Hansel)9, wahrend andere
die heftigsten, schreckeinfloRenden Effekte zu verkorpern scheinen.
In solchet widerspruchsvollen Mann|%falt|gke|t offenbart sich die dio-
R/YSISChe Gestaltlosigkeit und. Wandelbarkeit, die tiefe Wurzel echten
Maskenwesens20, Es sind die zahllosen Varianten, in die sich der
Jugendhch-unfertlge, zwischen Kindlichkeit und frihméannlichem Unp-
gestim hin und her wirbelnde Geist des Gottes verkleiden kann. In
seinem Gefolge aber fehlen neben anderen Tiergestalten wohl nir-
ends gewisse unheimlich-raubtierhafte Chiméren, deren FreR- und
erstiic eIunqsg|er schon in der Namengebung wie BéregfriR, Toteg-
frif, Schnabelgiere, Federeschnabel usw. zutage trittd. =~
Fasnachtshrauch und Fasnachtsrausch gehGren nicht in die Liste
der kirchlich-religidsen Feste, Sie sind wie das an verwandten Ge-
staltungen reiche Perchtenspiel der siddeutschen Alpengebiete Ab-
kémmlinge jener volkhaft-heidnischen Kulte, die_einst ihre vormalige
Auspragunﬁ in - Stammesjugendweihen und Fruhllngi_sbegehu_n.gen
efunden Rhaben werden. "Zu dem entwickelten kirchlich-religigsen
Kult stand dieses Brauchtum, soweit es erhalten blieb, spater wohl
(berall in lebhaftem Gegensatz. Ob es in unserer Volksgeschichte bei
der Entstehung der tra_?lschen Dichtung eine entscheidende Rolle
gespielt hat, st zurzeit noch nicht zu ermitteln. Fir den grie-
chischen Kulturkreis dirfen wir es nach Nietzsches lichtvoller Dar-
stellung18 annehmen. Die attische Trag6die weist ,auf das Wesen
enes Daseinskernes” — des Urbildes von Werden und Vergénglich-
eit — bei dem fortwdhrenden Untergange der Erscheinungen
hin18. Ihr eigentlicher Held ist bis auf Euripides immer Dionysos
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eblieben, fir den ,alle die berihmten Figuren der griechischen
ihne, Prometheus, Odipus usw. nur Maskén18* waren. DaR dabei
die Maske selbst in einen anderen Bezirk des Vorstellungslebens
empqr?ehoben wurde, indem sie zugleich apollinische Reguigen be-
friedigte, wird uns erst die spatere Erbrterung versténdlich machen.
Es verdient unser Interesse, daR die Schilderung eines thrazischen
Karnevalshrauchs, die R. M. Dawkins vor Jahren verdffentlicht hat2L,
spezifische Elemente zu enthalten scheint, die zwischen Fasnachts-
brauchtum und Dionysoskult noch mehr im einzelnen eine Briicke
schlagen. Die wichtigsten Personen und Hergénge dieses Aufzuges,
auf dessen Bedeutung als Bindeglied von psychologischer Seite vor
allem durch A. Frhrn. von Winterstein hingewiesen wurde22, lassen
sich folgendermaRen wiedergeben: o

Zwei Manner, Kaloqerm (Mdnche) genannt, sind in eine Kopftracht
aus Tierfell gekleidet, haben Schellen am Gdrtel, mit Heu gepolsterte
Schultern (zdm_ Schutz vor Schlégen, die sie erhalten) und geschwérzte
Hénde. Der eine tr@gt einen hdlzernen Phallus, der andere einen
Bogen. Zwei als Méadchen “verkleidete Ménner, Koritsia oder auch
Nyphes (Brdute) benamt, in der Tracht von Béuerinnen und mit ?e-
krioteten Taschentiichern bewaffnet, mit denen sie sich vor Angriffen
wehren, Ein Mann in der Tracht einer alten Frau, als Babo (altes
Weib) bezeichnet, die einen Korb, Likni, trdgt, in_dem ein Lumpen-
bindel liegt, das ein uneheliches Siebenmonatskind, Liknites, dar-
stellt. Am Schluf_des Zuges die Katsiveloi (_Zlg_eunerg, Polizisten mit
Schwertern und Peitschei und ein Mann mit giner Sackpfeife.
Vormﬂtagis findet ein Umzug von Haus zu Haus, statt, bei dem Gaben
gesammelt werden und einé obszdne, Szene zwischen dem Zigeuner
und seiner Frau wiederkehrt. Nachmittags, folgt die eigentliche Dar-
stellung auf dem_ Kirchplatz des Ortes. Sie beginnt damit, daR der
Zigeuner und seine Frau pantomimisch eine Schmiedeszene auffiih-
ren. Er, indem er mit einem Stein auf die Erde schldgt, sie durch
Nachahmen der Tatigkeit zweier Blasebdlge mittels Auf-"und Nieder-
b_ew\e/\g_ens der Racke. Hierauf verlangt das Kind der Baho, das fir
die Wiege zu grof wird, zu essen, zu trinken und dann nach einem
Weibe. Der eine der Kalogeros verfolgt darauf das eine der Méd-
chen und feiert mit ihr eine Scheinhochzeit. Er hantiert dabei mit dem
Phallus herum. Der andre erschieBt ihn darauf mit dem Bogen und
macht, nachdem er sich von seinem Tode (berzeugt hat, Anstalten,
ihn zu enthduten, Darauf entsteht eine allgemeine Klage sémtlicher
Beteiligten ber den Toten, an die sich auch der Mdrder anschlieft,
und die von der Frau des Toten eingeleitet wird. Der Getdtete er-
wacht dann, wéhrend Kirchengesinge nachgeahmt werden, zum
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Leben. Nun wird eine wirkliche Pflugschar geschmiedet. Alle bendtz-
ten Werkzeuge werden darauf mit dem Ausruf ,auch ndchstes Jahr!®
in die Luft géworfen. Ein Mann hinter dem Pflu% streut Samenkdrner.
Und allerseits erténen Rufe, dieein fruchtbares Jahr herbeiwiinschen.
Wir finden, wie man sieht, auch hier wieder eine Reihe bekapnter
Einzelziige vereinigt: Gabenheischen, Schlagen und Wehren, Aufe-
rungen des ZeugUngsdranges, Totung, Enthautung und Wieder-
erwachen. Hierzu gesellen “sich als neu einmal das schnell heran-
wachsende begehrliche Kind, das von einer alten Frau betreut wird
und zupdchst als Siebenmonatskind noch einer besonderen Obhut in
der Wiege bedarf, zweitens aber die Verknipfung eines erotischen
Vorganges mit einer Totung. Nehmen wir diese beiden Motivreihen
zusammen, so scheint das kleine dramatische Spiel tatsachlich mit
dem Lebensweg des Dionysos identisch zu sein. Ein noch unfertiges,
zu frih geborenes ménnliches Kind kommt in rapidem Aufwachsen
bis in di€ zeugungsfahige Phase, und nun folgt, an einer &ndern Per-
son vollzogen; der Akt der Tdtung, dem ein érotischer Vorgang vor-
alifgeht und dem dig Wiedererweckung angehéngt ist.

Es st die nackte Tatsachenkette des Mythos Vom rauschbeseelten
Gott, der als Kind selbst den Beinamen Liknites fiihrte. Sie erscheint
uns in dieser Fassung als denkbar einfachste, rohe Vergegenwarti-
gung jenes Stiickes Vergangenheit, das von der Sduglingszelt bis zur
erstén” vollsténdigen Betau?ung des Zeugungstriebes reicht. Nur daf
dabei, wie im Dionysosmythos auch, alles unter dem Gesichtswinkel
des Triebhaften, der unérsattlichen’ Lebensgier, gesehen ist, ohne
Ricksicht auf andere Seiten und Ereignisse der entwmklungsmam%en
Entfaltung. Dieses eben ist das Kennzeichnende der dionysischen
Natur- und Allgebundenheit. Im Rahmen der Ausgelassenlieit, des
Rausches, des Taumels, beschéftigt die Seele emzq die Verfle_chtunf;
des Seienden im WerdeprozeR, Was in ihm unmittelbar fut, die Enf-
stehung des Einzelwesens, sein_allmahlich entfachter Drang, sich in
einem neuen Geschopf durch Zeugung zu wiederholen und fortzu-
setzen, sowie die eigene Entkleidung, Enthdutung, Vernichtung, bil-
den die machtvoll einfache Thematik, um die wir als Rankenwerk die
aufdringlich affekthaften Episoden des Heischens, Schlagens und
Wehrens gebreitet sehen. o

In den Fasnachtsbréuchen, die wir heute noch diesseits der Alpen
beobachten konnen, sind die szenischen Vorqange, die sich mit dem
herkdmmlichen thrazischen Spiel in Parallele setzen lassen, recht
dirftig. Nach allem, was wir im jingsten Schrifttum {ber den Stand
des kultischen Volksguts der germanischen Stdmme neu beigebracht
sehenl3» 14, darf man aber vermuten, daR die Zeremonie der Aus-

28



rufung der neuen Zeit und der Totung der Puppe Bestandteile eines
einst reicheren Ganzen waren, das ndr in diesen Restelementen er-
halten Dblieb. Hierzu berechtigt vornghmlich das Gesamtwesen des
typischen Fastnachtsaufzuges nach seinem Stimmungs- und Sinnbild-
gei)rage. Man gewinnt beim Vergleich mit dem thrazischen Karne-
valsbrauch den Eindruck, daR vom griechischen bis in unsern Kultur-
kreis heriiber bestimmt geartete Festlichkeiten in der Breite des Volks-
lebens eine Rolle gespielt haben, die sich von den Riten der
Juge.ndwelh_en und der mannlichen Geheimbiinde grundstzlich unter-
scheiden. Vielleicht stammen sie in vorgeschichtlicher Ferne aus einer
einheitlichen Urzelle, dem Stammesritus _der [Initiation in seiner
frihzeitlichen Fassung. Was die Fasnachtsfeiern generell zu kennzeich-
nen scheint und Gberall in den bodensténdigen "Begehungen hervor-
tritt, ist das im Vergleich mit dem dionysischen Mythos ermittelte In-
szenestellen der wandelbaren, affekt- Und begierdenbeseelten Frih-
mannlichkeit mit ihrer dem Kindlichen verwandten, von elementaren
Sinnbildern des Weiblichen umrahmten Tollheit und Ausgelassen-
heit. Der Gott des Rausches verkdrpert diese Phase inmittén seings
Ammen- und Thyiadenschwarmes am anschaulichsten, Aber auch die
nicht so ins Grofe ausgeformten Bilder, wie sie uns die heutigen und
néherliegenden Festbrduche vor Augen fiihren, verraten dem suchen-
den Blick den urtiimlichen Sinn, def ihnen zugrunde liegt.

5.

Unsere Hinweise auf die Bedeutun?, die dem Dionysischen nach der
Auffassung Nietzsches in der Entstehung der griechischen Tragbdie
zufallen soll18, rufen beim Leser wahrscheinlich bereits die Erwar-
tung hervor, daR. wir nunmehr dazu_uberzugehen hatten, uns dem
Thema des Heroischen zu widmen. Denn fiT eine A_bhandlu,n%, die
das Tragische in ihren Gesichtskreis einbeziehen will, scheint das
bisher Ermittelte allzu einseitig an dem Gegenteil des Heldischen
dem kindlichen, affektiven und Sensitiven Element zu haften. Sieht es
doch vorderhand so aus, als fiihre zwar ein %angbarer_w_eg vom
Fasnachtsbrauchtum zur Clownkomik hin und Ter, als sei dies aber
schwerlich der geeignete Boden fiir den Eintritt in die hohe Welt der
Ethik und Pathetik “des klassischen Dramas. . , )

Wir wissen nicht mit der_nétigen Sicherheit, was Nietzsches Spir-
sinn auf die unerkundete Fahrte lenkte, von der ihm die Bedeutsam-
keit des Zusammenhangs zwischen dionysischem Kultwesen und
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asghzleisch_er und sophokleischer Biihne aufgi_nP. Neben seinen Ein»
driicken beim altphilologischen Studium?23 spielte. zweifellos die Be-
rihrung mit der Schopenhauerschen Philosophie und der. Kupst
Richard Wagners eine kaum zu (berschatzende Rolle dabei. Viel-
leicht hat jedoch ein anderes Moment als fiihrende Hand mitgewirkt,
das, weniger greifbar und aktuell, fir die Gesamtrichtung seifes Gei-
stes bestimmend werden konnte: die neue Aufweitung des deutschen
Seelenraums durch die schdpferischen Entladungen”in der grofen
Periode Beethovens, unserer Klassik und unserer Romantik,

Hier ndmlich wurde die Trunkenheit, die Seelenfiille, die bis ins Or-
gastische gesteigerte Hochflut, aus dem eigenen Bestinde des deut-
schen Menschen vielgestaltig. und ebenso. vieldeutig als eine Sphare
hochsten Ranges untér Beweis (t;estellt. Ein ,unges grofen Erlebnis-
sen weit eroffnetes Gemdt konnte nach der Agide G_pethes und Schil-
lers weit hinaus Umschau halten, es begegnete (berall in seiner
ndchsten Nahe der Musik und der D|ch_tun3 eines Geschlechtes, das
sich bis zur antiken GroRe erhoben, ja sich dem Rausch dieses Schdp-
fertums_sogar in einzelnen seiner "Vertreter bedenkenlos _?eop_fert
hatte. Der "geisttrunkene Dichter und Musiker, dieses Bild giner
ethisch _und kulturell. gewdrdigten MaRlosigkeit, konnte dem Nach-
fahren jener Generation zum leitenden Hinweis fir eine Entdeckung
werden, die vorher mangels solcher (iberzeugenden Manifestationen
nicht gelingen wollte. Vom herauschten, im Schopferischen einzig
beheimateten Dichter fand sich eine SEur Zum zeugungswiitigen
trunkenen Gott und seiner bockshartigen Satyrnschar. ~ ,
Nietzsche ist zur inneren Deutung der Tragddie iber die des lyri-
schen Zustandes vorgedrungen. Erempfand die wildtonenden Affekte
in der Lyrik des Archilochos als eine Gegenwelt zur ruhevoll geord-
neten Epik Homers und sah in Archilochos selbst den dionysischen
Kinstler, der das Ordnu_ngsgefl%ge seines Ichs lustvall gegen die
Mog_hchken_elntaus"cht, sich im Taumel der Affekte mit dem All zu
vereinen. Dieses ndmlich wurde seine philosophische Deutung des
lyrischen Kunstschaffens18. Der |yrische Genius taucht im Gegensatz
Zum epischen in die Gestaltlosigkeit des Alleinen zurick, verliert
seing Individualitdt und wird im gleichen MaRe wie der musikschaf-
fende Kinstler zur Stimme_des ,Ur-Einen®, das sich in seiner vor-
individuellen Wesenheit in ihm offenbart. Nicht das Ich des Lyrikers,
sondern der Weltwille selber gewinnt in der Melodie des Gésanges
Ausdruck. Es ist nicht die Leidenschaft des Einzelmenschen Archilo-
chos, die aus seinen HaB- und Liebesgedichten an unser Ohr dringt.
Der Dichter verlor sich selbst, er wurde wie der Satyr zu einem 0r-
timlichen Naturgeschopf und fand in diesem rauschhaften Zustand
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Worte und Bilder, die uns die musikalische Urbewegung, in die er
eriet, eigentlich nur gleichnishaft verdeutlichen. o

s ist leicht ersichtlich, daB diese Definition sich eng| an die philo-
sophische Deutung der Musik als Splegielung des ,Willens* in Scho-
penhauers ,Welt als Wille und Vorste Iun% 5 anlehnt. Der Rausch-
zustand wird von Nietzsche als ein Eintauchen ins ,Ur-Eing“, in den
Willen selbst verstanden. Das dionysische Rauscherlebnis schlieRt
dabei zwei Gefihlsarten in sich ein: das Grausen, das wir empfinden,
wenn der Satz vom Grunde in einer seiner Gestaltungen durchbro-
chen zu sein scheint, und die wonnevolle Entziickung, die bei der
Zerstorung des _,,ﬁrmmpn individuationis® entsteht. Aus beiden Mo-
menten ergibt sich die Wucht und Gewalt, die urspringliche GrgRe
des dlon%msghen Kinstlertums. Der dionysische Dichter als Lyriker
und als Schopfer des Biihnenchors und Seiner dramatischen Vision
gewinnt die Inhalte, die er in Melodie und Wort hervorbringt, aus
giner das Ich weit uberwdltigenden und unerfafbaren Spannung, die
wir auch als ein ebenso dbérwéltigendes Urwissen hezeichnen™ kon-
nen. Der Gestalt_un?_svo_rgang, .der sich in ihm abspielt, ist ,eine
Ubersetzung der instinktiv unbewufBten dignysischen Weisheit in die
Sgrache des Bildes18“. Nijetzsche heruft sich hier auf jene Selbstbe-
obachtung Schillers, der im Schaffensakt zunéchst eine Empfindung
.0hne bestimmten und klaren Gegenstand®, ,eine gewisse musika-
lische Gemdutsstimmung® verspirte, auf welche die_,poetische Idee*
erst spater folgte24. Sié erscheint ihm_ als typische Beschreibung dio-
nysischen Dichtens in seiner hohen, in di¢ TragGdje ausmindenden
Fassung, bei der die Szenen und anschaulichen Bilder ,eine tiefere
Weisheit* offenbaren, ,als der Dichter selbst in Worte und Begriffe
fassen kann“ 18, _ ) _
Was in dieser Darstellung in den Angeln der Gbernommenen philoso-
phischen Terminologie ankert, ist_leicht von einem rein psychologi-
schen Gehalt zu sondern, fir den jene BegriffSetzungen nur verdeit-
lichende Wortbezeichnungen sind. Nietzsche sah und, erkannte die
Herkunft der ,poetischen” Ideen® aus dem Zustand einer eigentlich
?edankenleeren Berauschtheit und Bewegtheit, in welche das schop-
erische Ich des lyrischen Dichters — sei es Archilochos oder Schil-
ler — zuriicktritt,” um nun von diesem Boden aus, gleichsam noch
ohne eigene Kenntnis dessen, was sich ergibt, wie von einer selb-
standig sich offenbarenden Melodie getragén, Verse und Szenen zu
produzieren. Er empfand diesen ZuStand” wegen der charakteristi-
schen_GestaItIqwgken und Planlosigkeit als €ine Art Trunkenheit,
vergleichbar mit der rauschhaft beschwingten Seelenlage des tanzen-
den” Koryhanten.

3l



Wenn er Dionysos als die Kunstgottheit dieser Schaffensart begriff
und ihr Apoll als Sinnbild, der &ndern grofen kinstlerischen Macht
des Hellenentums, der Epik und Plastik_gegeniberstellte, so wurde
damit_das Verstdndnis psychologischer Zusammenhange an%ebghnt,
die sich allem friher und spéter Ermittelten gegentber als Gber-
ragend hellsichtig behaupten. Denn eben diese. Umschreibung des
tyﬂlsch dionysischen Schaffens und diese Scheidung der kinstleri-
schen Sphéren in_zwei einander im tiefsten wesensverschiedene Gat-
tungen schufen eine Weite der Anschauyung, die uns ermdglicht, die
uns tief berithrenden Erscheinungen endlich” ahnungsmaRig in einiger-
mafen zureichender Weise einzuordnen, ohne Prokrustesarbeit zu
leisten. Man ermesse nur an so gegensatzlichen Phdnomenen, wie
Stifters ,Nachsommer® und Novalis’ Ofterdmgenerzahlun? oder der
Lyrik Eichendorffs, wie qualvoll ,en? oder gehaltlos und Tau Erdrte-
rungen Gber die Substanz des Dichterischen sind, die in ihrer hoch-
sten” Begriffshildung hinter den mythischen Symbolen Zuriickbleiben,
die sich™ein kinstlerisch so be?abtes Volk wie die Griechen erfand.
Nietzsche schuf in seiner Darstellung des Apollinischen und Dlon?/-
sischen auf dem Boden unserer neuzeitlichen Kultur ein Spiegelbild
JFener damals als Gottheiten imponjerenden Méchte, das der alten
assung nur insofern nachstent, als ihm naturgemaR die voraus-
setzungslose Anerkennung der im Mythos geheiligten Anschauungen
nicht €igen sein kann. _ _ )
Ubersetzen wir uns seine Funde ins Psychologische, so vervollstan-
digen wir damit die im voraufgehenden gewonnenen Einsichten. Die
Béhandlung des Clownproblems fihrte Zum Verstdndnis der Bedeu-
tun% des ‘regressiven Moments, Wir entnahmen unserer Unter-
suchung, daf” die Vergegenwart_lg%ung des kindlichen Seelenzustan-
des, die der Clown unS zu vermitieln weiR, fiir den Beteiligten lust-
voll ist, und daf das Wesen des Komischen darauf beruht,” daf wir
nah an der Grenze des Grausens von dem zundchst entfesselten
Chaos wieder in die gewohnte Ordnung unserer vom Satz vom
Grunde beherrschten Vorstellungswelt zurickgefiihrt werden. Diesem
auch duBerlich als kinstlerisch gekennzeichineten Phénomen lief
sich das Fasnachtshrauchtum ohne erhebliche Verschiebung des
Blickfeldes an die Seite stellen. Wir sahen im Narro ebenfalls jene
Wigderbelebung der kindlichen Stufe vollzogen, jedoch mit einer Aus-
we|tunﬂ auf di¢ Lebensphase der Zeugun steife. Er erschien uns als
Darstellung des tnebhaft-urwuchwt;en eelenzustandes, den der
Mensch in”seiner Eigenschaft als Naturwesen einzunehmen imstande
ist und der nun in der Vermummung der Fasnacht bilderreich in Er-
scheinung tritt. Die seelische Verfassung des lyrischen Dichters wird
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uns von Nietzsche als eine hiermit vergleichbare regressive Haltung
geschildert, Der Dithyrambus entsteht™aus dem Geéfiihl eines Eins-
werdens mit der dionysischen Gottheit. Der Lyriker hat die vom Satz
vom Grunde_ beherrschte Vorstellungswelt, das heift das Wirklich-
k_eﬂsgeque, in das er als_vernunftbegabter erwachsener Mensch her-
eingestellt ist, verloren. Es ist in einen zugleich freieren und ideen-
loséren Zustand zuruck_?ekehrt, in dem er einen Abstand von dem er-
worbenen Ausdrucksmittel der Sprache empfindet. Der dichterische
Vorgang besteht geradezu darin, daB dieser im Schaffensakt Gber-
brickt wird, ndmlich durch ein nun vom Boden der von unbewuften
Regungen gespannten orgastischen inneren Bewegtheit neu sich an-
kindigendes Auftauchen von Wort und Bild. _
Folgen wir Nietzsches Beschreibung des Verlaufs vorderhand bis zu
diesem Punkt, so befinden wir uns in der Na&he der schon durch
K eist aulsﬁespro_chen.en Behauptungly, dak der DenkprozeR in ge-
wissen Fallen beim AuBern bedeutender Inhalte nicht die erste, son-
dern erst die zweite Stelle einnimmt. Verbunden mit der Schillerschen
Beobachtung, auf die sich Nietzsche selbst berufen hat, stiitzt sie die
grundlegende Ansicht, daB bei diesen produktiven Akten das Haupt-
?ewmht in der Ubersetzung der angesammelten und andréngenden
nhalte aus dem unbewuBten in den bewuBten Zustand liegt. Nietzsche
erblickte in der Verfassung, die der Wort- und Bildfindung vorauf-
geht,“elne Wiederkehr der” dionysischen Elementarstufe, Im” Rahmen
es Gplichen psychologischen Wortschatzes sagen wir, ohne den
Charakter der Sdche damit zu &ndern, Regression auf die urspring-
liche Form der Wort- und Gedankenfindung beim Kinde. DieSe
ahnelt nédmlich, soweit es sich nicht um das nicht in Vergleich zu
bringende Nachplappern von Vorgesagtem handelt, dem “hier zur
Diskussion stehenden Phénomen. _

Das Kind wird bei dem mangelhaften Erfahrungs- und Erinnerungs-
schatz, der seine Lage von der unsrigen unterscheidet, von Erlebnis-
sen, die es auf Grund seiner Wahrnehmungsfahlgken durchmacht,
auBerordentlich hdufig zu wortlosen und gedankenlosen Reaktionen
veranlaBt, aych wenn” ihm statt der anfdnglichen Lautskala bereits
sprachliche AuRerungen im engeren Sinne Zu Gebote stehen. ES ver-
mag die aufgenommenen Reize und Wahrnehmungen nicht in das
Ordnungsgefuge, das die entwickelte SPrache ist, €inzugliedern. Da
ihm der sprachliche Ausdruck demzu oI?e_ unter diesen Voraus-
setzungen fehlt, verliert sich dessen Inhalt ins UnbewuRte und ver-
mag nur Reaktionen anzuregen, denen es nun gleichsam passiv
unterliegt. Wir kénnen uns Solche Situationen aus der gewohnten
Glattldutigkeit unserer Situation als Erwachsener kaum zureichend
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innerlich kenntlich machen. Sie sind wahrscheinlich voller Drang und
Antrieb, voll innerer Spannung und Bewegtheit, in der mannigfache
frihere Elnzelchnun%en auf- und anklingén, die wie ein wogendes
unbeherrschbares, Chaos wirken. Verstehen wir die Deutung des
dionysischen Lyrikers im Sinne Nietzsches richtig, so gleicht sie ﬁe-
nau dem hier beschriebenen Bild. Ein Unterschied von wesentlicher
Bedeutung besteht allerdings in der wichtigen Prémisse, daf es bei
ihm nicht™ein beliehiger, auswechselbarer Eindruck ist, der die chao-
tische Lage herbeifuhrt, sondern eine meist ndher bestimmbare
Gruppe von Erlebnissen, die ihrem Gehalt nach {berwéltigend und
zur Verschiebung ins UnbewuRte verurteilt sind. _
Wir haben zuvor eine andere Seite des kindlichen Umgangs mit der
Sprache, die Neigung zum aktiven Schelmen und Spielen mit dem
schon erworbenen Wortschatz berihrt _und dabei erwdhnt, daf
dieser in der re?resswen Haltung des Clowns und Komikers eine
groRe Rolle zufalle. Der lyrische und dithyrambische Dichter belebt
in seinem Schaffen die ernstgemeinte, durchaus unspielerische Wort-
findung, die der Bezeichnung_eines Gberwaltigenden, bereits ins
UnbewuRte zuriicktauchenden "Erlebnisses dient. Daraus erklart sich
das Entziicken des Lyrikers am Waort. Er genieRt die Wonne, des
kindlichen Gemjits wieder, das fir die uniibersehbare Bewegthelt, in
die es geraten ist, einen kldrenden, seinen Inhalt bestimmenden Aus-
dryck findet. Diese innige Lust am schopferischen Wortfinden ist in
jeder wahrhaft lyrischen Kunstleistung errungen, ganz gleich, ob es
sich um die Strophe eines Liedes oder eine nur vom Sprachrhythmus
etragene Wortdichtung handelt. Das %ute, mit den Zeichen der
chtheit ausgestattete lyrische Kunstgebilde verrdt dem aufnehmen-
den Sinn des"Zuhdrers immer in der feinen Nuancierung seiner Melo-
dik oder seiner rhythmischen Fiigung etwas von der verhaltenen Er-
wartung, mit der ‘der_Schopfer dem Gelingen seines Ausdrucksver-
langens entgegensah. Denn mit der sprachlichen Ausformung vollzieht
sich im wahren, aus innerer Bewegtheit entstandengn Gedicht ein
Vorgang der seelischen Befreiung und Beruhigung. Ganz anders als
bei der”komischen Dichtung, die erst ins Chaos hinaussteuert, um
dann auf die hergebrachte, ‘schon_ bestehende Vorstellungsebene zu-
rickzulenken, fiihrt dig ernste Lyrik vom Grunde eines untiberschau-
baren Geflechts von inneren Reégungen zu einer durch das Hinzu-
treten neuer Sinnbilder bereicherten” und erweiterten Vorstellungs-
hohe. Im echten Lyriker lebt das Gefiihl, eine neue Wirklichkeit
auszusprechen, das Dasein um ein Kapitel neugewonnener Erlebnis-
aussage zu ste|g_ern und zu verbreitern. Damit trennen sich zwei
Wegrichtungen dionysischer Kunst, deren eine in die komische Dich-

34



tung ausmindet und in der Clownkomik %lpf_elt, wahrend die andere
(ber die eigenstandige Wortrhythmen- und Liedlyrik zur Verbindung
mit der apollinischen Sphdre” und damit zur tragischen Dichtung
hindberfihrt. o , )
Gewisse Dichter — Morgenstern und einige Romantiker kénnen
dafir als Beispiel diengn — sind mit Anteilen ihrer Produktion in
beiden Bereichen beheimatet. Man wird kaum jemals finden, daR
diesen, selbst dann auch die Tragbdiendichtung lag oder gielang.Au_ch
das riesige. Werk Shakespearés liegt in_dieser Mittellage. Seine
Dramen mit ihrem gewaltigen Szenenregister und vielgestaltig in-
einanderverwobenen Zusammenklang von” Stimmungen, Ceidenschaf-
ten und Katastrophen mischen Komik mit Ernst Und schopfen die
Sprache bis_in ihre letzten Mdglichkeiten zur. Bez,elchnu,n(% aller
Re%un en, Triebe und Beklemmungen aus. ES ist wie Kleist nicht
in die Reihe der tragischen, sondern der dionysischen Dichter einzu-
ordnen. Denn zur Tragddie gehdrt, was seinen Gestalten wie dem
?anzen F|%urenschatz er im eigentiicheren Sinne dionysischen Dich-
ung abgent, das im wahren Sirne des Begriffs Heldenhafte, das auf
dem inneren Anspruch der Tugend, dem” Verlangen nach Vorbild-
lichkeit und Vollkommenheit beruht. _ ,
Es ist dionysisch, in die D&mmerstunde des Lebens einzukehren, in
den Anfang, in die Frihzeit, und aus dem Nachtigen, dem ewigen
SchoR unseres bewuften Daseins, Sinnbilder in das Reich des Be-
wuRtseins, der Sprache hmu_berzuze_ugen, wie _es Novalis in den
Hymnen an die Nacht" besmqt. Lieder und Gedichte, Spiele und
Dramen, von den Perchtenspielen bis zu Shakespeare und Kleist
stammen aus diesem Urboden. Sie entladen in ihren Bildern, Masken,
Handlungen und Gestalten_die assoziativen, locker gefiigten Gleich-
nisse des in der untersten Zone des Seelischen erlebten, ‘gestaltiosen
Urspruches von Werden und Sterben, das in unzahh%en, bald ?e-
spenstischen, bald der unheimlichen Dammerung mehr _entriickfen
eschehnissen und Personen vor uns aufzieht, Es ist ein Gewitter
der Heimsuchung fir die ordnenden, wachenden, die_Grenzen, des
Ich- und Wirklic ke_ﬂsgefuges wahrenden Instanzen. Die klassische
Tragodie macht darin keing Ausnahme. Doch in ihren Gestalten ist
trotz ihrer schicksalhaften Vermcﬂhtun?, der sie entgegengehen, das
regelnde Prinzip des MaRes verkdrperf. Das rein dionysische Prinzip
liegt hier, wie Nietzsche in groRartiger Hellsichtigkeit erkannte, in
dem aus den Satyrchdren erwachsenen tra?Js_chen hor, wahrend der
Held im Mittelpunkt der Bihne als ,apollinische Vision“, das heift
als eine aus dem gepensatzhchen Prinzip entstandene Sinnbildschdp-
fung zu verstehen st
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Die TuFend, der Vollkommenheitsanspruch, das ist Nietzsches zweite
erstaunfiche Einsicht in seinem Griechenwerk, kann zur zeugungs-
kraf"tl([len, bildgestaltenden Macht gerade durch die gewaltige Er-
schuterun% dés Ichs in der Vergegenwdrtigung deS ihr Wider-
sprechendsten gelangen. Die Relgressmn auf den Urzustand, der Riick-
schritt auf dje kindlich-naturhaffe Stufe, in der wir ,eins werden mit
dem AIl*, nimmt — nach eingm schonen Worte Holderlins — ,der
Tugend den zlrnenden Harnisch®, dem ,Geist des_Menschen den
Zepter®, und alle Gedanken schwinden vor dem Bilde der eW|g1-
einen Welt“ 25, Aber dies ist nicht die einzige, unumstoRliche Regel.
Wie wir schon in dem Phé&nomen des Ausdrucksverlangens und der
Wortfindungstendenz beim lyrischen Dichter erkennen muften, meldet
sich aus der Spannung des Zustandes ein Anspruch auf Qrdnung und
Klaru_n?, der auf die Schaffun emesbewu&tsem_sfahjlgen Sinnbildes hin-
aus will. Mitder Erreichung dieses Zieles, des sinnbildlichen Ausdrucks
schlechthin — erfolge er nun_in Tdnen, Tanz, Gebdrden oder Wort-
und GestaltFragungen —, wird ein Anteil des Impulses ahgesattigt,
und das Ges altung[s)verlangen kann dann bei dieser, nun als d|on_){5|sch
zu bezeichnenden, Darstellun sIe|stunPenden. Nur sind wir damit noch
nicht an den &duBersten Rand der seelischen Riickwirkung gelangt.
Die %r_lechlsch_e Tragbdie, die wig unsere klassische Tragddie den
eigentlich tragischen” Helden schuf, war vom dionysischen” und vom
apollinischen Prinzip beseelt. Das heift, wieder in die Sprache der
Psychologie Gbersetzt, sie erwuchs aus einer in der Hohe der chaoti-
schen Bewegun%,entstehenden Doppeltendenz, die nicht allein vom
lyrisch-dithyrambischen Ausdrucksverlangen Ggespe|st, sondern zu-
glemh dem ‘weiteren Antrieb dienstbar wurde, dem Chaos die hochste
tufe der Ordnung, die im letztmdglichen Grade ruhe- und einhalt-
gebletend_e Macht ‘aufzuzwingen. Dié narziRtischen, auf die Erhaltung
es_entwickelten Ichgefiiges Dedachten Impulse, so missen wir sagen,
g_ren‘en in ihrer hochsten Notwehr zu einem Mittel, das ihnen nur in
iesem Ausnahmefall in solcher Kraftfiille zur Verfigung steht, Sie
erheben sich zu der gewaltigsten Steigerung ihres Wesens und i)r01|2|_e-
ren aus dem verwalteten " Herrschaftshereich des Individuellen die
|dealgestalt, das Vorbild, die reine menschliche Verkdrperung der
Tugend, wie sie der in der MaReinhaltung und Grenzsetzung érfah-
rene Mann aus den Gesetzen seines Innern abzuleiten vermag.

Das Reich Apolls, das in seiner He||[?ung des MaRes und derTugend
an die unerschitterliche Erhabenheit der ruhenden Ideen im Denk-
gebdude Platos gemahnt, ist nichts anderes als diese machtvoll-gin-
mah%e Projektion der Gegnerschaft des gereiften Mannes gegen die
lateriten regressiven Wiinsche, von denener, mehr oder weniger un-



bewuBt, beseelt ist. Dionysos und Apoll erscheinen uns, so verstan-
den, als die beiden gegénstzlichen Machte der mannlichen Seele,
deren gleichzeitige und” synthetische Betdtigung allein in der Tra-
?odl_e verwirklicht wird. Nietzsche sah diesé innere Bedeutung des
ragischen. Erlebnisses wohl zum erstenmal in_der Geschichte der
Menschheit richtig und in ihrer ganzen GrdRe. Er hat recht, wenn er
alle die groRen Figuren der griechischen Tragddie bis zu Euripides
hin_als Masken, Sinnbilder des Dionysos, begreift. Doch nur, weil er
in ihnen zugleich auch Apoll begruft und “wirdigt. Denn ihr tra-
gisches Heldentum ergibt sich aus dem Ineinandergreifen der beiden
unbewuBten seelischen Grundprinzipien, des orgastischen und des
narziftischen, die sich in ihren Gesfalten durchdrm_gen. _
Dieses Ineinanderwirken eines im Affektiven verbleibenden und eines
dariiber hinausstrebenden Impulses im Tragmchen hat in erstaun-
licher Eindringlichkeit schon Schiller erkannt26, der demzufolge weder
seinen Franz Moor, noch Lady Macbeth, Jago, Lear, Kleopatra ...
als wahrhaft tragische Gestalten gelten lassen,konnte_._ Trotz dieser
tiefen und treffénden Einsicht war das Tragische fiir ihn jedoch
schlechthin der Ausdruck des in uns ruhendenGegensatzes zwischen
sinnlicher und sittlicher ZweckmaéRigkeit, und er konnte dadurch ver-
anlaBt werden, die klassische griechische Tragbdie nur als_unvoll-
kommene Vorform einer uns eigentlich gemaRen tragischen Biihnen-
kunst zu beurteilen. Er vermutete aus der nachfiihlbaren Abhéngig-
keit seines Denkens vom Ereignis des Aufleuchtens der Kantschen
Gedankenwelt, daR zur echten Trag&die ein Mehr anphnosophlschem
ldeenbesitz ﬂehore, als seiner Meinung nach in der attischen Welt als
Bestand vorhanden war. So sind seine” Urteile und seine Deutung der
Trag6die fir uns zwar ein bedeutender Beitrag. Aber selbst im néch-
sten” Umkreis sginer Ef)oche wirde man mit ihnen belangvollsten
Schépfungen, wie vor allem den Dichtungen und dichterischen Uber-
tragungen Holderlins schon nicht mehr “gerecht27. Schillers eigenes
tragisches Werk und Goethes, tragische Buhnendwhtungzen ehen nur
scheinbar in den Rahmen seiner subtil durchgearbeiteten Theoreme
auf, weil sich das_ zeitgeschichtlich Bedingte darin eng mit dem zeit-
ge%cr(ljmhkttllch Bestimm{en seiner gedanklichen Anschauungen berihrt
und deckt.

b

Das Heroische wurzelt nicht in der Macht und Kraft, weder der
kdmpferischen noch der zeugerischen. Die groBten Triumphatoren
und Tyrannen, das Titanen- und Berserkertum, selbst Bilder hdchster
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méannlicher Verwegenheit berihren uns oft nicht im eigentlichen
Sinne als heldenhaft, wepn ihnen eine bestimmte, nach innen ge-
richtete Beziehung auf die MaRgesetze fehlt. Denn heldisch ist Im
Grunde nichts Ger_lnFeres und nichts Gewalt!?eres als die Behaup-
tung, des als vorbildlich empfundenen Idealbildes vom Gefiige der
Heren‘ten Persgnlichkeit, zu der sich die Gattun% emporentwickelt
at. Heldisch ist daher jederzeit das ethische Handeln, das den her-
abmindernden RegungDen und Verlockungen entgegenwirkt, die diese
Struktur gefahrden, Der Ideengehalt der klassischen hellenischen
TragGdie bewegt sich um djesen Mittelpunkt28. Ihre Gestalten tref-
fen “sich im Herrschaftshereich gewisser, durch nichts abwendbarer
Verpflichtungen, in dem die paniSch wandelbare Maske des Dionysos
ein ehernes, oheitsgebietendes Gesicht annimmt. Doch das heldische
Leben, das sich vor unseren Augen auf der Bihne abspielt, ist der
Vernichtung preisgegeben. Die traglsche_chhtunq — 0D wir uns an
die Griechén, das”Nibelungenlied, Corneille, Schiller oder Hdlderlin
halten — macht uns zu Zeugen seiner Verganglichkeit. In dieser Hin-
sicht besteht kein Unterschied zwischen ihrem Grundgeriist und, dem
des Shakespeareschen und Kleistschen Trauerspiels, Ja nicht einmal
gegeniber dem Ausgang der primitiven Zeremonie der Tdtung im
urdlten Brauchtum. = , o _

Wir beriihren damit wieder die erste, die dionysische Seite der Tra-
godlendlchtung. Das Reich der Gottheit des zeugenden Jubels und
er Toten ist das Werden und die ihr anhaftende Vergénglichkeit.
Das heift, wir konnen im Umkreis des Dionysischen™im™ Grunde
immer nur die Losung der v;elqestal_tlg_en figurenreichen Werdelust
und des Todesschicksals ermitteln. Sie“ist das variantenreiche, doch
ewig wiederkehrende Thema, das wir auf der Nejge seiner Erschei-
nungsfille_allein abzulesen vermggen. Dem Rausch des Unterganges
wie “dem Rausch der Zeugung, dém Entziicken an der Einswerdung
wie an der ddmmerhaften BewuBtseinsferne kann daher leicht die
Lethargie folgen, in die wir Shakespeares Hamlet und Jean Pauls
Roquairol29 versinken sehen. ,Eine asketische, willenverneinende
Stimmung ist“, wie Nietzsche feststellt18, ,die_Frucht jener Zustande.
In diesem Sinne hat der dionysische Mensch Ahnlichkeit mit Hamlet:
beide haben einmal einen wahren Blick in das Wesen der Dinge ge-
tan, sie haben erkannt, und es ekelt sie zu handeln; denn ihre Hand-
lung kann nichts am ewigen Wesen der Dinge &ndern, sie empfin-
den"es als lacherlich oder schmachvoll, daR ihnen zugemutet wird, die
Welt, die aus_den Fugen ist, wieder einzurichten18* o
Gegen diese Tabula rasa des Mutes und der Entschlossenheit schitzt
die” klassische TragGdie ihren Zuschauer durch den Nachhall der
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ehernen, vorbildlich heldenhaften Gestalten. Denn wéhrend der Chor
darin aufgeht, das Schicksalslied des ew_|gie_n Menschenloses in Kla-
gen, Ankindigungen Warnun%en und Mitleidséulferungen zu singen
Sind die heroischen Gestalten trotz ihrer physischen Vernichtung und
threr Hybris in ihrer Haltung unerschitterfich an die hdchsten” Vor-
schriften gebunden, die ihr von allen Schicksalsschldgen ungebroche-
ner idealer Charakter ihnen auferlegt. Sie sind keiné qespenshschen
Chiméren, keine entfesselten, begierdebesessenen Kreaturen, sondern
verantwortlich gebundene, in Gesetzen lebende Menschen von Gber-
wirklicher Diménsion des Ideellen. Diese Herrschaft des Vollkomme-
nen in ihrem Gebaren erlaubt den Ver%elch mit der idealen grie-
chischen Plastik und der homerischen Welt, die wir in NietzsChes
Darstellung als die unmittelbare Manifestation der apollinischen
Kunstmacht gedeutet sehen18, o )

Schon in Wilhelm von Humboldts E|nIe_|tun(T1 zur Ubersetzung des
aschyleischen ,Agamemnon®“ 30 stofen wir auf den bemerkenswerten
Satz: ,Im Agamemnon waltet bei weitem das Lyrische vor, und in-
dem vom erSten bis zum letzten Verse vorziglich, aber nicht allein
durch den Chor, durch blof gestaltlose Anregung von Empfindungen
die entsprechende Stimmung im Zuschauer hervorgebracht wird, wer-
den zugleich mit der groResten Festigkeit und. Bestimmtheit auftre-
tende Gestalten hingestellt, mehr einzeln als in enger Verbindung,
mehr still und ruhig als in zu reger Bewegung, so daR vor der Ein-
bildungskraft. %eymserma[&en eine Verbindung musikalischer und
plastischer Eindriicke entstent.“ Die vielbewunderte Erhahenheit des
Aschylos wie andererseits die edle Schonhejt der sophokleischen Tra-
g0die fuBt in diesem plastischen Wesen ihrer Gestalten. Nietzsche
sieht darin eine ins Gro_l&art%e gesteigerte Leistung des ruhevollen
Anschauens, das sich seiner Meinung nach im trdumenden Griechen
abgespielt haben soll. Der kiinstlerisch hochbegabte, an der Wirklich-
keit besonders hart leidende Hellene habe sich — so lautet seine Er-
klarung — im Traum zu der hoheren Welt des idealen Scheines auf-
8eschwungen. Die homerische Epik, dann die plastische Kunst seien
er erstaunliche unmittelbare Niederschlag davon, dessen Zustande-
kommen fir die Entwicklung vom Chorspiel zur Tragddie von aller-
hochster Bedeutung gewesen sein misse. Denn wie sich in der Phase
threr Entstehung der Grieche vor der Roheit der Wirklichkeit in das
soviel schdnere, zartere und vollkommenere Gewebe der Illusion
rettete, indem er an wohlgegliederten, lebensfrohen Gottern und
Sagengestalten Erbauung fand,so kehrte er nach der stérkeren Durch-
dringung seiner Kultur mit orgastischen Brduchen und nach der Stei-
gerung des dionysischen Elements zum lyrisch-dithyrambischen Spiel
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nochmals zur olympischen Welt zuriick und beseelte sie von neuem
durch die Aufnahme in die inzwischen errichtete dionysische Bihne.
Es ist wichtig, daB wir an dieser Stelle den sprachlichen Bezeichnun-
8en bei Nietzsche voll gerecht werden. Was er unter dem ,Scheine,
er Illusion, verstanden wissen wollte, war keineswegs mit Phantasie
und Traum im allgemeineren Sinne gleichbedeutend. Der apollinische
Schein kann zunéchst nur als phllo_so%hlscher Begriff gewdrdigt wer-
den, und zwar unter Bezug auf die Schopenhauersche Anschauung,
nach welcher wir die Wirklichkeit, in der wir als empirische Persongn
leben, bereits als einen ersten Schein, ndmlich als Erscheinung des
SWillens* aufzufassen haben. Dig a[ooll_lmsche Scheinwelt muR “dann
.als der Schein des Scheins, somit als eine noch hdohere Befriedigung
der Urbegierde nach dem Schein_hin gelten® 18 Hier ist, wie wir
sehen, def Rahmen der Psychologie tbérschritten und die metaphy-
swche_VorsteIIun&; von einém ,Verlangen* des ,Willens* nach dem
,Schein® zugrunde ([Jelegt: Nietzsches Da_rstellunF vom Wesen des
Apollinischen umfaft damit e|%ent||ch zwei Aspekie. Einmal sucht er
es als das Reich der Regentschaft Apollos zu bestimmen, den er als
das zur MaBhaltung und Grenzsetzung verpflichtende, die Unver-
sehrtheit des augsgestalteten Ich efuges heiligende Prinzip versteht.
Zweitens aber sient er in ihm den Schein dés Scheins, der nun als
zweite, hohere Befriedigung des ,Willens* in seinem Drange nach
Objektivierung verstanden werden soll. _ o
Als kiihn und schlechterdings unhaltbar ist dabei eine vorauf-
eschickte Annahme zu bezeiChnen, nach welcher das Traumen der
riechen generell ein anderes als das unsre gewesen sein soll.
Nietzsche meint namlich voraussetzen zu dirfen, daf der traumende
Grieche, dank ,der unglaublich bestimmten und sicheren plastischen
Befahj%um[;“ 18 seines ‘Auges eine vollkommenere, seinen Reliefhil-
dern &hnelpde Traumwelt produziert habe, der wir Heutigen, wenn
ﬁ[n \t/erglelch maoglich wére, nur mit Beschdmung gegenubertreten
onnten.
Hier wird ein Irrtum seiner Begriffssetzung sichtbar, der im Grunde
auf der ausschlieflichen Verkniipfung des Apollinischen mit dem
Augensinn beruht. Es muf zugegeben werden, daR diese etwas Be-
stechendes hat und darlber hinaus auch etwas Wahres beriifirt. Doch
der GenuR des Schauens ist weder unbedingt als_apollinisch zu deu-
ten, noch wére das Apollinische seinerseits zu seinem Zustandekom-
men notwendig auf einen Schauakt angewiesen. Gerade die Trgume,
wie wir sie im Schlafzustand in so vi€lgestaltiger Fille produzieren,
dienen als ein schwerwiegendes Beweismittel in” gegensétzlicher Rich-
tung. Fir den Traum ist allgemein das assoziative Verknipfen und
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die sinnbildliche Darstellun% als die eigentlich kennzeichnende psy-
chische Tétigkeit anzusprechen, Wir géwahren trdumend eine Zwi-
schensphdre, die den symbolischen Eintritt von Abkémmlingen unse-
res Unbewulten und erdran%t/en weit freizligiger gestattet als unser
stren%er bewachtes bewuRtes Varstellungslebén. Dies beruht auf der
Herabsetzung der Regsamkeit der zurickweisenden Instanzen wéh-
rend des Schlafes, Die Folge davon ist das Aufkommen zahlreicher
sonst heanstandeter Seeleninhalte,  sowohl gewisser Winsche und
Forderungen als auch bestimmter Einsichten und innerer Kenntnisse.
Obwaohl der Traum von Nietzsche selbst ?Iel_chsa_m als beispielhafter
Fall fir das schauende Erleben hingestellf wird, ist gar nicht zu ver-
kennen, daB bereits im rein Inhaltlichen die engste erknuF.]‘ung mit
dem dloanmchen Prinzip. der Vergegenwdrtigung des Urtimlichen
und Abgelehnten hervorsticht. Doch nicht allein der thematische Ge-
halt der” Tréume spricht in diesem Sinne. Auch die Art der darstelle-
rischen Mittel, die” Gestaltungsform, wenn man so will, wirkt ausge-
%)rochen unapollinisch. Ist & doch typisch fir den Traum, in der
arstellung andeutend zu verfahren, im Sinnbildlichen haufig einen
%eradezu grob gegen die Ordnung verstofenden Gebrauch von der
rsetzung” des Ganzen durch einen beliebigen Teil zur Regel zu
machen Und so_ein zwar_inhaltstiefes, aber im Detail scheinbar sehr
nachléssig gezeichnetes Bild zu vermitteln. _
Wenn wir im Traum den Herd oder den Ofen, den Schrank oder eine
Behausung als Symbol fir die einstige Umhegung unserer frihesten
Werdephase im mutterlichen SchoR antreffen10' 11 oder diese immer-
hin einfiihlbaren Sinnbilder gar durch die elementare Verwendung von
nebensdchlichen Attributen, ‘etwas des schwarzen Rufes fiir Ofen und
Herd, ersetzt sehen, so wirkt dies keineswegs als ruhevoll-wohlaus-
8egllederte Verkdrperung des unbewuBten Vorstellungsstoffes, son-
ern als dessen kraus und unebenm@Rig durchgefiihrte, kaum er-
kennbare Ankundlgun . Der Sinn dieser merkwirdigen Zeichen-
sprache ist dem erfahrenen Traumpsychologen nicht vérborgen. Wir
wissen, daf wir im Traum fir das vorwitzige Eindringen unbewuR-
ter Gehalte weit ergffneter sind als im bewuRten Zustand, daB diese
aber nicht im Kleide unserer tblichen, vom Satz vom Grunde be-
herrschten Vorstellungsart vor uns zu Gesicht kommen, sondern rein
assoziativ, das heift in_der fiir diese Sphdre zu Gebote stehenden
Darstellungsart der freien, ungeordneten Verknipfung. Logik und
Ordnungswille, als Verwaltungsinstanzen des hoheren Ich_?efuges,
haben im Zustand des Schlafens und Tréumens fir eine Weile abge-
dankt. Das Psychische ist daher der Uberschwemmung mit sonst ab-
gelehnten Inhédlten ausgeliefert. Aber diese Entfesselung der Tiefen-
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schicht geht mit einer Entthronung der Einrichtungen einher, die im
wachen "Leben fiir eine den Beddrfnissen unseres Wirklichkeitsver-
standnisses angepalte Anschaulichkeit und Begreiflichkeit des W ahr-
genommenen sque_n. Diese sind auler Dienst gestellt, und, das Er-
gebnis davon ist jene bizarr wirkende Ausdricksfulle, die einem
Zwar aus den Tiefen (1uellenden, aber nur nach den Graden der eige-
nenOI Dl%/tnam|k geregelten Vergegenwdrtigungsdrang ihre Existenz
verdankt.

Das ,Tiefe“, ,Lebenswahre”, ,Offene”, die ,Ehrlichkeif' so man-
cher ‘Traume beruht auf dieser Herkunft und eigentimlichen Er-
scheinungsart der Traumstoffe. Auch der Betrunkene ist, wenn, wir
einmal in dieser Richtung Vergleiche anstellen wollen, in gewisser
Hinsicht ehrlich, weil sein” Personlichkeitsgefiige die Herrschaft nicht
mehr aufrechterhalt. Dies scheint Hewens mit einer erhhten Beweg-
lichkeit der lebensgesetzlich starksten Impulse einherzugehen, wie wir
es denn ferner in den das Einzel efu%e nivellierenden  Gemein-
schaftserlebnissen, etwa in den dem Mythos geweihten Feiern oder
der Marchenstube wiederholt sehen. Daoch alle” diese Phdnomene ge-
horen auf die Seite des dionysischen Erlebens. Mérchen und Mythos
sind _daher auch reich an Sinnbildlichem, das durchaus in der Néhe
der Traumsymbolik steht. Weder die Tatsache der Bildlichkeit noch
etwa die der_Anregun% des Bildes durch Erzahlen, also epischen Vor-
trag, kann die Beurteilung (iber die Wesensart des Dargestellten be-
stimmen. Was den epischen Rhapsoden unter Umstanden zum apolli-
nischen Kinstler macht, ist etwa Anderes und Besonderes. Er er-
reicht diese Stufe ndmlich, wenn er uns die Gestalten, die er pe-
schreibt, in einer Ausformung (bermittelt, in der er sie als vorbild-
lich, das heiRt aller Anfechtbarkeit seitens der Tiefenschicht entwach-
sen, auszuweisen vermag. Der apollinische GenuR an der olympischen
Welt und der Epik Homers beruht auf der ihren Gestalten trotz aller
Lehendigkeit und ,Diesseitigkeit* innewohnenden Distanz vom Bar-
barischen, Niederen und Infdntilen. Die Seele des apollinischen Kiinst-
lers haftet nicht schlechthin am Bilde, sondern an der in diesem Sinne
bis zur Hochform %e_stalte_ten den Adel der gesunden Rasse repra-
sentierenden Menschlichkeit. Er geht auf deren r(%etreu_e Wiedergabe
aus, die nun_notwendigerweise hinter dem wohRlgegliederten, voll-
endeten Ong%mal seiner Vorstellung nicht zuriickstéhen darf. Hier
setzt die Autgabe an das Auge des Apollinikers ein. Denn nur der
vom Lichtgotf Beseelte vermag die von der Sonne der hellsten Tages-
hohe bestrahlte Welt im Epos oder Bildwerk nachzuzeichnen.
Indessen wirden wir uns von der richtigen Spur entfernen, wenn
wir die Sichtbarkeit dieser Welt zu sehr in"einem unmittelbaren Sinne
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behaupten wollten. Schon die Vorstellung des apollinischen Genius
als einer ehrwirdigen Altergestalt, deren "Auge bereits erloschen ist,
macht uns auf eine instinktive Bereitschaft aufmerksam, das phy-
sische Sehvermdgen nicht in jeder Hinsicht an die erste Stelle zu
ricken. In gleichem Sinne spricht aber noch ein anderer, wie man
meinen machte, aulerst beachtenswerter Gesichtspunkt. Es st die
fast allgemein anzutreffende Regel, daf der Kulturmensch weit eher
dazu imstande ist, die Gestalt” eines Verstorbenen im Lichte der
idealen Vollkommenheit und Schonheit ,zu sehen® als etwa eine
lebende Person. Diese leicht zu belegende Regel erkldrt sich uns aus
der Sache_selbst. In einem ebenso einfachen wie giltigen Verhalt ist
erst der Tote vorm Abgleiten in die Roheit, ins Ziigellose, in die
blinde Triebgier gefeit.” Und unser Anspruch auf Bewé&hrung jm
Stande der Vollkommenheit, der edlen Harmonie des Innern, scheint
so vermessen zu sein, da unsere Psyche den Lebenden seften, den
Toten weit eher als Verkorperung des Ideals zu betrachten vermaq.
Wir sprechen daher richtiger von einer hochentwickelten Schaukraft
als von einer besonderen” Fahigkeit des sinnlichen Sehvermoqens
beim apollinischen Kinstler, ohné behaupten zu wollen, daf das letz-
tere nicht zur ersteren hinzugehore und ein Bestandteil davon sei.

Eine weitere eigene Beziehung zum Tode, wenn wir diese Thematik
noch etwas ausschopfen wollén, liegt im apollinischen Verhalten in-
sofern mit eingeschlossen, als es dem Ereignis des Lebensabschluses
gleichgiltig_ja beinah ablehnend gegentbertritt. Apollon als die ord-
nende,” auf EmhaltunP der Gesetze bestehende Gottheit hat zundchst
die Aufgabe des Heilens, der Bekdmpfung des Extremen und Krank-
haften zuerteilt erhalten. Dariber hinaus gehdrt aber auch das Prin-
zip der Verewi unﬁ;, im Sinne des Kultes ruhmvoller Unsterblichkeit
in ihren Herrschaftsbereich. Von der Ehrung des Siegers im kamp-
ferischen Wettstreit bis zur Nachbildung der grofen Vollendeten im
steinernen Standbild, das der Vergan?_h_chken Einhalt gebietet, gpeht
ein sehr bezeichnender Weg des apollinischen Heldenkults. Dig Pla-
stik erscheint aus diesem Gesichtswinkel in der Form, die sie in der
gnecmschen Hochblite annahm, als Betdtigung eines Verlangens,
as darauf abzielt, die hochste Phase,, bis zu der sich die entwickelte
Perstnlichkeit in den edelsten Verko,rperun?en der Gattung erhebt
unvergdnglich nachzugestalten und im kulturellen Lepenskreis aut
Generationen hinaus zu bewahren. Dies vermag uns die %rlechlsche
Vorliebe fiir den edlen Stein als Darstellungsmittel zu erkléren und
die unerreichte Meisterschaft in seiner BehandlunF verstandlich zu
machen. Von hier aus gewinnen wir aber auch endfich den entschei-
denden Einblick in die ‘still-gewaltige, ruhevoll-unbewegte, gleichsam
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|lastische Erhabenheit der Gestalten der frithen attischen TragGdien-

(hne.
Der Held, die ethisch-verantwortlich handelnde Person, deren Auftritt
von den lyrischen Augbriichen des Chores umrankt und umrahmt ist,
schitzt, so sagten wir zuvor, durch ihren Nachhall im Psychischen
des Zuschauers vor der lethargisch-melancholischen Verfassung, der
der dionysische Grieche r?Iemh Hamlet nach dem Verebben der ent-
ziickungsreichen Flut mafloser Sinnbilder ausgesetzt war. Er erlebte,
wie wir uns schon eingestehen muRten, in jenem schopferisch-unge-
stimen Strudel und Taumel zuletzt immer wieder die gleiche Vision
des Werdens mit ihren grofen Polen Zeu un? und Vergénglichkeit.
Im glinstigsten Falle ve_rma% diese wiederholte Berihrung “mit dem
Daseinsgrunde eine in sich starke Volksnatur mit dem ewigen Boden-
stande des menschlichen Lebens vertrauter zu machen, ihre zeuge-
rischen Kréfte stark zu entfesseln und den Lebenswillen zu sthlen.
So ist dieser d_|0n?i|5|_sche Weg zu den Mittern fiir starke, %utan e-
legte VGlker ein Heil- und Genesungsweg, und wir verstehen den
Drang zur Regression in die Urstufe des kindlichen und des zeu-
gungsfahigen Lebens trotz aller anhaftenden_Ziige von Grauen-
erregendem und SchreckeinfloRendem als ein Zeichen giltiger und
rich |§ier DasemsfuhrungSl. In dem MaRe jedoch, in dem digse Auf-
wirbelung des UnbewufSten auf eine bereits errichtete Kultur ent-
wickelter” Persénlichkeiten trifft, die schon mit dem Zwange, der
allem MaRvoll-Vorbildlichen innewohnt, hierarchische Ordnungen
geschaffen hat, wird der dionysische Rausch oftmals zu einem “zu-
%Ielch bedrohlichen Phénomen.” Es bedarf nun aus dem Volkskdrper
leraus, um jenes Absinken in die Lethargie zu verhiiten, einer Be-
tatigung des Ge(l;enprmups. Die gr6fte Form, in der sich diese Ret-
tung dés kulturellen' Bestandes dann vollziehen kann, ist die der syn-
thefischen Vereinigung der beiden Machte unseres Innern in der Er-
schaffung der vom Dionysischen und Apollinischen zu gleichen An-
teilen beseelt_ene|\%/entl|ch tragischen Kunst. Mit ihrer Entstehung wird
das menschliche Wesen zugleich am umfassendsten innerlich erschlos-
sen, da es f(];Ielchsam aus zwei Sichten gesehen, im Schnittpunkt der bei-
den seelischen Grundachsen festgehalten und durchdrungen wird, Das
T_ra%|sche wird dadurch der Boden fiir jene grofe Menschengestaltung
hochsten AusmaRes, die, anders als Maske und Idealbild, den ganzen,
in beiden Polen fufenden Gehalt unseres Lebenshestandes offenbart.

Ein héufiger beschrittener Ausweg, der sich in gewissen Perioden
des entwickelten Kulturlebens oft “als die praktisch allein ganghare
Wendung erweist, ist dage%en die Herbeifihrung eines eintrdglichen
Nebeneinanders, bei dem die zahlreichen Formen des dionysischen
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Kunstwesens, wie Komik, Lyrik, dionysisches Brauchtum und Drama
%pollmlsche ‘Kunstgattungeri, wie vor allem apollinische Epik und
ildkunst, friedlich "heigesellt zur Seite haben.

.

Es wére durchaus irrtdmlich und verfehlt, wenn man die AuBerungen
des apollinischen Gestaltungsstrebens und des dionysischen Regres-
sionsdranges nur in kinstlerischen Niederschldgen “erblicken wollte
und ihre “sonstigen Manifestationen dariber aufier acht lieRe. Das
Verlangen nach der Rickkehr in den Urzustand wie andererseits das
nach der Bewahrung der hdchst erreichbaren _Entwmklun?shohe
durchwirkt unser Kulturleben in vielfaltiger, beinah allerorts ver-
nehmbarer Ver,zwelgunq.“ Der Mensch auf dem uns eigenen Entfal-
tungsstande wird unap a53|? von der einen wie von der anderen
Regung beunruhigt oder %e"enkt. Vieles von dem, was wir Neurose
und Krankheit nennen, erhdlt von dorther sein unermitteltes Motiv.
Aber auch eine Fille der im_ Kulturleben geheimnisvoll-unverstind-
lich, scheinbar nur aus der Gewohnheit alten Herkommens weiter-
wirkenden  Institutionen beruht auf der_tiefeingewurzelten Macht
jener Antriebe und wird erst in unseren Tagen mit den Forschungs-
methoden, die auch der Pathologie dieses Gebiets allméhlich néher-
kommen, seiner einstmaligen RétSelhaftigkeit beraubt.

Wir haben im Gange unserer Darlegung in Gestalt des Fasnachts-
brauchtums eins dieser traditionellen Phanomene, das der diony-
sischen Seite, angehdrt, zu verstehen versucht. Ihm 8Ie|chen, was dén
inneren Sinn der’ Erscheinung betrifft, zahlreiche andere, denen nach-
zugehen uns bei der vorwaltenden Absicht, uns auf das gestellte
Thema zu beschrénken, nicht unbedingt erforderlich erscheint32. Es
sei jedoch, um auch die Durchsetzung unseres Lebens mit sinnfd]li-
Een Spuren des apollinischen Prinzips wenigstens andeutungsweise
enntlich zu machen, auf die Bedeutung hmgewmsen, die der sport-
lichen Leistung allgemginer, als man von Qer Ratio her erwarten
kénnte, beigemessen wird, sowie auf die stren%e Hierarchie unserer
mannlichsten Institutionen, der autoritdren Saatsorﬁamsanon und
des Heeres. Das psychologische Problem, das manchem in der un-
verriickbaren Disziplin dieser Einrichtungen verborgen zu sein scheint,
ist nichts anderes als d|e_streng apollinische Macht des Vorbildes,
dem der einzelne nachzueifern Destrebt ist, ohne Ricksicht auf die
Konsequenzen fiir die sonstigen Bedirfnisse seiner Vitalitat.
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In der Kunst finden wir in der ndheren Vergangenheit kaum ein aus-
gesprocheneres Beispiel fiir die einsgitige "Herrschaft des Apollini-
schen als den ,Nachsommer” von Stifter, das das Buch der Lebens-
hohe und der Herrschaft des Mafes ohne?Iewhe_n genannt zu werden
verdient. Die Gestalten dieser Dichtung leben in “einem harmonisch
8_egllederten Raum und bewegen sich in ihm in der Stille und Ruhe,
ie nur der in der Pflege des hohen Wertes der Entwickeltheit Be-
heimatete threm Wesen gemaR erfassen kann. Wir werden von Stifter
aulerst behutsam durch die Person eines Mannes in diesen Lebens-
kreis emgefuhrt, der sich ihm zundchst von ungeféhr nhert und nun
allméhlich selbst in dem Kult des Vorbildlichen aufgeht. Echte, groR
ausgeprdgte Wahrzeichen jenes alles beherrschenden Hochstandes
sind’ als “gesellschaftliches "Element das ineinanderverwobene Drei-
Eestlrn des Abstandes, der Auswahl und der vollig untriebhaft wir-
cenden verantwortlichen Tétigkeit. Der Inhalt des. ganzen umféng-
lichen Werkes ist, wenn wir ihn gut Gberprifen, ein rastloses, aber
niemals_hastiges Bauen und Stufen. Ordnung, Schonung und Pflege
edes Einzeldinges und Geschopfes nach seiner ihm innewohnenden
esensart ist dig oft ausgesprochene und immer befolgte Ziel-
setzung des um die Haupt?est_alt gescharten Kreises, Und jedes Mo-
tiv_eines Tuns, einer Wahl, einer Vorliehe wird in Worten und Be-
griffen sauber namhaft gemacht, das Mitwirken unbenennbarer und
unbewyRter Tendenzen in Taten und Handlungen somit grundsatz-
lich auBer Diskussion gestellt, ) ) _
Es ist bezeichnend, dalf in dieser Welt der Hang_ fiir schone Steine
hochwertigen Marmor, solid und harmonjsch errichtete Bauten und
edle Bildwerke obenan steht. Wir finden darin die Neigung zu einem
Material bestatigt, das vor Vergénglichkeit schitzt und” die’ gegebene
Pragung beibeRalt. Diese gFg_helme Verewigungstendenz if Seinem
Wirken“und Tun verrdt uns Risach, der Herr deS Anwesens, selbst in
einem griindlichen und klaren Selbstbekenntnis, in dem er seine
»ochaffungslust mit der ,Bewahrungslust® anderer Menschen ver-
glemht. Er geht in seinen aus der Altérsstufe zurickblickenden Schil-
eﬂrunqen auf die ersten Regungen jener Schaffenskraft ein. Seine
frihesten AuBerungen waren” Zeichnungen, Formen und Bilden mit
Lehm und Gestaltungsversuche mit anderem verfiigharen Material,
nach dem bereits der vorzeitig erweckte Knabe griff. Spater meldete
sich ein Verlan?"en nach kinstlerischer AusBra ung hoher, edler
menschlicher Gefiihle und Zustinde nebst Liebhaberel fiir Plastiken
und Baukunst. Unter ihrer Wirkung, so erfahren wir weiter, entstand
zur gesamten Umwelt ein eigentumlich doppelsemges Verhaltnis.
Lieben und Werten konnte er ndmlich nur alles, was den vollkomme-
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nen und schonen Gestaltungen gleichkam, wéhrend er das ihnen
nicht Entsprechende als verdchtlich empfand. Im weiferen Laufe des
Lebens wuchs eine stille Ehrfurcht vor den Dingen, die so waren und
sich so gaben, wie es dem inneren Wesen ihres Sinnes geméal war.
Er lernte Tatigkeiten, die der Pflege solcher Dinge dienten, geradezu
als die. hochsten wdurdigen, wahrend ihm andersgerichtete, selbst
wehnn sie auf groRe Aufgaben ausgingen, nutzlos und gleichgiiltig er-
schienen,
S0 in Kiirze rekapituliert, wirkt dieser Lebensweg beinah ohne Warme
und Leidenschaft, wahrend in Wirklichkeit ein gewwses Feuer in jhm
gliht, ndmlich das des ethischen Heldentums, der Verantwortlichkeit
gegenuber den Ansprichen, die das hochentwickelte Ichge_fu?e ohne
ause_stellt, und die in der ewigen Bewahrung des Erreichien gip-
feln. Risach ist im Grunde P&ddgoge, bildender Kinstler und Bau-
herr, und dieses alles aus dem tiefén Streben nach Verewigung des
verwirklichten vorbildlichen Standes seines Innern. Sein “Schaffen
und Tun gleicht der Errichtung eines Tempels, der ein, steinernes
Denkmal Gberdacht, und .in dessen Wénden eine Schar im gleichen
Kult erzogener Jinger ein ?emessenes und in aller Ordnung und
Ruhe tétiges Leben verrichfet. Die Sphére des Barbarischen, der
Triebe, Liste und Stchte und des larmend Infantilen dringt in diese
Statte nicht ein. Und der Liebesroman, der sich zwischen dem zuwan-
dernden jungen Mann und der Madchengestalt des Buches ergibt, ist
beispielhaft Tir eine Form der Verwalting der fihlbarsten unserer
vom Ich fortleitenden Regungen im edlen” Gewénde Apolls: Er ist
durchaus nicht etwa kalt und niichtern, aber immer von der kristall-
klar?n hIl_tuft eines volldurchsonnten Spatsommer- oder Wintertages
umstrahlt.
Wenn wir Dionysos zuvor einen grausamen und zum Toten geneig-
ten Gott genannt haben, was allerdings auch bei ihm nur die eine
Seite seings Wesens trifft, so ist auch Apoll ein grausamer Zug eigen,
der sich in seiner riicksichtslosen Verachtung des Ungestalteten, Un-
erhobenen, einzig im Werde- und Vergénglichkeitsgeschick Haften-
den offenbart. Seine erste knabenhafté Tat im Mythos ist die Er-
legung des Drachens Python, durch die Delphi fir seine hohere Be-
stimmung befreit wurdé. Man kann zusF_ltzend und verdichtend for-
mulieren, daf es im Sinne seiner Natur liegt, das gestaltlose Werden
zu beenden, um ein in hohen Formen erstarrtes Sein, ein Ewigkeits-
reich des Schonen und Vollendeten an seine Stelle zu setzen. ES liegt
in unserem apollinischen Streben etwas von der tdtenden und zU-
Flelch formenden Macht des Frostes, die den Lauf des Flusses still-
egt und die bewegliche EilfiRigkeit des Wassers durch die ruhende
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lichte Schonheit des Eises ersetzt. Dionysos tGtet, wo er als Ver-
nichter auftritt, aus Wut, aus Raserei, durch das Jahe, Pldtzliche,
Schreckeinjagende seiner entfesselten Wildheit, kurz aus Impulsen
seiner stefs zum Auflodern bereiten Entzindbarkeit. Apoll st als
totende Macht entweder Besieger der verderbendrohenden niederen
Gewalten oder Wahrer der erreichten Vollendung, in der verewm U
sein seinem engeren Kreise mehr gilt als das di¢ Vollendung getéhr-
dende Verweilen im Werdestrom. ) _ _

Die Unterschiedlichkeit der_ beiden Spharen wird nochmals in deut-
lichen Konturen gegenwdrtig, wenn wir der Stifterschen Dichtung
Sc_hopfun en unsérer Romantik ge?enuberstellen_ und hier_gewisse
wichtige Momente hesonders unterstreichen. Es %lbt kaum einen gré-
Reren "Gegensatz dichterischer_Leistungen, als dieser Vergleich ihn
uns vermittelt. Wahrend die Ebene der Stifterschen Handlung dem
Boden, auf den das menschliche Geschépf seine ersten Schritte setzt,
weit entriickt ist, steht der poetische Raum der Romantiker selbst in
ihren “hartesten Werken immer in Kindesnahe und in der Nachbar-
schaft des Mdérchenlandes. Schon die %anz“bewuf&ten AuRerungen
des Romantikerkreises legen die Vorliebe fiir das kindliche Wesen
unmiBverstindlich an den Tag. In en?er_ Verbindung damit steht
ene weitverdstelte Neigung Zum schelmisch-harmlosén Spiel, zum
[ermischen und V_ermenqen,_SpaBen und Necken, das sich schlieR-
lich in die romantische ‘lronie als letzte I|teraturfah|%e Spitze ver-
feinert. Wir sind in diesem Bezirk der Romantik manchmal dicht an
der Grenze des Clownwesens, von dem, wie uns die friher zitierte
Vorliebe Paolo Fratellinis fir das Romantische lehrt, auch herwarts
eine Briicke fiihrt. S

Wenden wir uns jedoch den dichterischen Inhalten selber zu, um
in_die weniger bewuften Manifestationen Einblick zu erhalten, so
zeichnet sich als greifbarste und aufschluRreichste Differenz alshald
zweierlei ab: erstens die Unentwickeltheit und Schutzbedirftigkeit
der Mehrzahl der ménnlichen Gestalten und daneben die hdchst
eigentimliche Rolle der Frau in der romantischen Dichtung.
Stifters breit anﬁelegter Roman veranschaulicht Gberall die” bestim-
mende Regentschaft des verantwortungsbewuRt handelnden, die Ge-
setze der Schonheit und des MaRes sinnreich verkdrpernden Mannes,
Die Frauengestalten des ,Nachsommers* sind der Gllederun?., und
Ordnung der herrschenden planvollen Lebensfiihrung vollstandig
untergeordnet, obwohl sie durchaus als Wesen eigener, eben weib-
licher” Pragung gestaltet sind. Welch ein Unterschied dazu in. der
romantischen Dichtung zutage tritt, gibt schon ein flichtiger Uber-
blick zu erkennen! Gestalten wie Kleists Penthesilea und Thusnelda,
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die Schlofherrin in Eichendorffs ,Marmorbild“, die Sophia in Nova-
lis’ ,Ofterdingenmarchen® um nur e;mﬂe typische Beispiele anzu-
fihren sind i ihrer Wildheit, damonischen Macht oder Gberragen-
den Weisheit Sinnbilder einer Vorstellung. vom Wesen des Weibes,
die an die kindliche Abhéngigkeit vom weiblichen Element %emahnt.
Dringen wir etwas weiter ins Detail ein, so zerreiRt der Schleier des
Geheimnisses, das hier waltet, und wir erblicken in aller Deutlich-
keit die Lebenssphdre der Kindlichkeit und kindlich-unvollendeten
Ménnlichkeit des. Dionysos. _ o
Wir beginnen bei Eichendorff, dessen Taugenichtsnovelle im Lichte
einer harmlos-frohlichen Unbedenklichkeit die. Liebe des beruflosen
Jun%en Wandergesellen zu der reichen — wie sich §ﬂater heraus-
stellt nur. relchgewahnten_— schonen Reisenden erzahlt, Er wird,
ganz in sich und seine ngung versponnen, zu_ihrem Gefolgsmann,
macht, durchaus passiv und orientierungslos, eine Reihe von Aben-
teuern durch und zieht unter dem feenhaft anmutenden Glicksstern,
der in seine Geschicke hereinleuchtet, endlich in eine. stille Klause
ein, die nun sein. Heim und seine Arbeitsstatte ist. Uberall wohl-
versorgft, mit Speis und Trank bedient, ganz im kindlichen Nichts-
tun betangen, hat er ein Stick Welt durchquert, ohne von sich und
dem, was thn umgibt, anders als rein zuféllig unterrichtet worden zu
sein,

Florio, die jugendliche Mannesgestalt im ,Marmorbild®, macht den
gleichen Weg in einer mehr im Dister des Upheimlichen und Ge-
Spenstischen Sg_ehaltenen Umwelt durch. Nach einem frohen Vors%|el
mit Kiissen, mgen und festlichem Speisen begegnet er in der eben
betretenen fremQen Stadt der Figur eines durch” manche unharmo-
nischen Zige auffdlligen Ritters, der ihn bald einer hochbegiterten,
ddmonisch wirkenden"Schlofherrin zufihrt. Er hat bereits zuvor eing
Statue von ihr, das Marmorbild, in einem ndchtlich verlassenen Park
entdeckt und ist vor dem un_bekannten" Antlitz in eine eigentimliche
Verwlrrun% geraten, weil es in unversténdlicher Weise Efinnerungen
an die frihe Kindheit in ihm wachgerufen hat. Die Welt, die Sich
ihm_dann ergffnet, als er sie selber kennenlernt, ist einerseits durch
lippigen, unibersehbaren Reichtum, andererseits durch eine allerorts
20 spirende unnatiirliche Unstetigkeit und Wildheit charakterisiert,
Der Hohepunkt der Erzéhlung wifd in einem abendlichen Besuch bei
der Geheimnisvollen erreicht,” der das Erlebnis mit einem schaurig-
qualvollen Angstzustand beendet. Florio gerédt, wie Eichendorff meister-
haft zu schildern wei, in eine immer verzweifeltere UngewiBheit dber
eine_ihm dunkel bewufte, aber unklare Beziehung der Jet2|gen Er-
eignisse zu Szenen und Vorgdngen der eigenen Kinderjahre. Er wagt
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die_bange Frage, woraus sich di-eses undeutliche Bekanntschafts-
?efuhl wohl erklaren mdge. Doch nun zerfdllt der Raum, Die Wande
reten aus dep Fugen. Wdhrend Gesichte des Grauens ihn umqeben,
gewahrt er eine efschreckende Verénderung in der Frauengestalt. Sie
wird plétzlich bleich und leblos. Der Entsétzte flieht vor den verwir-
renden Eindricken und kehrt mit den Zeichen einer wahnhaften Sto-
rung in. seine Herberge zurick, Als. Ausklang dieser ddmonischen
Szene gibt es dann ein"Wiedersehn mit einer jungen Schonen aus der
Anfangsperiode der Erzéhlung. Jene Welt des Grauens_ aber wird von
einem_Sanger als Wiederkehr eines Spuks aus der heidnischen Vor-
eschichte “des Landes gedeutet, der in jedem Friihjahr sein oftmals
Pfer_fordernd_es Unwesen treibe. o _
Als leicht ermittelbare Parallele endecken wir in diesen beiden sonst
reichlich verschieden getonten Novellen die kindliche, dem Weib-
lichen zustrebende, aber macht- und tatenlose Haltung des unent-
wickelten Mannes. Es ist, als erwarte er alle Bestimmungen, alle Ziel-
setzungen, von der Seite der Partnerin, die als reiche machtvolle Er-
s,chem,unP hier wie eine giitige Fee, dort wie eine bedrohliche Zaube-
rin, wirkf, ganz wie diet Ammen des Dionysos, die den Gott als
Wiegenkind hePen _und’\h)ﬂegen und ihn nach dem Erwachen seiner
Z_eugun slust als wilde Manaden umschwarmen, Das méannliche Prin-
zip der Ordnung und des MaRgebots ist nicht einmal angedeutet. Der
T_au%emchts wie Florio sind  schwéchere Brider des Dionysos,
die die Allmutter Natur und die Bedirfnisskala des Triebhaftén in
mancherlei Entzickungen kosten und erproben, ohne ein Persgnlich-
keitsgefiige in sich zu_errichten, das Im Geschehen des mittleren
Lebensahschnitts eine Stiitze zu bieten vermdchte.

In Novalis” Ofderdingenmérchen ist alles viel zarter, schemenhafter
aber nicht weniger emdeutlgi ausgepragt. Bezeichnend fir den Stand
der mannlichen "Charakterbildung, der hier zur Darstellung gelangt,
ist schon das durch das ganze Marchen verwohene Ammenmotiv, das
wir in der Romantik beinah ebenso verbreitet finden wie die benach-
barten des Feen- und Hexentums. Der kindliche, sprunghaft ins
Jugendliche emporwachsende Eros, dig Hauptfigur, steht wie sein
matter gezeichneter Vater in zdrtlicher Beziehung zu der alle Genisse
willig_spendenden Amme Ginnistan. Eine allgemeine Ratlosigkeit und
Verwirrung beherrscht die echt traumhaft von zahllosen Sinnbildern
durchschlungene Handlun% die nichts als eine fast balletthaft an-
mutende ununterbrochene Folge lose komp_omerterVorgange ist. Die
Auflosung aller VermenPungen und Vermischungen, der Plan eines
aus der Dadmmerung alles magischen Geschehens heraus__fuhrenden
Handelns ruht in den weisen Hénden von Sophia, einer Gber allem
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schwebenden Alma-Mater-Gestalt. AufRer Eros, der wiederum lange
mit Ginnistan_ verkettet bleibt, treten die mannlichen Personen hinter
ihr und_der kindlichen Fabel ganz in den Hintergrund. Den Abschluf
bildet Eros’ Hochzeit mit der Prinzessin Freya, zu deren Erweckung
er sich aber bezeichnenderweise erst das ScAwert von der Figur des
.alten Helden® ausleihen muf. Darauf folgt dann als Ausklang des
Verlaufs die gemeinsame Einverleibung dér Asche der Mutter des
Eros, die wie die Mutter des Dionysos den Feuertod erlitten hat.
In ihrer Stoffwahl wie in ihrer Darstellungsart ist diese Erzahlung
vielleicht die offenkundigste Gestaltung des dionysischen Gehaltes, die
sich in den Mitteln der Prosa und im Rahmen einer sanfteren Geistes-
haltung, wie sie um die vorige Jahrhundertwende aufkam, erwarten
|akt. Der Dichter der ,Hymnen an_die Nacht“ hat mit ihr eine der
ungewohnlichsten dichterischen Leistungen vollbracht und uns ein
sefir beachtenswertes Beispiel dafir_geliefert, daf das wilde Drama
des Rauschgottes auch in der Melodie des magischen Halblichts vor-
getragen wérden kann, die ihm viel von seiner Heftigkeit zu nehmen
scheint. Entbehrt seine Tonart jeder Harte und grellen Leidenschaft,
s0, ist sie dennoch echt dionysisch durch das Gewoge des scheinbar
wirren Geschehens, das Fehlen rdumlicher Perspektive und leiblicher
Plastik, die lyrisch-romantische Magie, die auf dem Durchtritt sinn-
bildlich verkleideter Gehalte des UnbewuBten in die zwischen Traum
und Mdrchen die Mitte haltenden Vorstellungssphére beruht. Das
Thema der Erzéhlung ist der LebensPang des an Mutter und Amme
ebundenen Eros, der sich nach allen "Schwankungen endlich zur
ochzeit anschickt, nachdem die Mutter vernichtet und durch den
Feuertod zu einem ungegenstandlichen Wesen ?eworden ist.
Kleist, der harteste unserer romantischen Dichter, hat, was die Sicht
des Weiblichen anbelangt, in der ,Penthesilea® und der ,Hermanns-
schlacht® Zeugﬂmsse seines dionysischen Innern abgelegt. Die Ver-
nichtung des Mannes durch ZerreiBung, dieses grellste “Aufleuchten
einer \_/or%estellten Affektbesessenheit “des dndern Geschlechts, ist
auler in den ,Bacchen® des Euripides wohl kaum irgendwo in der
dramatischen Dichtung in solcher Nacktheit wiedergegeben worden.
Doch dieses Bild von der ungeheuerlichen Verwandlung des Kusses
in den mordenden BiR, des Liebesdranges in den zur Zerstorung ist
ein latenter An%stkomplex einer allzu “innigen Kindheitshindung an
die mitterliche Spendelust. Wir finden |hn,’&§dampfte[ ausgedrickt,
in dem unendlich hauﬂ?en Motiv unserer Marchen wieder,” wo_uns
an Stelle einer lighevollen Betreuerin der Kindheit die bose Stief-
mutter en&qegentrltt. Diese in unerschopflichen Variationen wieder-
kehrende Gestalt unserer Kindermarchen wurde dem psychologischen
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Verstandnis durch dw_Uber_Iegung zuganghc_h gemacht, daR es zum
Geschick der Mutter-Kind-Bin un% ?e Ort, elner_WandIur_]F ZU unter-
liegen, in der das urspringliche Pflege- und Liebesverhéltnis durch
die lebensgesetzliche LosléSung des Heranwachsenden zum Erlgschen
verurteilt 1st10. , ,

Auch das Marchen kennt die krasse Darstellung dieses Umschwunges
in der. Form der Kindestétung, ja Schlachtung, wenn auch in die
ertraglichere Fassung des Stiefmatterlichen verkleidet. Wir sehen
darin” ein Sinnbild der hochgespannten Affektlage der Ubergangszeit,
in der das Kind in die Erwachsenenwelt hinibertritt und seinen alten
Lebensboden hinter sich [&Rt. Die Zerreifung des Gottes durch sein
Gefolge, der Zerfleischungstod des Pentheus in den ,Bacchen®, der
ganz ghnliche, Abschluf im Schicksal des Achill der ,Penthesilea®
und des Ventidius der ,Hermannsschlacht® missen als dramatische
Parallelen jener Stiefmuttermotive verstanden werden. Sie sind fiir
unser Seelisches symbolische Akte, die das BewuBtsein nicht un-
mittelbar zu erfassen verma?, die aber in den unbewuften Schichten
das Echo alter schicksalhatter Erlebnisse wachrufen, die die Ver-
?egenwarngbng im Dar?est_ellten trotz der Umkleidung mit_einer
remden Fapel lustvoll als eine Bestatigung ihrer selbst empfinden.
Der dionysische Mythos mit all seinen” Verzweigungen, seinen Ab-
wandlungen und, Erneuerungen im klassischen Drama und.in unserer
Dichtung dient im Grunde der inneren Bewdltigung des Ubergangs-
erlebnisses, das zu den schwersten Erschiitterungen unseres Seelén-
lebens gehort, Wir verabschieden uns, wenn wir den Aufstieg und
Tod des kindlichen Gottes in einer seiner Darstellungen vorgefuhr_t
erhalten, jedesmal von neuem von der mitterlichen” Gebundenheit
unseres Lel>ensbeginns. Das so kindlich geartete Mannestum des
alten_Sinnpildes fuhrt uns in die eigene Vergangenheit zuriick, und
die Beteiligung an seiner Vernlchtun%_soll den Trennungsstrich, der
einst gezogen ‘werden muRte, durch die Nachzeichnung wiederholen
und verstarken,

8.

Wir sind in unserer letzten Behauptung insofern Gber das Ziel hinaus-
geschossen, als es nicht durchweg als"die innere Tendenz der diony-
Sischen Kunst a_nEesehen werden Kkann, uns bis an den letzten Akt des
Kindheitsgeschicks heranzufiihren. Es gibt zweifellos eing Reihe von
kinstlerischen Darstellungen dionysischer Herkunft, die lediglich das
Regressionsverlangen wachrufen und befriedigen. Doch sind” sie viel-
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leicht bei sehr genauer Uberprifung seltener, als man zundchst an-
nehmen méchte. o ) _
Um dies wiederum richtig zu_verstehen, missen wir unser Augen-
merk auf eine selbstttige _Le|stun% unseres Seelischen richten, dje
man als_unbewufBte Verschiebung Dezeichnet. Der \_/organg besteht
in der Ersetzung des eigentlich Gemeinten durch eine “andere Vor-
stellung, wie es hei jeder sinnbildlichen Darstellung geschieht. Die
rofe Mehrzahl der Sinnbilder entsteht ganz ohne unser hewuBtes
utun durch diesen unbewuRten Akt, und es ist wohl richtig, wenn
man meint, daR ein echtes Symbol nur auf diesem unbewuften Wege
g_ebndet werden konne. Dies hat jedoch zur Folge, daB wir den Sinn-
ildern gegentiber, was ihre bewuRte Ausschopfung a_nbelangt, héu-
fig im Dunkeln tappen, indem wir nicht zu erkennen imstande sind,
ob es sich in dem Vorstellungsinhalt, dem wir begegnen, um ein
%ymdtiol oder um die Wiedergabe der tatsichlich gemeinten Sache
andle.
Um das higr vorliegende Problem an einem Bewqwl_anschauhch 2u
machen, sei an die Tendenz zur Zerstérung des Wirklichkeitsgefiiges
erinnert, die, wie wir gesehen haben,_zur” Clownkomik ?ehort. Ir
durften sie nach dem Gange unserer Erdrterung zundchst unbedenk-
lich, als Ausdruck des Regressionsverlangens “deuten, da ein Sinn
darin zu liggen scheint, daf die D,ar,stelluné; der kindlichen Frihver-
fassung mit einer teilweisen Beseitigung des Kausalnexus und des
Wirklichkeitsaufhaus einhergeht. ) ,
Jedoch wir werden nun eintdumen miissen, daf diese Deutung das
Phédnomen nur von einer Seite her beleuchtet hat. Jene Zerstorungs-
wut, die unter Umstanden nicht einmal vor dem Biihneninventar halt-
macht, konnte_auch ein sinnbildlicher Ausdruck fiir die Zerreifung
des ursprunEI_lchen Mutter-Kind-Verbandes sein. Der plétzlich in
diese destruktive Raserei geratene Clown wére danp, gewiR ganz
ohne es bewuRt zu ahnen, in der sinnbildlichen Darstellung des Uber-
gangserlebnisses hegriffen, wéhrend er, der Sache nach, den Satz
vom Grund oder die Umwelt anficht, beziehyngsweise zerstort.
Welche von diesen beiden Auffassungen richtiger geht, I&Rt sich,
wenn wir kiihne Behauptungen vermeiden wollen, aus dem bloRen
Anblick des Geschehens und der damit verbundenen instinktiven
Einfiihlung nicht restlos entscheiden. Es kann in diesem Falle so,
aber auch so sein. Im Sinne der ersteren Deutung wére die Clown-
komik als ein sehr glucklich und kunstvoll schaltendes Mittel zu
verstehen, das uns nur das Erlghnis der Regression in die, Kindheits-
&hase verschafft. Wir hdtten in_ihr also eine Gattung dionysischer
unst vor uns, welche auf die Darstellung der Ubergangsphase ver-
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zichtet. Taten wir hingegen recht, die destruktiven Aktionen als Sinn-
bilder fur die Entfremdung mit der Mutterwelt der Kindheit aufzu-
fassen, so ginge die Analogw mit dem Mythos einen Schritt weiter,
als es unserer urspringlichen  Annahme entsprach, o
Diese Uberlegung ‘ist von einiger Bedeutung, weil wir speziell im
Kleistschen Werk ganz typischen heftigen Wendungen des Affekts
begegnen, wie efwa in der ,Verlobung von St. Domingo®, wo der
ungé Offizier seine Retterin In einer jahen emporten Gémitsaufwal-
ung aus Argwohn. erschieft. Die Kleistsche Novelle enthélt dieses
Element des "plotzlichen Umschwungs ins Entsetzliche mit _elner_Fe-
wissen RegelmaRigkeit. Man denke nur an das ,Erdbeben in Chill?,
an den ,Findling® oder — in etwas modifiziertem Sinne — an die
.Marquise von O.“. Uberall begegnen wir einer zwar nicht unwahr-
scheinlichen, aber erschitterndén“spontanen und vollstindigen Um-
kehr des Llebes%efuhls oder der Sympathie ins Gegenteil, meist mit
einem katastrophalen Ausg_ang im™ Gefolge.. Auch™ der ,Prinz von
Homburg® hat etwas von Qiesem Umschldg ing Grauglqe, wird doch
der S|e?esfreud|ge Prinz ohne Ricksicht auf die Gefiihle, auf die er
vertraute, wegen des begangenen VerstoRes aus der rosigen Stim-
mung des Liebesglicks an den Rand des Grabes versetzt, allerdings,
um dann ebenso tberraschend wieder in die volle Gnade der Firstén-
%unst_zuruckz.utreten. o _ _ _
Eine innere Ahnlichkeit dieser Episoden untereinander und mit der
ahen Entfesselung der Rache der Thusnelda und der wahnhaften
aserei der Penthésilea ist nicht von der Hand zu weisen. Trotzdem
gelangen wir jedoch nicht zur Entscheidung dariber, ob sich in
unserm Seelischen bei der Berihrung mit diesen Dichtungen lediglich
eine auf dem Wege der Identifizierung zustande kommende Regres-
sion auf die jugendliche Stufe oder gleichzeitig_auch eine Wieder-
belebung des Trennungserlebnisses “abspielt. "Fir den Dionysos-
mythos selbst und die Zuvor genannten Dramen ist der RickschluR
auf ein Nebeneinanderwirken™ beider Momente gestattet, weil nur
dieses unsere Bereitschaft, die graumgen Vorgange bei der Vernich-
tung des Pentheus, Achills und des Ventidius motiviert erscheinen
|aRt. In den anderen Beispielen kdnnte es sich dagLegen auch im Hef-
tigsten und Gewaltsamsten nur um_den Ausdruck der MaRlosigkeit
und Unabgeschlossenheit der ménnlichen Charaktere handeln, welche
wir dann als Kennzeichen der thnen innewohnenden Kindlichkeit und
Wandelbarkeit, |hrer_Abhang|%e|t vom Affektiven registrieren mig-
ten. Dal dieser an kindliches Wesen gemahnende Zug der Mehrzahl
der Klejstschen Ménnergestalten eigen ist, ist leicht ersichtlich.
Weder der Graf von Strahl im ,Kéthchen® noch der Kurfirst im
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»Homburg“ noch endlich Hermann sind frei davon. Es ist bei allen
etwas Splelerisch-Unberechenbares, In-der-Schwebe-Bleibendes, fiir
ihre Umgebung Unbegreifliches, das dem Trunken-Grausamen und
Gesetzlos-Schopferischen in Dionysos verwandt scheint. Wir entneh-
men daraus, wie aus allem &ndern, die tief dionysische Wurzel des
Kleistschen Genius und kommen gleichzeitig zu ‘der abschlieRenden
Einsicht, daR die vom dionysischen™Kunstwerk vermittelten Erlebnisse
im Rahmen einer seelischén Regression auf die kindliche. und frih-
mannliche Stufe ||e?en, der die Wiederbelebung des. Ubergangs-
erlebnisses manchmal sicher be|?ese_llt ist, wahrend wir sie in anderen
Féllen nur vermuten, aber nichl mit der notigen. Beweiskraft sicher-
stellen kdnnen. Ob sie_auch in der Clowntechnik mitwirkt, missen
wir offen lassen. Es spricht manches dafiir, daR wir die Erschifterung
des Satzes vom Grunde als sinnbildliche Leistung in dieser R[chtunrq
verstehen sollten. Dal es jedoch unbedingt so wére, kann nicht alS
erwiesen gelten. . _ _ )
Es gibt eine lustige, ,Des Lebens Uberfluf* betitelte kleine Erzéh-
lung Tiecks, in der das Dasgin eines entflohenen und mittellos ge-
wordenen LlebeSﬁaars geschildert wird. Die beiden Abenteurer ver-
wenden in ihrer _|If|05|?ke|t die Holztreppe, die von der Unterkunft
ins ErdgeschoR hinunterfijhrt, zum Heizen und leben von den schwer
erarbeitéten Notbissen, die ihnen ihre alte Amme mit einem Korb-
chen zum Fenster hinaufwindet. Sie verbrmqen thre Stunden nichts-
tuerisch in einem nicht enden wollenden Geplauder, in dessen Verlauf
die Geschichte von einem ,wiitenden Verbrecher” erwahnt wird, der,
,Zum Hungertode verdammt®, sich selber nach und nach aufsgemt“,
so daR zum Schiu nur der Magen und das GebiB Ubrigblieb. An-
gesichts dieser duBerlich anspruchslosen, echt Tieckschen Novelle
erhebt sich die gl_emhe Frage wie vor der Clownkomik. Die Regres-
sion auf die kindliche Stufé erleben wir wie in der Mehrzahl dieser
kgstlich unbeschwerten Romantikerfabeln grindlich mit, Aus der
Pflichtenwelt anschaulich entrickt, fillt das Paar seine MuRe mit den
so kindertimlichen Freuden des Schwatzens, Essens, Trinkens und
Kosens. Und dabei wird dann eine jener tollen Erfindungen aufge-
tischt, die den Satz vom Grunde aus den Angeln zu heben scheinen,
und Uber deren qut hergerichteten Widersinn wir lachen miissen
wie 0Ober den Einfall eines erfolgreichen Clowns. Die Erwéhnung
der kleinen Dichtung fiihrt uns begreiflicherweise nicht Gber das
vorher Gesagte hingus. Sie zeigt nur einmal wieder, wie nachbar-
lich nahe sich die einzelnen V_erast.elungien_ der dionysischen Kunst-
%a_ttun stehen, und wie das ejne (berall in das andre Ubergreift.
ie Wahl des Themas vom Uberflud und vom Hunger entspricht
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einer fiir das Romantische wie das Dionysische (berhaupt bezeich-
nenden Vorliebe. Schwelgen in der GenuBwelt der schmackhaften
Gaben des Alls ist ein bacchisches Phdngmen, und die Sorge um ein
maogliches Erschopfen ihres Reichtums, die zur Angstvision der Diirre
und des Schmachtens fihrt, schlieft sich als begreifliche Begleitvor-
stellung leicht an die Bilder des Uberschwanges an. Wir €rinnern
uns der (ppigen Frucht- und Blumengewinde™ barocker Bilder mit
ihren kréftigen Putten und der dirren” Hexen und hdsen Feen so
mancher Erzahlungen der Spatromantik, die einen Knaben in die
Kimmerform der Zwergengestalt verwandeln. Kiche und Tafel, Be-
reitung_und genuBvolles Verzehren der Speisen sind, wie man weif,
auch eins der bevorzugten Motive unseres Mérchenschatzes. Eine
wohlgelungene Imitation der speziell in der Barocklyrik bekundeten
d!on%smchen GenuRsucht auf dem Gebiet von Speise”und Trank sind
die Dbekannten ,Dafnislieder* von Arno Holz. In unibertrefflicher
Weise wird darin vor allem jene typische Ausdrucksart in kulina-
rischen Vergile[chen und Wendungen wiedergegeben, die wohl bei
dem Barocklyriker von Hofmannswaldau ihrén H&hepunkt erreicht
hat, in dessen Wortschatz die Zeitwdrter ,schmecken und ,speisen®
ﬁtanstnscg]3 als die meistgebrauchten Verben nachgewiesen werden
onnten 33,

Friedrich Schlegel tut in der ,Lucinde* bei der Schilderung der
kleinen zweijahrigen Wilhelmine den bemerkenswerten Ausspruch:
ES Ilegt tiet in ‘der Natur des Menschen, daR er alles essen will,
was er febt, und jede neue Erscheinung unmittelbar zum Munde fihrt,
um sie da womdglich in ihre ersten Bestandteile zu zergliedern. Die
gesunde Wilhegierde wiinscht ihren Gegenstand ganz zu fassen, bis
in sein Innerstes zu durchdringen und zu zerbeifen.* — ,Das Essen”,
heift es_in einem Fragment von Novalis, ,ist nur ein_akzentuiertes
Leben. Essen, Trinken  und Atmen entspricht der dreifachen Abtei-
lung der Kdgrper in feste, flissige und luftige. Der ganze Korper
atmet, nur die Lippen essen_und trinken; gerade das Organ, was. in
mannigfachen Tonen das wieder aussondert, was der Geist bereitet
und ddrch die ubrlgen Sinne empfangen hat.” ,
Diese recht liebevoll anmutenden Wurohaungen des Mundes seitens
der beiden Wortfiihrer der Frihromanitk légt den Gedanken nahe,
daB es sich lohnen konnte, ihrem Motiv etwas genauer nachzugehen,
zumal die Behau tu_nP, dat er nicht nur fir die Physis, sondern auch
flir Wissen und Geist so bedeutsam sei, von ferne an Kleists Betrach-
tung Gber die allmahliche Entstehung der Gedanken beim Reden er-
innért. Wdare Dionysos vigelleicht mit einem anndhernd &hnlichen
Recht als Gottheit dieses Organs aufzufassen wie Apoll als die des



Augensinns? Er ist der Gott des Weines,_wenn wir diesem Finger-
zeig folgen wollen, des berauschenden Trunkes und andererseits
der lyrisch-dithyrambischen Wortschopfung. Erscheint es nicht als
hochst beachtlich, daB wir darin Attributen bege%nen, die wie ver-
kldrte und verfeinerte Entsprechungen. der enfschiedensten Requn-
8en der kindlichen Vitalitdt auf uns wirken? Denn der Mund ist in
er Tat im friihkindlichen Zustand das lebendigste Organ unseres
Daseins. Hunger und Sat,n?ung, Briillen und Lachen haben hier ihren
Sitz, werden hier am gefiihlsreichsten empfunden; wéhrend die %roBe
Zeit des Auges erst ginsetzt, wenn das Schauen im Laufe der Jahre
bis zur Hohe der Gestaltenschau, der beginnenden Wégung und
Ordnung der vermittelten Bilder, gedighen ist. Sollte die Bedeutung
des Beil- und_Zerfleischungsmotivs im Mythos, das Einhergehen
der wildesten Raubtiere im Schwarm der Dionysostrabanten fir die-
sen_Zusammen_hang psychologisch etwas auszusaﬁen haben?

Es ist wohl keine rage daB ‘wir mit dieser Annahme auf dem rich-
tigen Wege sind und daR sie dazu dienen kann, unsere Kenntnisse in
einer bestimmten Richtung noch etwas abzurunden. Die grofe Rolle,
die das Essen und Trinken in der dionysischen Sphére s?_!elt, ist sehr
leicht festzustellen. Sie ist meist das “duBere Zeichen fir Frohsinn
und Heiterkeit der gesellig vereinigten Schwérmer. Wo_diese leicht
berauschte Frohlichkeit des Herzens aber fehlt, sind wir meist nah
am Rande feindseliger Heftigkeit und disterer Aushriche der Leiden-
schaft. Diese merkwirdige Ambivalenz des dionysischen Menschen
hat etwas von der krassen Gegensatzlichkeit, dig zwischen der Wonne
des Kindes bei der Nahrungsaufnahme und seinem heftigen Unfrie-
den beim Gefihl des ungestillten Nahrungsverlangens besteht. Wir
begegnen im romantischén Novellenschatz” neben Zahllosen Schilde-
rungen der Fiille eines feenhaft reichen Gabenschatzes der Natur —
wie schon angedeutet wurde —Egelegenthch Darstellun%enn der mager-
sten und hagersten Not und Entbehrung. Das alles hangt mit der
Uberbewertun_? der Friihzeit und ihrer Lustquellen zusammen und
lauft zum Teil auf dem Wege der uralten Unlustreaktionen, die in
unserer _tierischen Vorwelt ‘in der Bissigkeit und dem Totungs-
impuls ihren elementaren Ausdruck fanden. Die schwebende Bereit-
schaft, sich jetzt der Wonne und Seligkeit des Schlaraffenlandes zu
(berlassen, um bald darauf schon wieder sattelfest im hedenkenlosen
Vernichten einer Wenlger"sEendefreumgen Umwelt zu sein, gemahnt
fast mehr an die, LebensduBerungen deér Tierwelt als an die” Kinder-
zeit. Und doch, in der Phase, von der die Rede ist, der Periode, in
der der Mund die Hauptzone unserer seelischen Regungen und
Reaktionen genannt werden darf, ist auch das menschliche Dasein
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eng an die primitive Regel von der Wonne des Sattseins und der
Feindseligkeit im hungrigen Zustand ?ebunden. )
Wenn es Apolls Verdienst gewesen ist, den Drachen Python zu tdten
und damit die Blite DeIBms zu begrinden, so war e$ eine GrofBtat
des Dionysos, durch die Pflege der Weinrebe jene Hghe der Rausch-
beseelthelt einzuleiten, die dazu fihrte, daB sich die Zunge loste und
der inspirierte Sénger an die Stelle des bald ver%nugt schmausenden,
bald mit sich und”der Welt zerfallenden Genuliménschen trat. Der
Wein, der Rausch, die schépferisch-zeugerische Stimmung und die
lyrische W ortproduktion — ‘alles zusammengenommen — sind die
positiven Gaben der Gottheit des Werdens und der Vergénglichkeit.
Durch sie wurden Panter und Tiger zum friedlichen TroR des Gof-
tes. Aber der berauschte Reigen ‘behielt alle diese wilden Krafte in
sich, immer voller Gérung und Upruhe, im Gedgensa“tz .Zur hoch-
ebauten Welt Apolls. Das heift, wir sind durch die Moglichkeit der
_ er\%/elstlguné; solcher Urtriebe in der schopferischen Ausformung
in Wort 'und Satz zu einer Bewdltigung imstande, mit der unser
menschliches Sein seiner selbst allmahlich sicherer wird.
Die_dionysische Kunst 1a8t uns immer wieder in die Urverfassung
zuriicktauchen, aber um uns dadurch freier zu machen, immer mehr
Erkenntnisse im spontanen lyrischen. Wortausbruch herauszufgrdern,
die uns aus der alten Lage weiterweisen in immer jingere und weni-
g_er rohe. Zum sinnvollen” Ausklang des dionysischén Erlebens gehort
ieses  Schopferischwerden, dieses Erwecken der geistigen” Zeu-
gungskrafte. Wo es nicht zustande kommt, geht der Beteiligte aus
em” Rausch in die Lethargie jenes hamletarischen Eindrucks der
Sinnlosigkeit Gber. Dies ist {Wedoch nur die negative Seite des Phéno-
mens, die Krankheit des schlechten Magens und der Ubersattigung.
Der gesunde Fall entwickelt neben dem Genuf der berauschenden
Einvérleibung jenes Wiederaussondern des Empfangenen ,in man-
nigfachen Tdnen“, von dem Novalis wuRte und das in seiner lyrisch-
?eﬁsugeﬂ tProduknon eine besonders leuchtende Verwirklichung er-
ahren hat.

9.

Die Bliite der deutschen Literatur um die Wende des vorigen Jahr-
hunderts hat in den ge_Pnenschen Richtungen der Klassik und Ro-
mantik die latente Bereiischaft unserer Kultur offenbart, sich sowohl
zur Hohe der olympischen Welt als auch zur schopferischen Macht
der dionysischen”Zeugungslust emporzuschwingen. Dies ist fir den
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T|efenps?/_chologe_n, der immer mehr die Grundthematik als die zeit-
Pescmch lich bédingten Einzelheiten vor Augen hat, weniger erstaun-
ich als fir den historischen Betrachter, demes meist umgekehrt geht.
Denn wir sehen Uberall in der Tiefe Verwandtes und treffen etwa in
der Bewegungsfille des Barocks und der Gotik auf lebendige Mani-
festationen dés dionysischen Verlangens, wie andererseits auf reiche
Zeugnisse apollinischer Betatigung in den ruhevollen Bauten, Bild-
werken und" Dichtungen der Friihrenaissance, zum Teil auch der
romanischen Zejt. _ o

Seit die germanische Welt mit den Resten der Antike in kulturell be-
langvoller Weise in Beriihrung trat, das heift, seit die Sinnbilder vor
allem der griechischen Kultur’ mit den Gestaitungsansatzen des nor-
dischen Ausdrucksverlangens in einen gewissen Einklang gebracht
wurden, hat es wohl niemals an beachtenswerten Kunstleistungen ge-
fehlt, die_auf ein unbewuBtes Weiterleben der beiden Gottheiten hin-
weisen. Sie sind ja, wie unsere DarIePung auf Schritt und Tritt zu
verstehen, gibt, Personifizierungen seelischer Funktionen, die in der
Vorzeit einst durch Projektion des inneren Geschehens in die Gotter-
welt entstanden sind, Vermutlich hat es einer sehr langen Entwick-
lung bedurft, bis sich zwei Gottheiten von so ausgesprochenem
qunwesen voneinander abhoben und als feste, gebrduchliche Vor-
stellungen formten. Mit diesem Ergebnis war jedoch ein wiederum
nur fir das instinktive Seelenleben eigentlich gestalthafter Kodex des
Kiinstlertums geschaffen, hinter dem ~alle von der Ratio hehaupteten
Regeln und Gesetze in weitem Abstand Zuriickbleiben muBten. Wir
vermuten, daR ihnen, sofern wir hierbei von der instinktiven Erschlie-
Bung des Gehalts beim schaffenden Kinstler absehen dirfen, auch
heufe nur der Psychologe gerecht zu werden vermag, und zwar in
jener noch ]L_Jn%%ﬂ Spielart,"der auch die Sprache des UnbewuRten
verstandlich ist34. _ -
Nietzsches intuitive Erkenntnis vom Wesen des Apollinischen und
Dionysischen stammt aus dem kiinstlerischen Genius, aus der vor-
wiegénd dionysischen Erregur{}}, dem schdpferischen Rausch seiner
iberaus empfindlichen Seele. Verletzbar und wahlerisch, wie er war,
hat er das unmittelbar erlebte_Geschehen des produktiven Zustands
in den der Begriffswelt seiner Zeit entsprechenden Rahmen einer teils
Bsych_olq ischen, teils philosophischen Abstraktion Gbersetzt und da-
el ein (beraus treffendes, mehr dichterisch als wissenschaftlich wi-
kendes Bild entworfen. Wir missen bedauern, daf in diesem grofi-
artigen Werk auf die_deutsche Ver%angenhen_ hef[emdend_wem}% Be-
zug-genommen ist. Denn wenn schon”auf die mittelalterliche Kunst
kein "Lichtstrahl fallt, so wdren wenigstens héufige Seitenblicke auf
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Goethe, Novalis, Hblderlin, Kleist zu erwarten gewesen. AuBer der
Erwahnung Beethovens nimmt sich die Schrift jedoch aus jener Pe-
riode nur des Schillerschen Genius wesentlicher an. Und dies ist nicht
nur eine Unterlassung, die uns wel_?_en des damit verbundenen Ver-
zichts auf manchen Wlflkomme,nen Hinweis schmerzt: sie dirfte auch
den Weg zum breiteren Verstandnis seiner grundlegenden allgemei-
nen Begriffsschopfungen betrachtlich erschwert haben.
Die gedankliche Auseinandersetzung Uber die beiden Kunstgattun-
en, die zu Beginn des Jahrhunderts mit den Kontroversen zwischen
lassik und Romantik in Bewegung gekommen war, hétte keine
glicklichere Krénung erhalten konnen als ein Abwdagen an den Ein-
Sichten, die Nietzsche in seiner Durchdringung des griechischen Kul-
turwesens gewann. Plotzlich von dessen Glanz und ‘der aufgehenden
Sonne Wagners geblendet, verlor er jedoch anscheinend die Geduld
zu Untersuchungen, die sich naher ins Einzelwerk und die histori-
schen R|chtungen"der neuzeitlichen Kunst vertieft haben miiBten. ES
ist leicht abzuSchatzen, in welchem Grade dies fir die Entwmklung
der neueren Kunstwissenschaft nachteilig werden muBte. Entstan
doch auf diese Weise der Eindruck, als schwebten die von ihm ermit-
telten Begriffe in der Luft und hatten einer kinstlerisch und kunst-
historisch™ interessierten Welt beziiglich neuerer Kunst nicht viel zu
sagen. Wenn heute in gewissen literarhistorischen und stilkritischen
Stidien. Ergebnisse zutage treten, die sich seinen in der ,Geburt der
Tragodie® niedergelegten Begriffspragungen nahern, so ist dies zwar
eine willkommene Bestati ,unq, und wir wenden uns ihnen mit Inter-
esse zu. Doch was hétte Ahnliches, aus dem Munde Nietzsches und
ein halbes Jahrhundert friiher geauhertl_ fir den Gesichtswinkel unse-
rer Literaturgeschichte und fiir'das schopferische Leben in der Gegen-
wart bedeutet! _ _ _
Vom Stande solcher Forschungen unterrichtet, was die Romantik und
Klassik betrifft, wohl am besten eine Arbeit von Strich iber,,Deutsche
Klassik und Romantik” 35 Dieser hat in einer femsmnlqen Unter-
suchung der Sprache, des Formcharakters und des Gehalts der be-
handelten vielfaltigen Beispiele Entdeckungen gemacht, die eine Par-
allele zu entsprechenden Forschungen am Gegenstand der bildenden
Kunst darbieten. Er %eht von dem zwar anfechtbaren, aber jedenfalls
weitwinkligen Gesichtspunkt aus, daf das Kunstwerk dem Menschen
Zur Uberwmdungz des Leides um die Vergénglichkeit diene. Diesem
inneren Zweck stehen seiner Meinung nach grundsatzlich zwei Mittel
zur Verfiigung: das Erheben des Einzelgebildes zum Ewiggiltigen
und das Eintauchen des Einzeldinges oder -%eschppfes in die"Unend-
lichkeit. Alle wesentlichen Kennzeichen des Klassischen wurzeln nun,
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wie die subtile Durcharbeitung ihrer Darstellungsart zeigt, in dem
ersteren Prinzip. Ebenso unterschiedslos werden die typisch roman-
tischen auf das letztere zu_ruck%efuhrt. So geht die klassische Art der
Sprachbehandlung jederzeit aut die Herstellung von Anschaubarem,
Bildhaft-Ruhendem "aus, die romantische hingegen auf die Schaffung
des jeweils entsprechendsten Ausdrucks, die ?enaueste Wortfindung
fir ‘gefihlsbesetzte Wahrnehmungen und affektive Erlebnisse, in
denen sich das Ich iiberdies mit fremden Gebilden und Wesen inner-
lich gleichgesetzt haben kann. Goethe und Schiller werden in allem
als Verkorperungen der einen, Novalis, Holderlin, Kleist, Schlegel,
Tlecfll('[ als Représentanten der &ndern Gestaltungsart kenntlich “ge-
macht.

So rqroBngig und in vielem glicklich diese AufspUrun(i des innersten
seefischen Anlleqens aus der Wortbildung, dem Tonfall, dem Rhyth-
mus, dem Gestaltungsraum und dem Wesen der Geschehnisse und
Personen erscheinen’ mag, so notwendig ist doch ein grindlicher
Verzicht auf allzu feste Prégungen des Charakterbildes “der so er-
forschten kinstlerischen Personlichkeit. Wir kommen mit der Unter-
scheidung in klassische und romantische Dichtung schon allein in
Anwendung auf die genannten Autoren nicht aus. Die drelte|llge
Gegeniiberstellung dionysischer, apollinischer und tragischer Werke
wird den Tatsachén in viel uberzeugen_derer Weise gerécht, schon da-
durch, daB Holderlin hier neben Schiller und Goethe riickt, ferner
aber auch, weil damit einer Abgrenzung so unterschjedlicher Gebilde
wie der Stifter verwandten spéatéren Goetheschen Epik und der durch-
aus dionysischen Lyrik seiner Jugendzeit der Weg bereitet wird,,
Kommt man von Nietzsches Griechenbuch, so bringt man vom_ Bilde
der geschichtlichen Synthese des Dionysischen und Apollinischen
die Auffassung mit, daR es Vorgdnge wie ein Zueinander- und Aus-
einandertreten, Maglichkeiten der Uberschattung oder der Steigerung
des einen durch das andere Moment gibt. Diese erweist sich denn
auch _als berechtigt, insofern ndmlich “das seelische Leben auch in
den Belangen des”Echtesten und Wichtigsten einen so wechselvollen
Verlauf néhmen kann, daB_dmn%/swche Perioden apollinischen und
beiden unter Umstdnden ein ADbschnitt mit vorwiegend tragischen
Gehalten und Darstellungsformen folgen kann. Wir bePegnen diesem
inneren Reichtum selten. Dach ist Goethe ein duBerst lebendiges Bei-
spiel dafir. Sein Werk weist sowohl dionysische als tragische und
rein apollinische Schapfungen auf. Es ist durchaus echte Sprache sei-
ner Seele, wenn wir dem dithyrambischen Element bei ihm begegnen.
Nicht minder wahr sind abér d|e_aﬁoll|n|schen und die tragischen
EntduBerungen seines ungemein reichen Naturells. Hélderlin, dessen
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nge Verkniipfung mit dem tragischen Prinzip allein schon in den
pﬁhokles_ubertra ungen sichtbar wird, gebietet (ber die lyrisch
ithyrambische Gestaltungs- und Ausdrucksform wie andererseits
ber die tragische und ist’ein dionysischer Kinstler, der in dem gro-
en Sinne des hellenischen Tragddiendichters, nur nicht in der glei-
chen Fruchtbarkeit wie Aschylos und Sophokles, in die Tragddie gro-
Ren Stiles ausmiindet. Kleist,” Novalis, Schlegel, Tieck sind wie Shake-
speare, ihr von ihnen gefeierter Vorlaufer, dionysische Dichter ohne
ﬁ:gentllch tragischen Beiton und ohne Zugang™ zur tragischen Syn-
ese.
Das sind Feststellungen, die sich zwanglos und ungewollt, rein aus
der Kenntnis der miterregten. assoziativen Elemente und aus einer
aus wiederholten Einblicken in die AuBerungsart des UnbewuRten
?\Ie_wonnenen._Vors_teIIung von der Dynamik des Seelischen ergeben.
ietzsche hatte sie uns vermittelt, wenn er mehr MuRe fiir die Er-
%rundung der schopferischen Impulse, die_in dem, groRen Scha_uEIatz
er Genieentfaltung zu Goethes und der Romantiker Zeiten wirkten,
aufgebracht hdtte. "Die Literatur- und Kunstgeschichte des zwanzig-
sten Jahrhunderts klebte zu sehr an der Vorstellung von der Beded-
tung des geistigen Niveaus, des Weltanschaulichen, der Schaffenden,
Man erklarte unendlich viel aus der geistigen Haltung, dem Stil und
den aktuellen Problemstellungen der einzelnen EFOC en und ahnte
wenig von der tiefverwobenen Kraft des rein Seelischen, seinen im-
manenten Ansprichen und Bedirfnissen, die sich weit vor alledem,
was wir Heutigen als Kunst bezeichnen, in Mythos, Mérchen, Traum,
im Brauchtum, in den Tédnzen und Kulten, Ausdruck verschafft hatte.
Gegeniiber solchen intellektuell verfahrenden Richtungen der Litera-
tur- und Kunstwissenschaft sind Untersuchungen wie die neueren
stilkritischen Studien36 oder die Landschaft und” Herkommen in brei-
tem Make beriicksichtigenden Darstellungen Nadlers37 eine iiberaus
begriifenswerte Errungenschaft. Aus dem Blickfelde der Tiefen-
Rﬂsychologle_ scheintindéssen allen &ndern gegeniiber die Nietzschesche
ethode " einer universellen Anknipfung an den Mythos und das
Brauchtum selbst den Vaorrang, zu verdienen. lhre besondere Frucht-
barkeit dankt sie allerdings ‘jener wohl| entscheidenden Grundtat-
sache, daB Nietzsche das eigene dionysische Schopfertum mit einer
humanistischen Bildung in sich einte, die ihm gestattete, die produk-
tive Zeugungskraft seines Innern an_einem _sehr_erwo\glen gewdhlten
Gegenstand _einzusetzen. Er beschritt damit einen eP, den der
deutsche Geist in der Blite der Renaissance betreten hatfe, und kam
In die glickliche Stunde, in der sich die vielleicht fir alle Abschnitte
unserer Geschichte fruchtbarste Ernte ergeben konnte.
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Wir sind heute in_einer Hinsicht Gber diesen Status nascendi hinaus-
gewachsen. Die tiefenpsychologische Erforschung des kranken und
?_esunden Lebens hat die Bedeutung jener der Ratio am unbegreif-
ichsten erscheinenden Gebiete erkénnen gelehrt, die in der Rand-
zone des UnbewuRten liegen. Damit ist dem biologischen Verstand-
nis, das Nietzsche wie kadm ein Zweiter anbahnte3g, ein weites Tor
eroffnet worden, und der alte Anspruch der Ratio, daB nur gelten
konne, was aus ihr selber stammt, in die Schranken gewiesen. Fir
die Erkenntnis des Kunstwesens hedeutet dies beinah soviel wie alles.
Denn erst nachdem er sich seiner Grenzen auch in diesem Bereich
bewuRt geworden ist, vermag der Verstand aus dem produktiven See-
lenleben”etwas Verbindliches zu entnehmen. _ _
Trdume und Mythen, Mdrchen und Brduche, Tanze, Spiele, Dichtun-
gen und Bildwerke verraten mehr von uns, als wir als Traumende
und Kunstschaffende selber kennen und wissen. Es bedarf zur Auf-
lichtung des Dunkels einer Anndherung an das im Randbezirk des
UnbewURten vonstatten gehende schdpferische Verdichten der zu-
rickgewiesenen Regungen und Triebe im Sinnbild. Denn dieses ist
allem Gedanklichen gegeniber die unmittelbarere Auferung des
Lebensstromes. Doch ‘es ist wiederum nicht dieser Akt der Symbol-
bildung_und “Ausdrucksf!ndunlg allein, der vom Leben des mensch-
lichen “Geschdpfs Zeu?nls ab eqt. Auch der ?rof&e Gegenspieler in
uns, der Wille zur Aufrechterhaltung unserer Tchstruktur, will in sei-
nen Manifestationen erkannt und gewdirdigt sein, wenn wir vom Men-
schen und seinen produktiven Leistungén sprechen. Dem dionysi-
schen Reich des Archilochos und Arions, Shakespeares, des frihen
Goethe und der Romantiker steht die homerische Welt, die Plastik
des klassischen Hellenentums, die Epik des spateren Goethe, die
Sphére des_,Nachsommers®, als apollinischer Herrschaftshezirk
8egenuber. Beider innere Durchdringung wird in der Gestaltenwelt
er tr_a?|schen Dichter, der des Aschylos und SoE)hokIes, wie der
Corneilles und Schillers, Goethes und Halderlins erlebbar. Es ist ein
(ber die weiten Rdume unserer Geschichte immer sich wiederholen-
der Vorgang der Vergegenwartigung eines ,\/V|d_ersp|els,ort[;ast|scher
und narziBtischer Grundstrebungen in den sinnlichen Mitteln unserer
Ausdrucksfunktionen, -anschaulichen und_motorischen, sogenannter
Sreiner Kunst wie Dichtun , Tanz, Musik und Bildkunst, und ,an-
ewandter” wie_Bauten und 0Oberrationalen Lebensformen.

ab auch die Trennungslinien der alten, an den Ausdrucksmitteln
haftenden formalen Kunstgattungen nicht mit den Grenzen der natir-
lichen psychologischen Gruppieiung zusammenfallen, lehrt ein Streif-
blick, der uns sowohl Beispiele fiirapollinische Lyrik als auch solche
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dl_on%smcher und tragischer Epik und dionysischer und tragischer
Bildkunst namhaft zu machen weif. _ o ,
George und Platen etwa sind in allem Wesentlichen apollinische Dich-
ter, obwohl sie ganz im_Gewdnde der Lyrik auftreten. Dionysischer
Erzéhlungskunst sind wir_andererseits bereits anlaflich unserer Er-
orterung “Uber die romantische Novelle begegnet. Rilkes ,Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge” und sein Biichlein von Liebe und
Tod des ,Cornetts” sind als jiingere typische Beispiele zu, nennen.
Das Nibefungeniied wiederum "kénnen wir nur als ein in seiner gan-
zen Substanz_tragisches Epos ansprechen. _

Solche Beispiele “lassen sich haufen. So sind in der bildenden Kunst
Maler wie Fra Anqehco Stephan Lochner, Botticelli, Raffael, die eng-
lischen Préraffaeliten, F_euerbach, Hodler Zeugen des apollinischen
Kunstwesens. Andere wie Grunewald, Altdorfér, Brueghel, Rubens,
Ruisdal, Tintoretto, Greco, Munch, van Gogh oder Kubin —um nur
einige Namen zu nennen — werden nur als dionysische Kinstler rich-
tig verstanden und ﬁ_evyurdlgt. Bei Lionardo und Hans von Marees
weitet sich das apoflinische Element durch_ tiefeingewurzelte diony-
sische Bestandteile zum Tragischen aus. Dirers und Holbeins Men-
schendarstellung wiederum st durch starke aﬁolhmsche_EmschIage
aus dionysischen Wurzeln in die bewegte Ruhe und Reife der tra-
gischen Zone hindbergewandelt. In derSelben Sphére liegt, aus dio-
anw_chen_und apollinischen Antrieben erwachsen, die Malerei un
Plastik Michelangelos. . _ _
In der dionysischen Lyrik eu};"entllch_er Bedeutung herrscht eine
schier unibersehbare Variantenfille, die von der liedhaften bis zur
dithyrambischen Form, von der Wucht der Affekte bei Archilochos
bis zu dem feinen Auskosten neuer Erlebnisniiancen in der Rilkeschen
Verskunst reicht. Bakchylides und Archilochos, KloFstock Novalis
und Kleist, Nietzsche und Whitman, Schlaf und Holz, Rilke, Trakl
und Eichendorff sind dionysische Lyriker wie der unbekannte Schop-
fer des frihen kultischen "Hymnus und des Volkslieds. In der Lyrik
Pindars, Goethes, Hglderlins und Pannwitz’ sehen wir wieder den
Anstieg aus dionysischen Tiefengriinden in die Zone des Tragischen,
in_deren Mitte der groRte Teil der Schillerschen Lyrik liegt.

Die Hrofie Form dionysischer Musik hat fir unsere Kultur Beethoven
%e_sc affen, der ganz “zur Stimme des vielverdstelten Alls wurde, da-
ei aber im Konzert und der Symphonie eine Dramatik entwickelte,
die manchmal als ein Einminden ‘in tragischen Bestand empfunden
werden kann. Der jahrhundertealte Versuch der europdischen Musik,
mit der Oper zum "beherrschenden Bihnenwerk auszureifen, zeigt in
der Folge der Formen zwischen Monteverde, Rameau, Gluck, Hén-
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del, Mozart, Verdi und Wagner ein stiirmisches _Nebeneln_anderdlo_nK-
sischer und apollinischer Grundmotive, wie sie in gleicher Reic
haltigkeit der Uberschneidungen keine andere Gatt.un? darbietet39.
Die Oper wurde gleichsam ziim Sammelplatz aller kiinstlerischen Re-
ungen,. Gestaltungswiinsche und Berauschungen. Sie wollte im
ange ihrer_bisherigen Entwm_klun% immer wieder die Rolle des
klassischen Bihnenspiels mit seiner Dreiten Wirkung in_die Gesamt-
kultur dbernehmen und durch Einbeziehung von Tanz, Dramatik und
Mythos das Universalkunstwerk der Moderne werden.
Fraqen wir uns, was der Bereithaltung so vielféltiger Ausdrucks- und
Gestaltungsmdglichkeiten in unserer” Kultur als "Voraussetzung zu-
8runde liegt, so gibt es darauf nur eine erspriefliche Antwort. Mit
er _Entwicklung “eings eigenen, in sich selbstandigen Allgemein-
bereichs des Kanstlerischen namlich sehen wir die kinstlerische Lel-
st_unq_ aus der ursprun?hchen Naturgebundenheit, in der ganz in-
stinktiv  das adaquatese Darstellungsmitttel fir den nach auBen
dréngenden Gehalt gesucht und verwendet wurde, allmahlich mehr
und ‘mehr entrickt, Dadurch wurde eine gewisse Befreiung vom
Zwang der im Ausdrucksmittel selber gelegenen Formkréfte bewirkt
und eine Polyphonie angebahnt, die bald neue Arten der Empféng-
lichkeit, der Aufnahmeféhigkeit entstehen lieB. Alle jene vieltachen
Gestaltungsformen. fir Dionysisches und Apollinisches, die wir bei
einem Blick auf die_Kinste wahrnehmen, sind [etzten Endes”Er?eb-
nis unserer durch Tradition und Ubuan gesteigerten. Empfan%mh-
keit. Die Oper mit ihrer erstaunlichen Kapazitdt™fir die ganze Skala
der Biihnenmittel und Bahnenwirkungen ist darin das Extrem, dig
modernste aber immer noch problemafischste Kunstgeburt des Abend-

andes.

Nietzsche glaubte im euripideischen Drama eine auflésende Tendenz,
die sokratische, zu erkennen, welche seiner Meinung nach aus kunst-
feindlicher Herkunft dazu angetan war, den grofen Bau der synthe-
tischen Schopfung wieder einzureifen. Er_hat mit dieser Sicht in-
dessen nur_ teilweise Richtiges getroffen. Denn Euripides muR uns
bei unvoreingenommener Abwégung als ein Nachfahre der klassi-
schen hellenischen Tragddiendichtung erscheinen, der nicht im
Dienste kunstgeqnerlsc_her_ Strebungen stand, sondern_schlechthin
eine neue Aufspaltung in die beiden Urbestandteile des Dionysischen
und Apollinischen ankiindigte. Der Dichter der ,Bacchen® gestaltete
nach der Epoche der tragischen Erhabenheit und Schonheit’in neuer
Fassung das dionysische Element wieder freier aus. Wenn Sophokles
von ihm sagte, daf er die Menschen wiedergébe, wie sie sind, statt
gleich ihm, ‘wie sie sein sollten, so bezeichnet dies den Abstand der
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euriﬁideischen Bihnenfigur vom Heldenhaften und_ejgentlich Tra-
gischen, dem sophokleischen und é&schyleischen Gehalt _an Voll-
endung. Es ist derselbe ,Ge?ensatz der Racine von Corneille, Kleist
von Schiller und Holderlin frennt. Wir verstehen den Untergang der
tra%wchen Dichtung hesser so wie ihr Werden, ndmlich aus dem
Rahmen der Ge?enwwkungen zwischen dem Dionysischen und Apol-
linischen als solchen, Es st fiir diese Auffass_un% recht belehrend,
dal der klassischen Trag6die in Deutschland in den Barockdramen
Lohensteins, Hunolds und Hallmanns d|o_n%13|sche Biihnendichtungen
vpraufge%an en sind, und dal ihr in Kleist, Grabbe, Biichner wieder
dionysische Dramatik folgée. In Frankreich beherrschte vor der hohen
Tragodie Corneilles das Ballett- und Opernwesen mit seinen lebhaf-
ten “dionysischen Motiven die Biihne; wahrend Racine und Moliere
sie in ifirer Glanz[)erlode (berschnitten und ihre Regentschaft erst
teilten, dann beerbten. _ o

Wir sdahen ohne Grund an einem durchaus einfihlbaren Geschehen
vorbei, wenn wir die nachtragischen Perioden als etwas anderes ver-
stinden als die Wiederkehr der in der Tragddie voriibergehend ge-
einten  Gattungen in einer ihrem erstmaligen Geprage %egenuber
dialektisch —ausdifferenzierteren und deshalb andersgearteten Stil.
In_Griechenland gewahren wir neben dieser zweiten dionysischen
Bihne, die auBer von Euripides vor allem von Aristophanes mit Ge-
stalten und Szenen beschickt wurde, auch eing zweite apollinische
Machtentfaltung in der ?r_orien Ordnungls- und MaBwelt Platos. In
Deutschland war es vielleicht der Gewalt der musikalischen Genie-
entfaltung zuzuschreiben, daf wir njchts unmittelbar mit Plato Ver-
?Ielchbares_ in der_nachklassischen Ara antreffen. Vielleicht behaup-
ete auch die apollinische Seite Gogthes lange genug den Herrschafts-
platz. Stifter ist der Nachkomme dieser Seite des Goetheschen Genius
geworden: wahrend die Romantik in ihrer Liebe zu Shakespeare und
in_allem Wesentlichen, was sie schuf, eine sehr reine Entfaltung des
Dionysischen war. o _ )
Welcher Sinn_diesen Wandlungen im kinstlerischen Schaffen zufallt,
wissen wir nicht sicher genug” auszudeuten, um dariiber Behauptun-
gen aufstellen zu konnen, Dié Gesetze der kunst?eschlchth_che_n Ent-
wicklung verlaufen vielleicht nach gewissen Regeln, deren instinktive
Beachtung durch die Schaffenden “dazu fiihrt, daf der Kinstler die
wichtigstén Funktionen unseres Seelischen, an die er sich wendet,
durch das wieder und wieder Neue seiner Formen, Gehalte und Auf-
tritte, durch das Moment der Abwechslung also, wach und in Be-
wegung halt. Aber dabei muf wohl eine gewisse Gleichgewichtslage
zwischen den apollinischen und dionysiSchen Elementén entweder

66



durch eine rasche Aufeinanderfolge oder_durch eine Verte|lun% im
Nebeneinander aufrechterhalten werden. Es lieRe sich sonst schwer
erklaren, warum auf aﬁolhmsch beseelte Stilperioden mit grofer Re-
gelmaRigkeit dionysische zu folgen pflegen, und warum, um ein ande-
res Beispiel heranzuziehen, in einer Zeit der ausschweifendsten Ent-
fesselung und Ausdrucksversessenheit wie der jiingstvergangenen
ein fastan Dante gemahnendes Phénomen apollinischer Dichtkunst
wie Stefan George In Erscheinung treten muBte. _

Das apollinische” und das_ dionysische Erlebnis treffen, das sei unser
letztes, zum Friiheren eigentlich nichts Neues hinzufiigendes, ab-
schliefendes Wort, wie der Initiationsritus vor allem das Seelische
des Mannes. Der dionysische Kinstler vergegenwartigt das in einem
Teil der ménnlichen Psyche be%ehrte Ziel der Regression, der Riick-
kehr in die frihe matterliche Geborgenheit und “den vollen Genuf
der Naturseligkeit, Sein Werk kann ein Sichverlieren nach dorthin be-
wirken, ist aber eigentlich zum gegenteiligen Behufe da, namlich zur
neuerlichen Abgrenzung und DiStanzierung von dem vermittelten Ge-
halt. Die apollinische Kunst stellt das Ewiggiltige, die Tugend mit
thren Attributen des MaRhaltens, der Verantwortlichkeit, das ethische
Gebaren schlechthin, die harmonische Vollendung, das heldische Vor-
bild dar. Sie stdrkt die Herrschaftsanspriche des bereits entwickel-
ten, zu einer gewissen Macht gelangten_Personhchkeﬂsgefgg_es und
dient seiner Aufrechterhaltung” und Steigerung. Die Tragddie ver-
einigt beide kaunguen in sich und ist nach dem Zerfall der Jugend-
weihien das bisher starkste Mittel der Kultur, die entfaltete, ordnung-
ebietende Mdnnlichkeit vor dem Unterﬁ@ng Zu bewahren. =
arum wir dieser drei verschiedenen Phanomene bedirfen, ist nicht
S0 schwer zu beantworten, wie es zundchst erwartet werden mag, In
Ledem Ile%t wohl eine besondere Anfeuerung mannlicher Dasgins-
omponenten geborggn. Die dionysische Grenzaufhebung gegeniber
der unbewuRten Sphére lockert die Triebverdrdngung und “entziindet
das schdpferische, das den unbewulten Regungen Namen verleihende
Wort. Sie dient der Entfaltung der zeugerischen Kraft des Mannes,
der vom Kinde zum werbenden Satyr wird, allerdings mit der Ge-
fahr, das weibliche Geschlecht bis zum Wahn und zur mordgnden
Raserei zu entfesseln. Hier ist der Schliissel zum Verstandnis der
schrankensetzenden Macht des Apollinischen. Durch die Entfachung
ihres Mitwaltens erhalt die zeugungsgierige Berauschtheit das kla-
rende, ordnende, gliedernde Gegengewicht. Die Stérkung des af)olh-
nischen "B_estandes im Manne Tiihrt zu seiner Her_rschaftsstelun%,
der _Betatlgung der gemeinschaftsformenden Funktionen, der ma
geblichen Entscheidung tber Rang und Pflicht und der Einbringung
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auch der Frau und des Kindes in den Stand, der ihnen im Gesamthau
%ebuhr“t. Das tra%lsche Kunstwerk, das beides in einem volizieht, gibt
er mannlichen Seele ein Spiegelbild ihrer Weite und des ihr ifne-
wohnenden Widerspruchs. Sie Dewirkt dadurch die Selbsterkenntnis,
den Schritt in die "hdchste Reife, in der die beiden Pole als Teil-
bereiche des Seelenganzen empfunden werden, Es gibt sehr kind-
liche, schwérmerisch-triebhafte ' Mé&nner und ein herrisch haltungs-
stolzes Knabentum. In dem einen ist Dionysos, im &ndern Apoll
%I“emh_sam zu lebhaft verkdrpert. Der vom Tragischen beseelte Mann
alt die Mitte, in ihm sind beide Regenten in fruchtbarem Einklang.
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Bruno Jdckel: ,,Der Weg zum Mérchen*; 163 S., br. RM. 2,90, ghd. RM. 3,80.

Die von einem ausgesprochen d&sthetischen Sinn gelenkte Blickwendung
auf das Kosmische hin verliert nie die GréRe und Schénheit dieser er-
staunlichen Dichtungen aus dem Auge und entfremdet uns nicht nur
nicht dem seelischen Gehalt der Mérchen, sondern fiihrt sie uns néher,
macht uns ihren nie versiegenden Reiz nur begreiflicher.

Der Nervenarzt,

Alexander Mette: ,,Der Weg zum Traum*; 52°S., br. RM. 1,20, ghd. RM. 1,80.

An Hand einer Anzahl zumal der dichterischen Literatur entnommenen
Traume versucht Mette die darin enthaltene allgemein menschliche The-
matik herauszuarbeiten und aus den affektiven Quellen zu verstehen.
Diese Thematik: Zeugung, Geburt und Tod, Sehnsucht nach der Rick-
kehr in den vorgeburtlichen Zustand, Bewaltigung der Geschlechtlichkeit
(vor allem in den Reifekrisen) kehrt in mannigfachen Abwandlungen im
Mérchen wieder; es gelingt dem Verfasser Uberzeugend, die Uberein-
stimmungen zwischen ihnen und den Trdumen zu zeigen.

Neue Ziiricher Zeitung.

In der Praxis kann eine Klérung des Traumes nur aus der Gesamtper-
sénlichkeit heraus erfolgen. Immerhin wird jeder, der tiefenpsychologi-
sches Verstdndnis hat, das Mettesche Buch, das kiinstlerisch und an-
schaulich geschrieben ist, mit GenuR lesen.

Prof. M. H. Goring im Zentralblatt f. d. ges. Neurol. und Psychiatrie.

Schén und anschaulich geschriebene Einfihrung in die moderne Traum-
Tiefkenpsychologie, besonders vom entwicklungspsychologischen Stand-
punkte.

Prof. J. H. Schultz in der Deutschen Medizinischen Wachenschrift.



Alexander Mette: ,Uber Beziehungen zwischen Spracheigentiimlichkeiten
Schizophrener und dichterischer Produktion®; 97 S., br. RM. 2,40.
Es verdient hervorgehoben zu werden, da® M., wenn er von Holderlin
(den er ausfihrlich behandelt), Kleist u. a. spricht, wirklich die Dichter
und ihr Schépfertum kenntlich zu machen weil. Und ferner, daR er sich
nicht auf logische Scheinldsungen einlaRt, sondern mit den Erkldrungen
dort haltmacht, wo die Probleme weniger mehr in den Phénomenen als
in unseren Ordnungsheddrfnissen stecken.

Prinzhorn in der Zeitschr. f. Asthetik u. allgem. Kunstwissenschaft.

.. eine vor Jahren erschienene ausgezeichnete wissenschaftliche Studie
tiber die eigenartige Sprache Schizophrener, das Beste, was iber dieses
Thema bisher geschrieben wurde.

Prof. W. Qruhle in der Klinischen Wochenschrift.

Hilde Doepp: ,Tréume und Masken®, Traumaufzeichnungen und 12 Bild-
tafeln nach Fotos; br. RM. 0,80.

llse Leskien: ,Erdgesang”, Gedichte; br. RM. 0,80.
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Kurt Liebmann: ,Der unendliche Ja-Gesang“, Dichtung; br. RM. 1—.

Kurt Liebmann: ,Friedrich Boettger”, ein Lebenshild; br. RM. 0,80.

Friedrich Boettger: ,Die Comedie-Ballet von Moliere-Lully* (mit Noten-
beispielen); br. RM. 5,—.

Rudolf Pannwitz: ,Hymnen aus Widars Wiederkehr*; br. RM. 1—.

Johannes Schlaf: ,Zur Aprioritétenlehre Kants*; br. RM. 0,80.

Johannes Schlaf: ,Vom hdchsten Wesen®; br. RM. 1,20.

Johannes Schlaf: ,Ein wichtigstes astronomisches Problem und seine Lo-
sung”; br. RM. 0,90,
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