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POMPEJE

Pompeje - miedzioryt C. Frammela wg rysunku Fran¢ois Mazois, po 1824. Ze zbioréw 1BL PAN

P ompeje, starozytne miasto znajdujgce sie okoto 40 km na poludnie od Neapolu, poto-
zone w Zatoce Neapolitaniskiej, w czasach antycznych stanowilto dogodny port. Zostato
zalozone przez Oskéw, w 111 wieku p.n.e. przeszto pod panowanie Rzymu. Wéwczas prze-
zyto swdj rozkwit, traktowane przez Rzymian jako miejscowos$¢ wypoczynkowa. Miasto
lezalo w slyngcej z zyznej gleby i fagodnego klimatu tzw. Campanii Felix, ktora rozciagata
sie u podnoza Wezuwiusza. Pierwsze trzgsienie ziemi w 61 roku n.e. zniszczylo znaczniej-
sze budowle miejskie, ale mieszkaricy zaczeli szybko je odbudowywacd. 24 sierpnia 79 roku
n.e. erupcja Wezuwiusza przerwala jego zycie juz na zawsze: lawa zmieszana z blotem
zalala sgsiadujace z Pompejami Herkulanum, a one same zostaly zasypane popiotem. Jak
wskazujg wykopaliska, mieszkaricy wracali w to miejsce, ale nie po to, by je odbudowac,
lecz by zabra¢ co cenniejsze przedmioty.

Drugie, po$miertne zycie Pompei i Herkulanum zaczelo sie oficjalnie w roku 1748
(chociaz juz od XVI wieku to miejsce bylo znane jako kopalnia starozytnych posagdw)
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wraz z odkryciem Herkulanum. Pompeje zidentyfikowano dopiero w roku 1764. Odkrycie
tych miast zapoczgtkowalo nowoczesng archeologie, chociaz wiek XVIII nalezy wcigz do
antykwariuszy i kolekcjoneréw. Jeszcze Karol 111, krél Obojga Sycylii, uzupelnial swojg
kolekgje starozytnosci zabytkami wydobytymi ze zniszczonych miast. 1dea kolekgji lezata
u podstaw stworzenia Muzeum Burboriskiego; cenne malowidla, freski, posagi i inne
znalezione przedmioty wywozono z wykopalisk i tym samym wyrywano je z naturalnego
kontekstu (Blix 2009). Zaczeto wydawad pierwsze opisy zabytkéw. Katalogi: Jérome’a
Charlesa Bellicarda i Charles-Nicolasa Cochina zapoczgtkowaly naukowe zainteresowania
Pompejami i Herkulanum (Observations sur les antiquités de la ville d’Herculanum, 1754).
Najwiekszg jednak popularno$cig w Europie cieszyla sie ksigzka Johanna Joachima Winc-
kelmanna Sendschreiben von den Herculanischen Entdeckungen (1762). Krél neapolitanski,
chcge zachowad monopol na wykopaliska, zatozyl Akademie Herkulanska, ktéra publi-
kowata wielotomowe Le Antichita di Ercolano (1757-1792). Pompeje wraz z Herkulanum
traktowano nie jako miejsce, lecz jako ogromng kolekcje starozytnosci. Odkrytych miast
nie postrzegano jako caloéci: Pompeje widziano przez pryzmat Domu Poety, Ulicy Gro-
boéw czy $wigtyni 1zydy, Herkulanum - poprzez tunele wydrgzone w skamienialej lawie
zmieszanej z blotem. Odkryte w 1748 roku i regularnie badane wprawily w zaklopotanie
archeologéw i milosnikéw sztuki starozytnej (Honour 1972). Wykopaliska odstaniaty by-
najmniej nie podniosta, a calkiem zwyczajng codzienno$¢. Co wiecej, odnalezione dzieta
podawaly w watpliwos¢ cnoty starozytnych, a przede wszystkim doskonato$¢ ich sztuki.

Pompeje szybko staly sie celem wypraw polskich podréznikéw w XVII1 wieku, m.in.
Adama Czartoryskiego i Stanistawa Kostki Potockiego, ktéremu jako jednemu z nie-
licznych udalo sie zrobi¢ szkice w odkopanym miescie. Do Pompejéw udat sie tez bra-
tanek krdla, Stanistaw Poniatowski. Jeden z polskich podréznikéw, August Moszynski,
zwiedzajgc Wlochy w latach 1784-1786, spedzit w okolicach Neapolu cztery miesigce.
Zapiski Moszyniskiego najlepiej oddajg rozczarowanie ,zywym antykiem”. Jako architekt
i ,naczelny dyrektor” kolekeji Stanistawa Augusta Poniatowskiego uwage skupial przede
wszystkim na architekturze, ktérg studiowat dhugo i z zamitowaniem. Swiadcza o tym
liczne zapiski w Dzienniku. Pompeje i Herkulanum zwiedzal zaledwie 36 lat po rozpo-
czeciu oficjalnych wykopalisk: teatr, $wiatynie 1zydy, swiezo odkopane domy, w ktérych
dopiero co urzgdzano gabinety osobliwosci. Moszyniski nieustannie konfrontuje swojg
wiedze z tym, co oglada:

,Swigtyrika miata posadzke z pospolitej mozaiki, ale poniewaz z kolumnady zachowat
sie jedynie odlamek trzonu, nie mozna odrdznié, czy byta ona dypterem, pyknostylem,
diastylem, areostylem. To cudowne, Ze znam te nazwy, gdyz nalezy tutaj uzywac terminow
naukowych, aby okaza¢, ze jest sie uczonym, albo ze sprawia sie takie wrazenie. Jestem
latwowierny i wyznaje, ze te terminy sg tylko wspomnieniem tego, co wyczytalem niegdys
ze starych traktatéw architektonicznych, i bylbym moze réwnie zaklopotany jak ci, ktérzy
ich uzywaja, rysujac $wigtynie areostylowe i inne” (Moszynski 1970: 539).

Z jego obserwacji wylania sie nie obraz miasta, lecz kolekcja starozytnosci, w dodatku
nie calkiem doskonatych. Moszyniski kwestionuje to, co widzi, gdyz jego doswiadczenie
podlega systematyce wyznaczanej przez kanony klasycznego piekna. Zwraca uwage, ze
architektura rzymska nie byla doskonata. W przypadku $wigtyni lzydy, ktora odegrata tak
doniostg role w wyobrazni podréznych XIX wieku, dostrzega ,mieszanine pieknych szcze-
g6léw i niewybaczalnych usterek architektury, do tego stopnia, ze $ciany sanktuarium
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wzniesiono na falszywym podmurowaniu [...] Dochodze do wniosku, iz we wszystkich
czasach, tak w wiekach najbardziej zacofanych, jak i oswieconych byli zawsze pobozni,
budujgcy $wiatynie jak Popidus, i kiepscy architekei, kt6rzy patrzyli tylko, jak zdoby¢ pie-
nigdze, nie troszczac si¢ o to, co robig murarze” (Moszyniski 1970: 541-542). Dla Moszyn-
skiego Pompeje staly sie szyfrem, kt6ry nalezy odczytad, stad tez uzywa ,przypuszczam”,
»wydaje mi sie”, ,nie moge odgadng¢”. Moszynski nie widzi miasta jako cato$ci, dostrzega
jedynie zbior szczegdtdéw architektonicznych (oczywiscie w tamtym czasie trudno bylo
mieé wyobrazenie catosci ze wzgledu na stan wykopalisk).

W tym rozczarowaniu sztukg starozytnych przebija tendencja do innego sposobu wi-
dzenia Pompejéw - jako cudownie przywrdconej terazniejszosci ,zaginionej cywilizacji”.
Pompeje staly sie przykltadem ,btogostawionych skutkéw katastrofy”. Tak pisal Niemce-
wicz o paradoksie katastrofy, ktora ocala:

»Wyziewom wulkanu tego winni mieszkanicy Pompei i Herkulanum za cezara Tyta
swojg zgube, my zachowanie najoczywistszych $wiadectw i ostatkow kolonii greckich
irzymskich przez blisko 2000 lat zyjacych przed nami [...] wszystko to winni$my przykryciu
lawa i piaskiem wulkanu Wezuwiusza”.

Pompeje w latach 1750-1830 zmieniajg swoje konotacje znaczeniowe - z grobu prze-
ksztalcajg sie w obraz ,utraconej cywilizacji” (Blix 2009). Tak rozumial znaczenie odnale-
zionych miast anonimowy autor, ktory pisal z entuzjazmem:

»Starozytno$¢ Pompei nie jest to owa starozytnos¢ mglista, zamierzchla, ksigzkowa, ze
sie tak wyrazimy, antykwariuszow i komentatordw; to starozytnos$¢ rzeczywista, zyjaca,
uosobiona, widzisz jg, pojmujesz i dotkna( jej sie mozesz” (,Ksiega $wiata”, 1850: 35).

Jednym stowem Pompeje byly dla XIX-wiecznych zwiedzajgcych nie tylko szczegdlng
kolekcjg starozytnosci, przedmiotéw martwych, ale tez czyms$ w rodzaju wehikutu czasu,
przenoszgcym ich w zywy $wiat zamierzchlej przeszto$ci

Mickiewicz odwiedzil Pompeje 18 czerwca 1830 roku w towarzystwie Siemiona Chlu-
stina. W liscie do Franciszka Malewskiego relacjonowat swéj szesciotygodniowy pobyt
w Neapolu, m.in. wyprawe na Wezuwiusz i wycieczke do Pompejow. Miasto zwiedzat jako
filolog klasyczny i mito$nik starozytnosci, a nie turysta, dlatego narzekal na przewodnikéw
i sposdb prezentacji zabytkdw (przeniesienie freskow do muzeum w Neapolu):

»W Pompei popsuli mi humor cicerone. Forum Pompei z kolumnami potamanymi,
$wigtyniami i podstawami posagéw najwspanialszym jest komentarzem forum rzym-
skiego. Nie [moz]na wystawi¢ sobie, nie widzac, gustu i elegancji starozytnych; wszystkie
sprzety, od oltarza az do szal i wag miejskich, wiader i kociotkdw, zdaje sie, ze byly ryso-
wane przez dekorator[6w] dla teatru, dla wystawienia jakiej opery i baletu” (Mickiewicz
do F. Malewskiego, 27 V1 1830).

Mickiewicza uderzyla przede wszystkim teatralnos¢ miasta, ktére wyglada jak scena
opuszczona przez aktoréw w dramatycznych okolicznosciach. Znamienne, ze podobnie
jak dla wiekszo$ci podréznikéw, dla autora Dziadéw Pompeje sg . komentarzem” do histo-
rii, wizualizacjg starozytnego Forum Romanum, ktérego tylko widoczne fragmenty byly
dostepne dla turystéw (wykopaliska archeologiczne na szerokg skale zaczeto prowadzi¢
w Rzymie dopiero w latach czterdziestych XIX wieku). Ale i te dekoracje sg niepelne,
zniszczone juz przez 6wczesnych archeologdw - Mickiewicz wspomina o brakujgcych
freskach, ktore mozna oglgda¢ dopiero w Muzeum (wéwczas nazywanym Burboriskim)
w Neapolu. Jednak dalej pisze: ,,O malowidtach w Pompei bylbym w humorze ksigzke na-




POMPEJE

pisa¢, a przynajmniej jakg deklamacje akademicka [...] Zadna galeria nie sprawita na mnie
tak wielkiego wrazenia”. Zdaniem Aliny Witkowskiej, ,Pompeje sprawily na Mickiewiczu
wstrzgsajgce wrazenie” (Witkowska 1983) i by¢ moze wspomnienie przeniesionego wprost
z czasOw rzymskich miasta powrdcito kilka lat p6zniej w idei stworzenia ,syntezy zycia
polskiej szlachty” - Soplicowa.

Za Walterem Scottem pojawily sie tez okreslenia Pompei jako ,miasta umartych”,
»miasta mumii”. W roku 1828 Pompeje odwiedzil rosyjski malarz Karl Briuttow, pod wra-
zeniem ruin miasta powstal obraz Ostatni dzieri Pompeli, ktéry zdobyl duzg popularnosé¢
i byt pokazywany w Europie od Rzymu po Paryz.

Karl Briuttow, Ostatni dzieri Pompei, 1830-1833
(Zrédlo: http://x3.cdno3.imgwykop.pl/c3201142/comment_3JPiVIKmdbCFiNSYEmAIF40H6ypEYtGP.jpg;
dostep 31.08.2015)

Obraz ten stal si¢ inspiracjg dla kolejnych artystéw. Wkroétce zbiorowg wyobraz-
nig zawtadnely Ostanie dni Pompei - jeden z bestseller6w wszechczaséw, wielokrotnie
przenoszony na ekran w XX wieku - romans Edwarda Bulwera-Lyttona (1834; wyd. pol.
1840). Autor wprowadzil do powiesci Dom Poety, Dom Fauna, §wigtynie 1zydy oraz Ulice
Grobdw, co sprawilo, ze Pompeje staly sie rozpoznawalne nie tylko jako muzeum sta-
rozytnosci. W odautorskim zakornczeniu Bulwer podkresla, ze tylko wyobraznia artysty
mogtla tchng¢ zycie w opuszczone ruiny - podobnie w wierszu Friedricha Schillera Pompeje
i Herkulanum pod ziemig ,otchlanie zyjg”. Wyznaniom tym towarzyszy $wiadomos¢, ze
historie tworzy cztowiek, lecz cho¢ jego obecnos$¢ w teatrze dziejéw jest krucha i ulotna,
to bez niego materialne pozostato$ci niewiele méwig. Dla nowoczesnego, XIX-wiecznego
turysty Pompeje staly sie wiec miejscem doswiadczenia vanitas.

Do nawracajgcych motywdw pompejanskich nalezy spotkanie z duchem dawnego
mieszkanca Pompejow wywolanym przez turyste. Na uwage zastuguje ,piekna Julia”
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w Ostatnich dniach Pompei czy Aria Marcella z opowiadania Théophile’a Gautiera, posta¢
inspirowana gipsowym odlewem popiersia mtodej dziewczyny w miejscowym muzeum.
W opowiadaniu Aria Marcella autor opisuje milo$¢ romantycznego mtodzierica do nie-
znajomej spotkanej w ruinach Pompei, ktéra okazuje sie duchem pieknej pompejanki.
W innym opowiadaniu Gautiera - lettatore - powraca motyw Pompejow jako miejsca
$mierci i pustki. Do gléwnego bohatera wlasnie w ruinach Pompejéw ostatecznie dociera
prawda, ze nalezy do tych przekletych, ktérzy majg malocchio (,diabelskie oko”), przyno-
szgce nieszczescie i Smierc.

Cyprian Norwid w okolice Neapolu zawitat kilka razy: w roku 1844, wiosng 1845
i najprawdopodobniej w roku 1848. Zapewne tez zwiedzal Muzeum Burboniskie, o czym
$wiadczg niektdre przerysy i szkice autora Promethidiona. Podréze zaowocowaly utworem
Pompeje, jednym z bardziej dziwnych i zagadkowych poematéw. W tej weducie (okreslenie
Wiodzimierza Szturca) dominuje przede wszystkim skrot perspektywiczny. Centralnym
miejscem staje sie grobowiec kaptanki Mammii przy Ulicy Grobéw, prowadzajacej do
Pompejow. Wlasciwie bohater Norwida zatrzymuje sie na granicy miasta i do niego nie
wchodzi. Podkre$la tym samym granice pomiedzy $wiatem zmarlych i $wiatem zywych.
Po raz kolejny Pompeje pojawiajg sie (cho¢ w sposéb nieoczywisty) w poemacie Quidam;
Norwidowskich doswiadczeni z podrézy na potudnie Whoch badacze doszukujg sie przede
wszystkim w kreacji przestrzeni miasta oraz wnetrz mieszkalnych (Chlebowska 2008). Tak
wiec Norwid podazat utartym sposobem myslenia, ktéry nakazywal widzie¢ w Pompejach
utracony Rzym antyczny.

Jozef Kraszewski wyjechatl w pierwszg podréz w do zachodniej Europy w roku 1858.
Podroz ta zmienila jego zapatrywania na cywilizacje Zachodu, a w konsekwencji doprowa-
dzita do wyjazdu z Wolynia. Kraszewski podrézowal po Europie od maja do pazdziernika.
1jak pisze w swoich Kartkach z podrdzy, Pompeje obok katakumb rzymskich byly gltéwnym
celem podrozy do Italii. Wspomnienia Kraszewskiego powstawaty w kilku etapach: spisal
je okoto roku 1860, potem poprawial, wreszcie wydal w 1874, niemal 20 lat po podrdzy.
W obszernych opisach autora Poety i swiata przebijajg wrazenia z lektur, nawarstwia sie
wiedza, zdobyta juz po wizycie w Pompejach. We wspomnieniach powrdcit motyw Cam-
panii Felix - zyznej krainy rozciggajacej sie u stop Wezuwiusza, i miasta pogrzebanego
przed wiekami i zapomnianego. W perspektywie Kraszewskiego to zestawienie traci swdj
wanitatywny charakter. Mineto juz ponad 100 lat od rozpoczecia regularnych wykopalisk.
Miasto zaczelo zy¢ swoim zyciem, wiekszo$¢ eksponatéw, zabytkdw i dziet sztuki odnale-
zionych podczas wykopalisk zostala przeniesiona do Muzeum Burbonskiego w Neapolu,
na co, jak zawsze, narzekali cudzoziemcy.

Najwiekszym zainteresowaniem przyszlego autora Starej basni cieszyly sie $wiadectwa
zycia mieszkancow, o czym pisal, wspominajac zastyglte w lawie i ocalone w odlewach
postacie mieszkarnicow: kaptanéw lzydy, domownikéw willi Diomedesa czy straznika,
ktory nie opuscit swojego posterunku.

»[...] odkrycia Fiorellego, po naszej bytnosci w Pompei wykonane, daly kilka nieoce-
nionych odciskdéw cial, odlewy z gipsu, w ktérych zgon tragiczny zostal schwytany z calg
prawdg natury. Odlewy te znane sg z licznych fotografii, a jest ich dotad cztery: olbrzy-
miej wielko$ci mezczyzna, kobieta, dziewczyna” (Kraszewski 1977: t. 2, 158). Kraszewski
zatem nie ogladal ich w naturze, na miejscu, lecz znal je z reprodukgji jako swego rodzaju
sensacje. Sumiennie odnotowal, iz po roku 472 imie miasta zostalo zapomniane i ,az do
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XVIII wieku nigdzie go wspomnianym nie znajdujemy. Stalo sie tu, co z katakumbami,
pamie¢ ludzka w ciggu kilku pokolert wéréd wojen i niepokojow nie zatrzymala nawet
podania o losie Pompei i Herkulanum” (Kraszewski 1977: t. 2, 158).

To zdanie pedanta, starozytnika, ktdry spisuje daty, suche fakty. Ton zmienia sie, kiedy
przeistacza sie w turyste. Odrzuca wiedze, z kt6rg sie mierzyt, i zamienia sie w przechodnia,
ale nie paryskiej metropolii, lecz dawno umarlego miasta-muzeum. Dzieki temu opisu
Pompejow nie czyta sie jak katalogu zabytkéw, cho¢ Kraszewski powoluje sie na prace
Giuseppe Fiorellego (wyzej juz przywotanego), archeologa, ktéry niemal cale zycie zawo-
dowe poswiecit odkryciom w Pompejach i Herkulanum, autora najlepszych w potowie
XIX wiekow opiséw tych wykopalisk i katalogéw znalezionych tam zabytkéw. Te katalogi
za$ sg potrzebne Kraszewskiemu, by przyblizy¢ czytelnikom polskim inny, nieznany wy-
miar miasta - wspodlczesnosci. Kraszewski traktuje nieobecnych mieszkanicéw jak swoich
wspotczesnych. Duzg partie wspomnieni zajmujg napisy m.in. na murach, $wiadectwa zycia
codziennego, powszednich kltopotéw, trosk i rado$ci mieszkaricéw miasta:

»2Namietno$¢ pisania na bialych $cianach, jak widzimy, nie od dzisiejszych czasow sie
poczyna. W Pompei popsute poezje Horacego, Owidiusza, Wergiliusza, Propercjusza ob-
ficie sie spotykaja; czesto z takg ortografig jak u nas Mickiewicz na szybach w gospodzie
[...] Dziwnie zywo te pozostale napisy malujg przedwieczne owo zycie, tak podobne do
naszego... Jeden przeklina, drugi winszuje, trzeci blaga, czwarty laje” (Kraszewski 1977:
t. 2, 160, 169).

Zbiera $lady zycia kupcdw, niewolnikdw, piekarzy. Podr6z do Pompejow stala sie swo-
istym holdem zlozonym codzienno$ci i przecietnemu mieszkaricowi miasta.
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