Marta Piwinska, IBL PAN
RYSOWANIE STAROZYTNEGO SWIATA

T urystyka jest dzi§ dos¢ powszechng przyjemnoscig. Wyjezdzajac na urlopy, szukamy
nie tylko pieknych plaz, lecz chcemy oglada¢ greckie teatry, hellenistyczne miasta,
miejsca kultu starozytnych bogdw, ktére starannie odkopujg i rekonstruujg archeolodzy.
Nie zawsze tak bylo. Starozytny $wiat pozostawiony przez Grekdw i Rzymian byt w ru-
inach, ktore przez wieki niszczaly i ktére dlugo traktowano obojetnie lub z niechecia.
Jeszcze w renesansie ruiny ceniono za to, czym byly kiedy$, za cze$¢ utraconej catosci.
Jesli interesowaly, to jako materialne dokumenty pozwalajgce studiowa¢ antyczng rzezbe
i architekture. Wprawdzie juz Nicolas Poussin malowatl rzymskie krajobrazy z ruinami,
pelnily one jednak funkcje tta dla kompozycji figuralnych. W odczuciu powszechnym ruiny
byty brzydkie, cho¢ mialy warto$¢ uzytkows. Dlugo czerpano z nich material i elementy
dekoracyjne, zwlaszcza kolumny, do budowy nowych kosciotéw; koczowali w nich ubodzy;
w najlepszym razie przebudowywano je w panujacym w danej epoce stylu, przyktadem
Zamek Aniota oparty na mauzoleum Hadriana. Aby z tworu zepsutego i zniszczonego,
z rudery, ktora zawadza w rozbudowie miast, przemienic sie w szacowng ruine, wzbudzaé
uczucia, nabra¢ wartosci symbolicznej, staé sie ,§wietym miejscem” kultury, musiala nasta-
pi¢ zmiana. Jest ona w duzej mierze dzietem jednego czlowieka, ktéry przez 38 lat rysowat
jedno miasto: Rzym. Nowozytny stosunek do ruin zaczyna si¢ z Piranesim (1720-1778),
wloskim grafikiem i architektem, autorem znanych i cenionych wysoko zaréwno w swoich
czasach, jak dzis, cykléw rysunkowych.

Piranesi zmienit stosunek do ruin. ,Tragiczne i zdewastowane” ruiny , jakie rysowal,
stajg sie interesujgce, zwiedzane, nasladowane wlasnie w swym zrujnowaniu, w stanie,
w jakim sg: zapadle w ziemie, porosniete krzewami, przywrécone naturze lub wtopione
w nowsze, zwykle barokowe budynki. To nie byta tylko zmiana stylu artystycznego. Zmie-
nit sie gust: emocje i oczekiwania odbiorcéw, czego dowodem moze by¢ dla nas raczej
$mieszny pomyst sentymentalnych ogrodnikéw: sztuczne ruiny. Ruina malownicza, ruina
nastrojowai,mdwigca” architektura — najpierw antyczna, potem gotycka i wschodnia - to
inny rodzaj piekna niz formalna doskonato$¢ zwigzanych dobrze catosci (architektonicz-
nych czy literackich) klasycyzmu. To piekno ekspresyjne oraz tak wazne dla romantycznej
estetyki uznanie artystycznej autonomii fragmentu. Ruine mozna nazwac filtrem este-
tycznym, historiozoficznym, metafizycznym wreszcie, przez ktéry zaczyna sie patrzy¢ na
$wiat u progu szeroko rozumianej nowozytnosci.

Piranesi rysowat ruiny jakie s, jakie mieszkaricy i przybysze do Swietego Miasta mieli
przed oczami - a raczej jak on je widzial. Wenecjanin, studiowal w rodzinnym miescie
malarstwo, rytownictwo i architekture, pracowal przez pewien czas jako scenograf w bar-
dzo znanym woéwczas cyrku. Wszystko to znalazlo odbicie w jego tworczosci. , Ten wielki
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Giovanni Battista Piranesi, L.uk Trajana
(Zrédto: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:PiranesiArchTrajanBenevento.jpg; dostep 6.06. 2016)

rytownik i poniekad wynalazca tragicznego piekna Rzymu” - jak uznajg wspolczesni
historycy kultury, przyjechal tam, majac lat 20 i spedzil w Rzymie reszte zycia z matymi
przerwami. Wiedzial, co robi. Marguerite Yourcenar, autorka pieknego eseju Czarny mézg
Piranesiego, cytuje: ,Gdy zauwazylem, ze wiekszos$¢ starozytnych zabytkéw rzymskich
spoczywa w zapomnieniu wsrod pol i ogroddw, albo tez stuzy za kamieniotom dla nowych
budowli, postanowilem zachowa¢ pamie¢ o nich za pomocg mych rycin. Prébowatem
wiec dokona¢ tego z mozliwie najwiekszg dokladnoscig” (s. 18). Od tego czasu blisko
trzecig cze$¢ rysowanych przez niego zabytkdw zniszczono, a to, co pozostato, ograbiono
i przebudowano. Piranesi wiele ocalil dla przyszlosci. Dzieki niemu owe juz nieistniejace
budowle trwajg dla nas w pamieci kultury.

Studia nad architekturg i sztukg starozytnych, poparte zresztg starannymi pomiarami
i badaniami archeologicznymi, zawiodly go takze do ruin Herkulanum i Pompei, jednak
narysowat ich niewiele, pewnie dlatego, ze posiadacze ziem, na ktérych sie znajdowaly,
dos$¢ zazdro$nie strzegli swego prawa wlasnoséci. Rysowal Rzym. W roku 1746 wydat cykl
Veduti di Roma, a w 1756 Antichita romane. Jego rysunki charakteryzuja sie precyzja i wiel-
ka biegtoscig techniczng, lecz wida¢ w nich jednocze$nie malowniczo$¢ czesto teatralng,
nastrojowo$¢, dramatyczne operowanie $wiatlocieniem. Piranesi, przy calej wiernosci
szczeg6lom, zmienial proporcje, wyolbrzymiat rzymskie ruiny, kontrastowat je ze wspét-
czesnoscig reprezentowang przez malenikich ludzi podejrzanej konduity, ktorzy spaceruja,
bawig sie, tariczg i bija ze sobg w ruinach, co sprawia, ze - pisze Yourcenar - ,ruina dostow-
nie wrze”. W ten sposob nie tylko dokumentowat 6wczesny wyglad antycznej architektury,
lecz tworzyl tez wizje Rzymu, ktéry ,nie jest juz dawnym Rzymem”.

Uwaza sie go za jednego z inicjatoréw klasycyzmu, lecz pasja archeologiczna i nastroj
czynig go tez bliskim romantykom. Yourcenar pisze o jego barokowo-klasycystycznej
wizji miasta, ale i o wplywie na przyszlos¢. Wskazuje takze zwigzki miedzy dzi§ najwyzej
cenionym, halucynacyjnym cyklem Wiezieri a cyklami rzymskimi.
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Romantycy znali i cenili Piranesiego. Rzym, melancholijne miasto ruin, oglgdany byt
przez podréznikéw i pisarzy przez pryzmat jego rysunkdw. Byl sugestywny. , Piranezjariski
jest Rzym Byrona, piranezjaniski réwniez - Rzym Chateaubrianda i nieco zapomniany
Rzym Madame de Staél. Podobnie rzecz ma sie z «miastem grobéw» Stendhala” (Yource-
nar, s. 43). Piranezjaniski zapewne jest tez Rzym Krasinskiego.

Yourcenar dodaje, ze Piranesi mial wplyw na pézniejsze romantyczne ,odkrycie” ruin
gotyckich, ktére w sposdb nastrojowy, stojace w melancholijnej pustce, rysowal i malowat
Gaspar Dawid Friedrich (1774-1840). Towarzyszyta mu cala plejada artystéw mniejszego
formatu. Uwazany obecnie za najwiekszego malarza romantycznego i czesto reproduko-
wany Friedrich zmienit gust w dziedzinie pejzazu. Przedtem uwazano za piekne pogodne
i zagospodarowane krajobrazy. Podobata si¢ w nich ludzka dziatalno$¢ i obecnosé. Malo-
wano tez przestrzenie ,dzikie” - gory czy pustynie, na ktérych demony kusily $wietych,
lecz one mialy przerazal i odstreczad. Jesli dzis nas czasem fascynuja, to dlatego, ze cenimy
inne miejsca. Scena, malarstwo zmienily stosunek do natury. Romantycy bedg swe opery
i dramaty rozgrywa¢ w malowniczo dzikich ,wolnych okolicach”, zapewne nie bez wplywu
Friedricha. On nadat bezludnym, majestatycznym i posepnym widokom p6inocnej natury
wartosci nastrojowe i symboliczne. Jego przejmujace pejzaze, zwykle jesienne i zimowe,
pelne mgiel, $niegu, sugerujace silne wiatry w sugestywnym rysunku powykrecanych
bolesnie galezi bezlistnych drzew, przedstawiajg ogrom natury - gor, morza — na ktorej
tle nieliczne, zwykle samotne, zadumane postacie ludzkie odwrécone tytem do widza
oddajg sie zapewne kontemplacji, czesto w towarzystwie ruin. Pod kontemplacyjnym
spokojem i melancholig obrazy te nie s3 pozbawione dramatyzmu. Opuszczone cmentarze,
ruiny gotyckich ko$ciotéw wskazujg na przemijalnosé swiata, w ktérym ,$mieré wszystko
zmiecie”, jak pisal Malczewski. Ruiny gotyckie malowat Friedrich od mtodosci. Okoto 1800
roku zaczat ,tworzy¢ nowa wizje architektury. Przestal traktowac ruine jako jedyny sposéb
demonstracji rozpadu $wiata, zaczal natomiast kreowa¢ architekture pozorna, iluzyjng
i wizyjng. Malowane w tym czasie budowle s3 gmachami powstalymi z marzen i pragnien,
sg dzielem imaginacji” - pisze polski monografista malarza, Tadeusz Zuchowski (s. 44).

Nature zobaczono i pokochano na nowo od czaséw Rousseau, co sprawia zapewne, ze
pejzaz, czesto z ruinami, w ciggu wieku XIX zastepuje malarstwo religijne i historyczne,
zaczyna dominowa¢ nad malarstwem figuralnym. Na swdj sposob podjeli to i rozwineli
pdzniej impresjonisci. Temat ten statl sie przedmiotem nierzadko ostrych sporéw wsrdd
owczesnych filozoféw i artystéw. Friedrich mial jasng $wiadomo$¢ tego, ze zmienia wi-
zje $wiata. Jego widziane zewnetrznym, ale i wewnetrznym okiem obrazy tworza nows,
romantyczng mape $wiata, ktorej wyznacznikéw nalezy szukaé nie tylko na zewngtrz,
ale i w subiektywnej emocjonalno$ci nowego ,ja” oraz w refleksji metafizycznej. Wysoko
ceniony w swej epoce, lecz odrzucony przez wspoétczesnych u schytku zycia, malarz zostat
odkryty po raz drugi w wieku XX przez surrealistow i egzystencjalistow.

U nas najbardziej znany z kregu inspiracji Friedricha jest Elsasser, ktérego obraz Ruiny
staroniemieckiego opactwa ,stanowi dobry i reprezentatywny przyklad szerszego, wybie-
gajacego poza teren Niemiec zjawiska...” - pisze Marek Komorowski (Pejzaz czy sceneria
romantyczna - nieznany obraz Friedricha Augusta Elsassera, w: Ikonografia romantyczna, red.
Maria Poprzecka, Warszawa 1977). Mniej znani artysci rysowali tez rodzime starozytno$ci,
gltéwnie zamki: ruiny Odrzykonia, Lanckorony, Jaztowca, niezbyt sredniowieczne wieze
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Kruszwicy. Chetnie publikowala je prasa przez caly wiek XIX. Zastanawia¢ moze, dlaczego
Krakéw doczekal sie swego ekspresyjnego obrazu dopiero u Wyspianskiego?

Trudno ocenid, czy sentymentalna i wezesnoromantyczna ,poezja ruin” byta wynikiem
zainteresowan kulturalnych schytku XVIII wieku, czy tez na odwrét, wielka fala twérczosci
plastycznej poswieconej ruinom wyprzedzita i wywolala to, co nazywamy ,poezjg grobu
inocy”. W kazdym razie ruina, zwykle gotycka ale nie wylgcznie, byta nie tylko ulubionym
tematem malarskim i motywem, lecz swego rodzaju filtrem wizji artystycznej w przed-
i wezesnoromantycznej sztuce. Przemijalnos$¢ bytu, imponujgce $lady zamierzchtych
poteg, kontrast miedzy nedzng wspolczesnoscia a gingcg wielkg przeszloscia, powtdrne
stopienie kultury z naturg w poro$nietych roslinnoscig murach i kolumnach - oto powo-
dy, dla ktorych poeci stali si¢ ,kochankami ruin” - jak sam siebie nazywa narrator Kréla
zamczyska Goszczyniskiego. Wielekro¢ przytaczano zdanie Mochnackiego: ,,Zniszczenie
wskrzesza ich stosunki z przyrodzeniem. Dlatego wspaniate budowy i gmachy milcza, lecz
ruiny méwig” (O duchu i Zrédtach poezji w Polszcze). Historycy sztuki utworzyli termin
sarchitektura mowigca”. Wiktor Hugo wspaniale to wyjasnil, opisujac fasade gotycka
w Katedrze Marii Panny.

Po Rzymie rysowano i opisywano Grecje, ktorej ruiny - wéwczas przeciez nieodko-
pane, nierekonstruowane - porazaly swoim zapomnieniem i opuszczeniem. Ich obraz
w sposob najbardziej chyba przejmujacy przedstawia pisarz, nie malarz: Chateaubriand
w Opisie podrdzy z Paryza do Jerozolimy. Mial on zwyczaj czytywaé, czasem glosno, dla
siebie i duchéw, odpowiednie fragmenty Herodota czy Tukidydesa na ruinach stawnych
miejsc potegi i chwaly lub heroicznych czynéw dawnych Grekéw. Niektdre z nich, choé¢
zdewastowane, jak Ateny czy Jerozolima, trwaly jednak w kulturowej pamieci dzieki
pielgrzymom i uczonym. Podréznikom romantycznym ukazywaly sie zwykle w postaci
przerazajgcej. Popadle w ,starczg skleroze” (jak pisze Edward Said) imperium osmarnskie,
ktéremu do polowy wieku XIX podlegaly owe kraje, upadato. Stynne miasta starozytnosci
tonely w nedzy, brudzie, zaniedbaniu, co kontrastowato z ich wielkim imieniem. Akropol
ateniski - cho¢ wielokrotnie przebudowywany i niszczony - nie tracil swego antycznego
splendoru, co nie przeszkadzato Turkom wykorzystywa¢ go jako meczetu i haremu, We-
necjanom strzela¢ doni z armat w roku 1687, a w wieku XIX tupié¢ zerh metopy i rzezby do
muzedéw Londynu i Berlina.

Jednak najwiekszy i do dzi$ interesujacy zaréwno artystéw i uczonych, jak i szerszg
publicznos¢, jest XIX-wieczny plon obrazdw ze starozytnego wschodu, ktéry nadat temu
rysowaniu jeszcze inny walor. Wigzatl starozytno$¢ ze wschodem i pozwalal w ten sposéb
wyrazi¢ wazng cze$¢ romantycznego programu kulturalnego: antyklasycyzm i antyokcy-
dentalizm. Romantycy przypominali, ze ,ex Oriente lux” - narzucajac zresztg kulturze
europejskiej swoj obraz wschodu. Przez wschod rozumiano wéwczas do$¢ luzno geogra-
ficznie okreslone tzw. kraje biblijne: Palestyne, Syrie, Egipt, bliski wschdd ze stynnymi
miastami ruin: Palmirg, Balbekiem, Petra, a takze kraje arabskie z ich pustyniami. Aby
,szalona niemalze obsesja starozytno$ci” wieku XVIII i XIX narzucila sie - inaczej - za-
réwno klasycyzujgcej, jak i romantycznej wyobrazni pisarzy, malarzy, architektéw, deko-
ratoréw, scenograféw, a z nimi calej kulturalnej publicznosci, ,potrzeba byto wydarzen,
ktére wydobyly na $wiatlo dzienne Rzym konsuldw i cesarzy oraz 40 wiekéw historii
faraonow. Szczegdlng ciekawostka jest fakt, iz pierwsze ziarno tego egiptyzujacego stylu,
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pelnego sfinkséw, Ozyryséw i mumii, odnajdujemy przed rysunkami Denona i wydaniem
Descripiton w albumie Piranesiego” - pisze Yourcenar.

Jakkolwiek rysowanie starozytnego wschodu zaczelo sie wezeéniej, ,wszystkie niemal
romantyczne utwory literackie, w ktérych ruiny zostajg utozsamione z symbolami filozofii
historii, a podréz do nich przybiera forme inicjacyjnego poszukiwania, odwolujg sie zawsze
w jakims$ stopniu do Ruin Constantina-Francois de Volneya” - pisze Grazyna Krdlikiewicz
(s. 69). Wydana w 1791 roku jego ksigzka szybko zostala u nas przelozona i ukazala sie
W 1794 pt. Rozwaliny czyli uwagi nad rewolucyami narodéw.

W kulturalnych domach w wieku XIX zwykle znajdowaly sie albumy réznych staro-
zytnych ruin. W liScie do matki z Bejrutu 18 lutego 1837 roku Stowacki opisawszy, jak
z Damaszku, ,....przebywszy $niezny Antiliban, znalaztem sie¢ miedzy ruinami przeslicz-
nymi Balbeku. Pamietasz, droga moja, ze kiedys, a temu bardzo dawno, lezalo u nas na
fortepianie dzieto wielkie, z ogromnymi sztychami, o ruinach Balbeku i Palmiry. Stojac
miedzy kolumnami rzeczywistymi teraz przypomnialem sobie te chwile dziecifistwa,
kiedy je przegladatem na obrazku...”. Nie udato mi sie tego albumu zidentyfikowa¢. , Dzis,
w czasach maszyny rotacyjnej, trudno sobie zda¢ sprawe ze znaczenia, jakie mialy wtedy
wspaniate wydawnictwa albumowe z niezliczong ilo$cig sztychéw w kosztownej oprawie,
dostepne jedynie dla ludzi zamoznych...” - pisze Ceram (Bogowie..., s. 91). Tak bylo wczo-
raj. Dzi$ obrazy te sg prawie powszechnie dostepne: ikonografia pochodzgca z tamtych
wspaniatych albumoéw jest obficie prezentowana w internecie.

Rysunki dziataly na wyobraznie poetéw, rozpalaly pragnienie przysztych podréznikéw
i, owszem, takze awanturnikéw. Szeroko znany i, mozna by rzec, gdyby to stowo nie niosto
pejoratywnego odcienia, bardzo modny stat sie od schytku wieku XVI11I starozytny Egipt,
w duzej mierze whasnie dzigki obrazom. Swiadczy¢ o tym mogg Aida w operze, wiele
Kleopatr w poezji, takze u nas, a wreszcie architektura: Paryz ozdabia i charakteryzuje
nie tylko obelisk na place de la Concorde - obeliski stojg tez w Rzymie i w Londynie - ale
réwniez wiele XIX-wiecznych ,egipskich” elementéw dekoracyjnych.

Napoleon na swa niestawnie zakoriczong wyprawe w roku 1796 zabral, jak wiadomo,
liczng ekipe uczonych i artystéw. Wsrdd nich byt blyskotliwy eks-arystokrata, przez Da-
vida uratowany od gilotyny, o bogatej biografii i wielu talentach, Vivant Denon. Majac
lat 51, zafascynowat sie Egiptem, ktéry rysowal wszedzie i w kazdych warunkach, niemal
na polach bitew takze ,nie rozstawal sie ze szkicownikiem...” (Ceram, s. 89). On tez
pierwszy, jeszcze przed ukazaniem sie stynnej, 24-tomowej Description de 'Egypte, ktdre
byto owocem pracy zespotu uczonych, wydat w 1802 roku Voyage dans la Haute et la Basse
Egypte. Dzieki Denonowi i jego tysigcom rysunkéw, ktére dokumentujg czasem dzis juz
zniszczone budowle i groby, Egipt starozytny zostal wprowadzony do nowozytnej $wia-
domosci i wyobrazni, a my dzi$ w tych rysunkach, ktére taczg precyzje i polot, mozemy
ogladac to, czego juz nie ma: Egipt mamelukow, pustyn, nie tylko antyczny, lecz i turecki,
jeszcze nieoddany w rece archeologéw i agencji turystycznych.

Niewiele pozniej caly Bliski Wschéd rysowat i malowal David Roberts (1796-1864),
ktoérego rysunki, zwykle tadnie reprodukowane, masowo sprzedawane sg dzi§ w miejscach,
jakie przedstawial. Wywodzit sie ze Szkocji, w roku 1822 przenidst do Londynu. Podob-
nie jak Piranesi, przeszed! w mlodosci praktyke scenografa. Od 1831 roku podrézowal,
najpierw po Europie, potem po Bliskim Wschodzie, gdzie - mimo trudno$ci, jakie byly
udziatem wszystkich podrézujacych po terytorium imperium osmanskiego — chyba sie
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zadomowil. Czegsto reprodukowany jest jego portret w orientalnym stroju. Nawiasem
médwigc, wschodnie ubiory w podrdzy nie tylko dla kolorytu lokalnego, réwniez dla wy-
gody czesto wkladali pielgrzymi, misjonarze i romantyczni poeci, takze Stowacki. Roberts
zjezdzit Grecje, Palestyne, Liban, Egipt, dotart az do Abu Simbel, w Petrze byl niedtugo
po jej odkryciu w roku 1812. Jezdzit po to, by rysowaé. Na tle ruin przedstawial zwykle
niewielkie sceny obyczajowe. W Kairze z wyraznym zamilowaniem rysowat wspoélczesnosé
owego ,najcudowniejszego z miast” - jak pisal w dzienniku: meczety, takze ich wnetrza,
ulice, kafejki, szpital, grobowce kaliféw, targ niewolnikdw, skrybéw ulicznych... Wyjatko-
wo rysowal tez imaginacyjne sceny historyczne: na przyklad oblezenie Jerozolimy przez
wojska rzymskie w roku 70. Warto doda¢, ze w Tyberiadzie byl tuz po jej zniszczeniu przez
trzesienie ziemi, a wiec w tym samym czasie co Stowacki.

Odniost wielki sukces, takze materialny. Z setek rysunkdéw ,krajow biblijnych” i Egiptu
wykonane zostaly litografie, ktére opublikowano w szesciu tomach. Jego dzieto nie catkiem
daje sie zaklasyfikowaé. Trudno okresli¢, co wlasciwie tworzyl: dokumenty nastrojowe?
rysunkowe reportaze? Patetycznie rzec by mozna, ze chwytal jednoczes$nie chwile i wiecz-
no$¢, zwyklos¢ i wzniostosc... Cho¢ setki innych podréznych nie rozstawalo sie ze szki-
cownikami w Palmirze, Tebach czy Karnaku, Roberts byt jedyny w swoim rodzaju. Rodzaj
6w, bardzo dla romantyzmu charakterystyczny, przezyl krotki, lecz intensywny rozkwit,
zanim zostal zastgpiony przez film i fotografie. Roberts miat szczescie: znalazl temat dla
swego talentu i poszedl w tym kierunku do kornca. My tez mamy szczescie, dziedziczac
jego obrazy i rysunki, ktére ida w setki: ogladamy starozytny $wiat , na ktérym zyje $wiat
muzutmanski, bliskowschodnig mieszanine kultur, niezaklécong jeszcze europejskim
uporzgdkowaniem.

Jesli w rycinach Piranesiego i Friedricha dominowaly dramatyzm i melancholia, u Ro-
bertsa wyczuwa sie pewien rodzaj harmonii w zespoleniu orientalnej codziennosci z mi-
nionym antycznym splendorem. Na ruinach toczy sie normalne zycie. Turcy palg swoje
fajki u stép Akropolu, karawana wielblgdéw wyjezdza z Bramy Damascenskiej, kobieta nio-
sgca dzban na glowie rozmawia z kilku tubylcami przed grobami kréléw, Beduin wskazuje
rekg skaliste wej$cie do wawozu Petry, znuzeni wedrowcy odpoczywajg na kamieniach,
jeden z nich ma strzelbe - zdarzaly sie napady... Wszystko po to, by ukaza¢ zapierajace dech
skaly i nabatejski grobowiec. Przybyszy z zachodu na tym tle raczej nie ukazywal. Pewno
wiedzial, czym jest ,koloryt lokalny”. Ci ludzie w dtugich szatach, pasiastych burnusach,
tureckich szarawarach i turbanach u Robertsa nie kontrastujg z antycznym $wiatem - cho¢
ich obecno$¢ na rysunkach ma - u niego i innych - takze cel praktyczny: okresla wymiary
ruin oraz rozlegtos¢ perspektyw.

W wieku XIX ceniono dziela Robertsa za dokladnos¢, krytykowano za monotonie.
Wspdlczesnie przyznaje sie jego obrazom warto$¢ dokumentarna, a historycy sztuki opi-
suja ,starozytnosci egipskie na podstawie obrazoéw Davida Robertsa”. Na jego rysunkach
mozna zobaczy¢ fragmenty architektury, ktére nie dotrwaly do naszych czaséw, sfink-
sa zakopanego w piasku po glowe i ogromne, puste przestrzenie, ktére ogladali tamci
podréznicy w czasach, gdy Stowacki mogl siedzie¢ ,cichy w kopule podziemnej” grobu
Agamemnona i stucha¢ §wierszczy. Milosnicy podrdzy, archeologowie, a zwlaszcza badacze
romantyzmu, zawdzieczaja Robertsowi bardzo wiele: to dzieki niemu mozna zobaczy¢,
jak wygladaly te kraje wtedy, gdy ogladali je Lamartine, Chateaubriand, Nerval, Stowacki.
Jego rysunki nie wydajg sie monotonne. Owszem, majg ten sam styl: lekka kreska, przej-
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David Roberts, Petra
(Zrédto: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:David_Roberts-El_Deir,_Petra_%28March_8_1839%29.jpg;
dostep 6.06. 2010)

rzysto$¢ powietrza, pewien wdziek, jaki nadawal nawet monumentalnym kolumnom
i posagom Egiptu, niewymuszona malowniczo$¢ i nieuchwytny, raczej spokojny nastroj,
dzieki ktéremu tatwo je rozpoznad wérdd nasladowcdw.

Picknym hotdem dla jego sztuki jest niezwykly dwutomowy album Ziemia Swigta
wezoraj i dzis oraz Egipt wezoraj i dzis, wydany we Wloszech w latach 1994, u nas w roku
1997 1 1998. W znakomitych edytorsko ksiegach duzego formatu obrazy zostaly utozone
w porzadku chronologicznym wedle dat dziennych, opatrzone fragmentami dziennika
autora i komentarzem historyczno-geograficznym do miejsc na nich przedstawionych
oraz wspolczesnymi fotografiami owych miejsc. ,Chcemy, aby ta ksigzka zawierata opis
podrdzy cztowieka wieku dziewietnastego [...] Pomost miedzy przeszloscig a terazniej-
szoscig stanowig znakomite zdjecia autorstwa Antonia Attiniego, ktéry podazyt ladami
Dawida Robertsa” - pisze we wstepie wydawca, Fabio Bourbon. Na fotografiach czesto
widac¢ gestg zabudowe miejska i nowoczesne autostrady tam, gdzie Roberts mial przed
oczami pustynne wzgdrza. Nie jest to jedyna réznica. W rysunkach Robertsa to, co nie-
uchwytne, zostaje w pewien sposob uchwycone. Wida¢, ze rysowal on z zachwytem
miejsca oszatlamiajgco odmienne od europejskich ruin, nowe dla éwczesnego podréznika,
niezwykle. Nic natomiast nie ujmujgc wspolczesnemu artyscie, jego fotografie sg podobne
do wszystkich zdje¢ z podrozy.

Z polskich podréznikdw - i rysownikow - godny pamieci jest Emir, czyli Waclaw Rze-
wuski (1785-1831), ktdry spedzit pie¢ lub szes¢ lat na Bliskim Wschodzie, dokad wyjechat
w celu zdobycia arabskich koni - a takze dlatego, ze byl wschodem zywo zainteresowany.
W wyniku wojen napoleonskich nie tylko ludzie masowo gingli, takze poglowie koni zo-
stato bardzo uszczuplone, a konie byty wazne dla 6wczesnych armii. Wyruszyl w grudniu
1817 roku, zjezdzil Syrie, Irak, Liban, Palestyne, poznal pustynie Arabii, podobno dotar}
az do Mekki. Byt dobrze przygotowany, znat arabski od dzieciristwa, potem poglebiat swg
orientalistyczng pasje przez prywatne studia w Wiedniu, byl zalozycielem pierwszego

http://rcin.org.pl
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czasopisma orientalistycznego w Europie, Mines de I'Orient, ktére finansowat i wspét-
redagowal, mial wiele cennych dziet orientalnych, do dzi$ nie bardzo wiadomo, co do-
kladnie sie stalo z jego interesujacg biblioteks. Zawarlszy z jednym z wodz6éw Beduinéw
przymierze krwi, nabyl najlepsze arabskie konie, zyskat tytul emira i szejcha, oraz arabskie
imie, ktérego uzywal po powrocie. Prébowat jedna¢ sklécone plemiona, wlgczatl sie do
walk. Skazany na $mier¢ przez rzad turecki za udziat w arabskim powstaniu, wykradt sie
z oblezonego Aleppo i po wielu przygodach wroécit do rodzinnego Sawrania, przywozac,
z wielu trudnosciami, nabyte konie.

Jego zyciorys jest nie mniej fascynujacy niz zycie Lawrence’a z Arabii, ale mniej znany.
Polonis$ci chyba nie bardzo wiedzieli, jak ocenic tego ,,ekscentryka” z niematg sktonnos$cig
do mistyfikacji. Biografowie Rzewuskiego, podajac fakty z jego zycia, zwykle opatruja je
ostroznym ,podobno”. Pozostala po nim legenda i troche polskich wierszy - nie tylko
Farys Mickiewicza, Duma Stowackiego i ukrainskie dumki ,$§piewaka kozaczyzny” Tymka
Padurry. Podobno poswiecono mu tez arabskie kasydy. Zostala jeszcze po nim osobliwa
ksiega pod tytutem Sur les chevaux orientaux et provenants des races orientales, t. 1-3, faczaca
tekst pisany po francusku i po arabsku oraz prywatne i do dzi$ nieodczytane osobiste
szyfry z licznymi rysunkami.

Rysowatl - rzec by mozna: portretowal — gléwnie konie: w pedzie i stojgce nieruchomo
niczym modele. Rysowat tez troche scen rodzajowych i architektury: meczety, palace,
pejzaze, pustynne zamki, wioski arabskie, postaci w strojach wschodnich, kawiarnie
w Damaszku, ludzi ,dotknietych trujgcym wiatrem Samum”... Te niewielkie obrazki sg
w stylu dzi§ zwanym naiwnym. Wida¢ w nich takze wplyw perskich miniatur. Sposobem
wschodnim Rzewuski czesto tgczyl rysunki z kaligrafig i zapis z ornamentem rysunkowym.

Narysowal takze kilka map. Z najciekawszych wyliczy¢ mozna: mape szlakdw karawan
prowadzgcych do Mekki, mape pétwyspu arabskiego, na ktérej zaznaczyt rozmieszczenie
plemion, mapy Syrii i Arabii, mape swoich wlasnych wedréwek. Ukoniczyt elitarng szkole
wojskowa w Austrii, dzieki czemu zdobyl m.in. umiejetnosci kartograficzne. Chyba miat
tez w tym kierunku talent. Jego piekne mapy majg, zapewne, wartos¢ historyczng, o ile
moze ocenic to laik. Cieszac sie przyjaznig i zaufaniem Beduindw, Rzewuski dotart dalej
niz wielu 6wczesnych podrdznikéw. Jego mapy w swoim czasie mogly by¢ chyba rewe-
lacjg, ale nikt ich nie ogladal, bo spoczywaly zamkniete w rekopisie nieznanego nikomu
poza garstkg filologdw Sur les chevaux... Moze i lepiej, bo nie mozna mu zarzuci¢, jak Said
zarzuca artystom i uczonym francuskim, ze przecieral drogi przyszlym kolonizatorom.

Sur les chevaux... przez dtugie lata byl legenda polskiej humanistyki. Parokrotnie ra-
towana od zaglady ksiega spoczeta wreszcie w skarbcu Biblioteki Krasiniskich. Trudnosci
przekladu sg ogromne, dtugo brakowalo na to pieniedzy i chetnych. Najciekawsze rysunki
i mapy zostaly wydane dopiero niedawno, w 2004 roku, w postaci albumu z polsko-an-
gielskim tekstem przez Biblioteke Narodowa w opracowaniu Tadeusza Majdy. Pamieé
o Emirze, podobnie jak o Lawrensie, trwa jednak na wschodzie. Maly, lecz bogaty emirat
Kataru zainteresowany jest §ladami swej przeszto$ci, ktorg dzieto Rzewuskiego dokumen-
tuje, dzieki czemu Qatar Museums Authority finansuje przeklad i edycje catosci Sur les
chevaux...!. Romantyczna fascynacja orientem i jego starozytnosciami szybko sie skoniczyla.

Waclaw Seweryn Rzewuski, Sur les chevaux orientaux et provenant des races orientales [O koniach wschodnich
pochodzgcych od ras arabskich], Vol. 1: par le comte Wenceslas Severin Rzewuski ci-devant officier de cavalerie membre
de plusieurs Académies et connu chez les Arabes Bédouins sous le nom de 'Emir Tag-el-Faher Abd-el-Nischaane; Vol. 2:
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Zastgpila jg, jesli to odpowiednie stowo, polityka kolonizacyjna. Wspdtcze$nie w znanym
dziele Orientalizm Edward Said demaskuje zjawisko tytulowe jako wytwoér europejski i na-
rzedzie zachodniej dominagji, takze kulturalnej, zapominajac, ze romantyczni orientalisci,
uczeni, podréznicy, poeci nie mieli do czynienia z angielskim i francuskim kolonializmem,
cho¢ spotykali sie, owszem, z Imperium. Osmanskim, obejmujgcym caly bliski wschod
z Grecja, Palestyng, Egiptem i krajami arabskimi jeszcze w pierwszej potowie XIX wieku.

Polscy poeci szybko i pieknie przetworzyli topike arabskich pustyn na ukrainiski step,
awizerunek farysa na Kozaka, ktory samotnie i tajemniczo pedzi ,na szybkim koniu” w pol-
skiej literaturze, poczgwszy od Marii Malczewskiego. Zdecydowanie czarng legende Siczy
stworzyt i utrwalil Sienkiewicz pdZniej. Goszczynski i Stowacki widzieli sprawe inaczej.
A jak blisko byto na poczatku, czyli w romantycznym orientalizmie, w wyobrazni, ale tez
iw polityce, od symbolizujgcej do$¢ mizantropijng wolno$¢ wschodniej pustyni do kozac-
kich stepow, swiadczy¢ moze biografia Wactawa Rzewuskiego, jednego z bajronicznych
entuzjastow wolnosci. Najpierw walczyl ramie w ramie z Beduinami przeciw Turkom,
potem brat udzial w powstaniu listopadowym na czele stworzonego przez siebie oddziatu
Kozakow i w tej walce zginat - niektérzy twierdzili, ze tylko zaginat i wrdcit na wschéd...
Mtody Stowacki takze niedtugo po napisaniu Araba przeszedt w Zmii do legend i krajobra-
z6w rodzimego wschodu. Rysownika na miare Danona czy Robertsa nie mamy, rodzimy
orient u nas przedstawiano w poezji, malowniczym stowem. Poeci jednak takze rysowali.

Znane sg rysunki Wiktora Hugo. U nas sporo miejsc romantycznych rysowat Stowacki.
Niezle rysowal, bo we wczesnej mlodos$ci uczyt sie u ucznia Rustema, malarza do$¢ ce-
nionego za jego czasow. Z Grecji przywidzl, miedzy innymi, precyzyjny obraz tzw. grobu
Agamemnona. Z Egiptu caly cykl pejzazy i rysunkéw architektury. Czesto jest na nich not-
ka, ze powstaly w drodze, ,na Nilu”. Najwigkszy zbior jego rysunkéw ,znajduje si¢ obecnie
w zbiorach wroctawskiego Ossolineum. Niestety zbiory te sg bardzo rzadko udostepniane,
do dzisiaj nie znalazly réwniez pelnej publikacji ani wyczerpujgcej analizy” - pisze Leszek
Stanistawski (1999). Kilka najbardziej znanych stuzy zwyczajowo jako ozdobniki drukéw
okolicznosciowych. Najwiekszy zbidr rysunkow z Egiptu znalez¢ mozna w ksigzce Ar-
tura Miedzyrzeckiego Kombatanci i podréznicy (1960). Kilka mniej znanych reprodukuje
Maria Kalinowska w Juliusza Stowackiego Podréz do Ziemi Swigtej z Neapolu. Glosy (2012).
Marek Troszynski w bibliofilskim wydaniu Raptularza Stowackiego (2001) opublikowat
tez jego rysunki. Wérdd nich staranny otéwkowy rysunek gotyckiej kaplicy i drugi, ro-
marnskiej krypty, §wiadczg o zainteresowaniu poety modg na ruiny. Brak komentarza nie

par le comte Wenceslas Severin Rzewuski ci-devant officier de cavalerie membre de plusieurs Académies et connu chez
les Arabes Bédouins sous le nom de I'Emir Tag-el-Faher Abd-el-Nischaane; Vol. 3: planches appartenant & l'ouvrage
sur les chevaux orientaux dessineés par Tag-el-Faher Abd-el-Nischaane émir et scheich des Arabes Bédouins des déserts
du Nejd, en Arabie, The National Library of Poland, Warszawa 2014 (tekst gt. w postaci faks. rpsu; zestaw 3 vol.
w pudelku; finansowanie: Qatar Museums Authority).

Wersja skrécona i uwspolcze$niona ukazata sie we francuskim wydawnictwie Corti, w listopadzie 2002:
Comte Wenceslas Severin Rzewuski, Impressions d Orient et d’Arabie. Un cavalier polonais chez les Bédouins, édition
dirigée par Berdanette Lizet.

W roku 2004 nakladem Biblioteki Narodowej w Warszawie ukazal si¢ album zawierajacy kilkadziesiat
barwnych reprodukeji rysunkéw oraz kilka - map, z rekopisu Rzewuskiego, poprzedzonych kilkustronicowym
wprowadzeniem: Waclaw Rzewuski, Podrdz do Arabii. O koniach kohejlanach, Beduinach i przygodach w Arabii
(na podst. rekopisu Wactawa Seweryna Rzewuskiego: Sur les Chevaux Orientaux et provenants des Races Orientales,

oprac. i wprowadzenie Tadeusz Majda.
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pozwala stwierdzi¢, czy to rysunki z natury czy architektura fantastyczna. W Raptularzu
sg tez bardziej znane obrazki z Pornic. Norwid wspomina w Czarnych kwiatach, ze poeta
ofiarowal mu jeden ze swych rysunkéw z Egiptu. Sam Norwid ksztalcit sie w Warszawie
w szkole malarskiej, rysowal i malowal sporo, takze troche ruin Rzymu, ale jego tworczo$¢
plastyczna jest gléwnie figuralna, alegoryczna, religijna, portretowa. Zastanawia jednak
jego dziwny rysunek pod tytutem Echo ruin (1861; reprodukcja w: Krolikiewicz).

Romantyzm najpelniej wyrazal sie w muzyce i literaturze, cho¢ sztuki plastyczne mialy
takze — wprawdzie mniej znany, lecz niebagatelny udzial w tworzeniu 6wczesnej wizji
$wiata. Tworzeniu i narzucaniu w sposob najbardziej zresztg bezposredni, przez charakte-
rystyczne tego $wiata przedstawianie. Mickiewicz o tym wiedzial. W Panu Tadeuszu ukazat
nieco ironicznie gry miedzy ruing a rudera, a Hrabia nie rozstaje sie ze szkicownikiem,
jak wielcy rysownicy tej epoki.

Najwieksze znaczenie mialy pejzaz i rysunek architektury. Piranesi, Friedrich, Denon,
Roberts - te nazwiska sg jak kamienie milowe w krainach romantycznej wyobrazni. Mieli
legiony nasladowcow i kontynuatoréw. Dzieki nim stolicami na romantycznej mapie
imaginacyjnej staly sie miasta ruin: Rzym, Ateny, Pompea, Jerozolima, Palmira, Balbek,
Petra, Egipt z Kairem, Karnakiem, sfinksem i piramidami... Takze rodzime starozytnosci,
ktoére zwiedzano, wedrujac czesto piechotg po kraju. Spadek ten dzisiaj dziedziczg turysci
i fotografowie.
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Mapa podrézy Davida Robertsa do Ziemi Swietej
(Zrédto: Litografie i dzienniki Davida Roberta ... )
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Mapa Pétwyspu Arabskiego, na ktérej Rzewuski zaznaczyt rozmieszczenie plemion arabskich federacji Anaza.
Dane do tej mapy zbieral autor osobiscie. Ponadto zaznaczono rozprzestrzenianie si¢ plemion Beni Helal,
ktére wraz z podbojem arabskim dotarly az do Maroka i do rzeki Niger.

Objasnienia podpisat Rzewuski swym pelnym arabskim monogramem
(Zrédto: Podréz do Arabii ...)
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Kolorowana mapa Pétwyspu Arabskiego i Mezopotamii z nazwami w alfabecie arabskim,
z zaznaczeniem szlakow, ktore przemierzyl Waclaw Rzewuski na pustynie Nadzd
(Zrodto: Podréz do Arabii ...)
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