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W $wiecie poetyckim Wistawy Szymborskiej , szcze-
goY’, ,poszczegblnosc’, ,wyjatek”, ,pojedynczosc”
to stowne wektory stanowigce filozoficzng antyteze ogo-
tu, nieskoniczonosciiogromu $wiata. ,Swiat jest tak wiel-
ki, ze wszystko staje sie szczegolem” — wyrazila sie kiedys
poetka, choé w zadnym wierszu do tych stéw nie powraca’.
Moze w obawie przed ich zbyt oczywistym brzmieniem,
hamujacym lotny ruch wyobrazni. Dysponujac dzisiaj
caloksztaltem jej twdrczosci, nietrudno jednak zauwazy¢,
ze szczegO! pelni w nich istotng role. W latach po komu-
nizmie pojecia te staja sie wyrazem oddalania sie poetki
od retoryki socrealizmu i w tym duchu sg interpreto-
wane: Stanislaw Barariczak jeszcze w roku 1988 zwracat
uwage na poszczego6lnosé w poezji Szymborskiej, uwaza-
jac ja za wyraz obrony ,przed terrorem kolektywizmu?,

1 M. Rusinek, Czarny notes. O nieistniejgcych, ale mozliwych wierszach
Wistawy Szymborskiej, zob. w niniejszym numerze.

2 S. Baranczak, ,Niezliczone odmiany koloru szarego”, w: tegoz, Przed
ipo, Aneks, Londyn 1988, s. 111-115.
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a kilka lat p6zniej Piotr Michalowski uwydatnit role wyjatku ,w morzu zja-
wisk podobnych™.

Warto dodad, ze szczegél stanowi takze jeden z komponentéw wyobrazni
poetyckiej Wistawy Szymborskiej, ktéra funkcjonuje w $cistym kontakcie
z doznaniami percepcyjnymi i sposobem ogladu $wiata, cho¢ te reakcje nie
tworzg zamknietego systemu. Nieche¢ poetki do ,wielkiej liczby” nie jest
jedynie wyrazem $wiatopogladu. Kieruje nig przede wszystkim ciekawo$¢
$wiata dostepnego jedynie w odcinkach, utamkach i konkretnych detalach.
Ta osobliwa percepcja rzeczywisto$ci pojawia sie juz w tomie Wolanie do
Yeti, kiedy autorka przywoluje przeszlos¢ reprezentowang nawalem pogu-
bionych definitywnie rzeczy: ,[...] parasole,/ walizka, rekawiczki, ptaszcz’,
i dalej: ,, Agrafki, grzebien ten i tamten,/ r6za z bibuly, sznurek, n6z"*. Od-
tad tego typu wyliczenia stajg sie marka jej stylu. Nie chodzi juz o symbo-
le, liczy sie beztroskie rozwichrzenie szczegdtdw pozbawionych wszelkiej
hierarchii. Ich obrazowa materialnos¢ zbliza je do sztuki malarskiej, cho¢
te zblizenia nie majg wiele wspdlnego z klasyczng korespondencjg sztuk,
w ktdrej sama aura wiersza lub jego muzycznosé¢ wywoluje obrazowe skoja-
rzenia. Wiersze inspirowane malarstwem wprowadzajg natomiast w $wiat
powigzan intersemiotycznych, decydujac o ostatecznej wymowie i czasem
sensie wiersza.

Proces ten ulega wzmocnieniu w bezposrednim kontakeie z konkretny-
mi obrazami malarskimi, o czym juz wielokrotnie pisano. Te same wiersze
powracajg miedzy innymi w analizach Joanny Gradziel, Malgorzaty Czer-
minskiej, Adama Dziadka, Magdaleny Sniedziewskiej oraz w obszernej syn-
tezie o zwigzkach poezji i malarstwa piéra Wojciecha Ligezy®, ktdry podjat
sie trudnego zadania uporzadkowania $wiata wyobrazni poetki, cho¢, jak

3 P. Michatowski, Wistawy Szymborskiej poetyka zaprzeczen, ,Pamietnik Literacki” 1996, nr 87 (2),
S.137.

4 W. Szymborska, Martwa natura z balonikiem, 1956 (Wofanie do Yeti, 1957), w: tejze, Wiersze
wszystkie, Znak, Krakow 2023, s. 185. Kolejne cytaty pochodzg z tego wydania, oznaczanego da-
lej skrotem WW oraz numerem strony. Po tytule wiersza podany jest tom, z ktérego pochodzi.

5 ). Gradziel, Swiat sztuki w poezji Wistawy Szymborskiej, ,Pamietnik Literacki” 1996, nr 87 (2),
s. 85-102; M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wystawy Szymborskiej, ,Teksty Drugie” 2003,
nr2-3, s. 230-242; A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji w polskiej poezji wspét-
czesnej, Wydawnictwo US, Katowice 2004; M. Sniedziewska, Sredniowieczne malarstwo holen-
derskie w literaturze polskiej po 1918 roku, Wydawnictwo UMK, Torun 2014; W. Ligeza, O poezji
Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001, rozdz.
Poezja i malarstwo, s. 172-214,.
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pisal,, autorka Ludzi na mo$cie nie tworzy kompensacyjnych rajéw: rowniez ze
znaczng rezerwg odnosi sie do estetycznej adoracji sztuki”®. Powstaje jednak
pytanie o przyczyne niezwyklego zainteresowania wlasnie tg ekfrastyczng
czastka bogatej tworczosci poetki. Co do tych powrotéw upowaznia? Chyba
przede wszystkim sama mozliwos¢ kreacji zaposredniczonej konkretnym
dzielem malarskim, a moze takze pokusa (lub przypadlo$¢ wspdlczesnego
komparatysty) poréwnywania tego, co nieporéwnywalne.

Nieliczne plétna, ktore zainspirowaly Szymborska, sg jedynie czastka jej
rozleglego uniwersum, ogarniajgcego wszystko, na co natknie sie jej ciekawe
$wiata oko, obejmujac przedmioty, zwierzeta, ludzi, zdarzenia. Lecz poetka
podchodzi do tych oznak rzeczywisto$ci w sposdb osobliwy, stronigc od im-
ponderabiliow i ogolnikow. Z zasady blizsze sq jej szczegbly pozornie neutral-
ne, najczesciej malo istotne, lecz zdolne nabra¢ znaczenia w antynomicznych
zderzeniach percepcjiiwyobrazni. Mozna by je uznaé za ,przedmioty ironicz-
ne’, z zastrzezeniem jednak, ze nie bedzie chodzilo o sensy, jakie przypisywali
im dadaistyczno-surrealistyczni twdrcy ironicznych ready-mades lub mnoza-
cych sie wspolczesnie design’. Sztuka nowoczesna® w poezji Szymborskiej jest
nieobecna. Ironia Hansa Arpa, Joana Mird, Maxa Ernsta, Salvadora Dalego
zakldcilaby jej wlasne i tylko jej podlegte ironiczne podejscie do swiata. Nie
pociaga jej sztuka areferencjalna, ogolocona z mimesis i filozoficznego namy-
stu, wiec zbyt odlegla od jej wlasnej koncepcji poezji. Ijesli poetka preferuje
sztuke klasyczng i $wiaty od dawna utrwalone w tradycji, to dlatego, ze po
latach mozna spojrze¢ na nie z dystansu, ujawniajac ambiwalencje pewnych
szczegblow wyrwanych z ich wlasnej przestrzeni kulturowej i tym bardziej
tworczo inspirujacych.

Predylekcja Szymborskiej do dawnej sztuki tym bardziej zastuguje na
uwage, ze wspolczesna metoda wyodrebniania szczegdtu w malarstwie kla-
sycznym zrewolucjonizowala poetyke malarskiej percepcji. Francuski hi-
storyk sztuki Daniel Arasse® dokonat przegladu kilkuset ptdcien dawnych
mistrzow, przyjawszy za kryterium wyboru mato widoczne detale: w Upadku
Ikara Bruegla postaé oracza, umyslnie wyolbrzymiona w pierwszym planie,

6 W.Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej, s. 172.
7 ). Baudrillard, Le Systéme des objets, Gallimard, Paris 1968.
8 Pomijam tutaj kolaze poetki.

9 D. Arasse, Détail, Flammarion, Paris 2008. Wydanie polskie: tenze, Detal. Historia malarstwa
wzblizeniu, przet. A. Arno, DodoEditor, Krakow 2013.
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przyémiewa swoim rozmiarem (i tym samym paradoksalnie uwydatnia)
ledwie widoczne w drugim planie stopy tonacego w morzu Ikara. Istniejg
tez szczegOly pozornie niezamierzone, ktdre nie wpisuja sie w narracje ob-
razu i nie majg uzasadnienia (np. mucha na $redniowiecznych obrazach do
dzi$ nie doczekala sie wyjasnienia!)*. Szymborska zapewne nie znala dziela
Arasse’a i najprawdopodobniej nie byloby jej pomocne. W swym kontakcie
z malarstwem od poczatku bronila wlasnej niezaleznosci. Kiedy w latach
sze$édziesiatych siega do wzorcéw malarskich, podchodzi do nich inaczej niz
inni wspolczesni jej poeci zafascynowani ornamentem barokowym, miedzy
innymi Grochowiak, Harasymowicz, Bursa lub Rymkiewicz. Zainteresowa-
nie sie szczegdtem zbliza jg najbardziej do Mirona Bialoszewskiego™, cho¢
pozwala tez dostrzec zasadnicze roznice: kiedy Bialoszewski konkluduje po
kartezjansku: , patrzg na mnie, wiec pewnie mam twarz"
mu w kontrapunkcie:

,poetka odpowiada

Kiedy on nie patrzy na mnie
szukam swego odbicia

na $cianie. I widze tylko
gwozdz, z ktdrego zdjeto obraz®.

W jej poetyckim swiecie od poczatku wybija sie natomiast ambiwalencja,
rozchwianie desygnatu, paradoks i zakamuflowanie zrodet inspiracji, gdy
w pierwszym planie pojawia sie ,samo-urojenie”:

Stél jest stotem, wino winem,
w kieliszku, co jest kieliszkiem,
istoi na stole.

Ajajestem urojona,

urojona nie do wiary,

urojona az do krwi*.

10 Tamze.

11 Zob. M. Delaperriere, Dialog z dystansu, Universitas, Krakdw 1998, rozdz. Barok w polskiej litera-
turze wspotczesnej, s. 9-26.

12 M. Biatoszewski, Autoportret odczuwany, w: tegoz, Obroty rzeczy, PIW, Warszawa 1957, s. 119.
13 W. Szymborska, Przy winie, 1959 (S6l,1962), WW, s. 226.

1, Tamze, s.227.
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Jest to juz zapowiedz przekornej gry antynomicznej miedzy percepcja
$wiata rzeczywistego i wyobraznig malarska, ktorg poetka rozwinie, siegajac
do konkretnych obrazéw. Nie interesuje jej jednak sama lektura formalna
wybranych starannie pldcien. Nie jest tez wrazliwa na klasyczng ,korespon-
dencje sztuk’, wigzaca stowo z obrazem w jednym wrazeniu zmystowym lub
odczuciu estetycznym. Trudno tez ustali¢ jednoznacznie sposéb podchodze-
nia poetki do ekfrazy, ktéra juz kilka dekad temu rozpetala burze polemik
wokot kolejno nadawanych jej znaczen. Zgodnie z teoriami wspo6lczesnymi
ekfraza moze by¢ metaforg, kontemplacja, grg intertekstualng, transmutacjg
semiotyczng, lecz zadna z tych definicji nie jest calkowicie przekonujaca.
Stusznie Adam Dziadek, idgc sladem teoretykdéw amerykanskich, nazywa jg
polubownie ,werbalna reprezentacja reprezentacji graficznej lub wizualnej”™.
Mozna te definicje uznaé za zloty srodek ugody zezwalajacy na odmienne
interpretacje tego samego tekstu, zakladajac, ze w dziedzinie poezji procesy
ekfrastyczne nie sg kopia malarskiego oryginalu, lecz twérczg reakcja na
ogladane pldtno postrzegane subiektywnie. W przypadku poezji Szymbor-
skiej tak rozumiana reakcja ma odcien agonistyczny: poetka nie analizuje
obrazu, lecz mierzy sie z jego trescia, najczesciej odwracajac jego pierwotne
przestanie. W tej perspektywie mozna takze spojrze¢ na hierarchie i role
szczegotow pelniagcych funkcje semantycznych wektordw, ktére prowadzg
w glab ukrytych tresci obrazu i wiersza.

Ekfraza czy kontrekfraza

Ten proces ujawnia sie wyraznie juz w pierwszym wierszu powstalym pod
wplywem malutkiego siedemnastowiecznego obrazka przedstawiajgcego
dwie malpy skute laicuchem — pedzla Starszego Bruegla. W pierwszej chwili
wiersz méglby uchodzi¢ za doskonala ekfraze: na pierwszy plan wysuwa sie
pogodny widok przeniesiony z obrazu do wiersza: ,za oknem fruwa niebo
ikapie sie morze’, a,,malpy siedza w oknie” Jak pisze Malgorzata Czerminska
— w opisywanym obrazie ,wprost zostal odczytany sens tozsamy z sensem

15 A. Dziadek, Obrazy i wiersze, s. 39. Zob. ].A.W. Heffernan, Ekphrasis and Representation, ,New
Literary History” 1991, t. 22, nr 2; W.J.T. Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and Visual
Representation, University of Chicago Press, Chicago 1994.

16 Wojciech Ligeza stusznie podkresla, ze u Szymborskiej, w interpretacjach obrazéw, ,wyraznie
zaznacza sie zamyst przekraczania granic wyznaczonych przez styl i temat dzieta”; W. Ligeza,
0 poezji Wistawy Szymborskiej, s. 172.
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"7, a Wojciech Ligeza dodaje: ,horyzont senséw wyznaczonych przez

Bruegla ukierunkowuje lekture wiersza™®.

Lecz tu nie konczg sie tajemnice transpozycji poetyckiej. Obrazek po-
wstal w koficu XVI wieku w Anvers, a wiersz Szymborskiej — w roku 1957
tuz po ,Pazdzierniku”. Nie ulega watpliwosci, ze na powstanie wiersza
wplynal kontekst historyczny, cho¢ zostaje subtelnie odrealniony z chwi-
1, gdy jednym poruszeniem wyobrazni poetka odwraca perspektywe ory-
ginalu, wprowadzajac bezceremonialnie sen o wlasnym niezbyt udanym
egzaminie maturalnym z historii ludzi. Odtad narracjg steruje poetyka
snu, a ,wy$nione” malpy, wyrwane z malarskiego bezruchu, wlgczajg sie
w akeje:

wiersza

Pierwsza, ironicznie wpatrzona we mnie stucha,
druga niby to drzemie:

a kiedy po pytaniu nastaje milczenie
podpowiada mi

cichym brzakaniem lanicucha®.

Obrazy ilegendy o malpach naleza do bardzo bogatej tradycji kulturowej,
s one bohaterkami powiastek filozoficznych i bajek, ktdre nie byly poetce
obce. Temat malpy powrdci jeszcze w wierszu specjalnie jej dedykowanym?,
gdzie stanie sie ona symbolem meczenstwa stworzen na nizszym szczeblu
rozwoju w stosunku do rasy ludzkiej. Jednak w omawianych inspiracjach
Brueglowskich Szymborska podaza inng Sciezkg. Przedstawione przez nig
malpy s3 madre, wyraznie obdarzone pamiecig historyczng, lecz z natury
skazane na niemote. Jedynym wyjsciem z ogélnego milczenia okazuje sie
interwencja taficucha, ktéry swoim brzgkaniem urasta do roli ironiczne-
go (bo paradoksalnie jedynego) $wiadka zdolnego przywota¢ w pamieci
okrutng prawde historii. Jego wymowng wieloznaczno$¢ mozna skojarzy¢
ze slowami Baudrillarda o ,przedmiocie ironicznym’, ktory pelniac w tekscie
konkretng role, urasta do rangi aktora i wyzwala sie ze swej powszedniosci

17 M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej, s. 239. Ta sama uwaga wedtug badaczki
dotyczy duzo pdzniejszego wiersza Ludzie na moscie (tamze).

18 W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej, s. 207.
19 W. Szymborska, Dwie matpy Bruegla, 1957 (Wotanie do Yeti, 1957), WW, s. 181.
20 W.Szymborska, Matpa, 1959 (S6/1962), WW, s. 201-202.
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funkcjonalnej®.Iw ten sposéb, funkeje krytyczng podmiotu zastepuje funkcja
ironiczna przedmiotu”?.

Eancuch generujacy gorzka ironie powraca w pelnym empatii wierszu
0 Maipie, gdy ,Skowytala wzlatujac na zlotym tancuchu/ w swoim fraczku
markizim w papuzie kolory”?, a wiele lat pdzniej powstanie wiersz Laricuchy,
uwidoczni on niemal alegorycznie paradoksalne zderzenie obrazu psa ,na
faricuchu”z,,mniej widzialnymi lancuchami’, ktére pozwalajg nam spokojnie
»przejs¢ obok . Szczegoly ironiczne sugeruja i takie skojarzenia.

Agonistyczny stosunek Szymborskiej do malarskich obrazéw prowokuje
z czasem do $mielszych pomystow, lecz postrzegany obraz nie narzuca poetce
wiasnych rygoréw. Kazda interpretacja pobudza do reinterpretacji. Zaskaku-
jacym przykladem tej poetyckiej alchemii sg wielokrotnie analizowane Kobie-
ty Rubensa, sprobujmy na nie spojrze¢ zgodnie z definicjg Baudrillarda. O co
wlasciwie chodzi w tym wierszu? Nie inspiruje go, jak wiadomo, konkretny
obraz Rubensa. Nie ma tu sytuacji dramatycznych, ktére poetka zazwyczaj tak
chetnie kreuje. Nie ma inscenizacji. Wyobrazenie oblych ksztaltéw jest sum-
ma cielesnego nadmiaru wzmocnionego metafora poetycka. Rubens w takiej
sytuacji wydaje sie nie tyle zrodlem inspiracji, ile pretekstem usprawiedli-
wiajacym dezynwolture wiersza: — ,To nie ja, to on, to barok, to epoka” — zdaje
sie szeptac poetka i dalej mnozy pedzgce obrazy, ktdre przerastajg w inwencji
rubensowskie powtdrzenia cielesnych motywdw. Napieraja barokows burza
zaskakujacych skojarzen, oderwanych od opisywanego przedmiotu: , tyje
ciasto w dziezy,/ paruja taznie’, ,cwaluja niebem prosieta oblokéw”, a , thuste
dania milosne” — ,,podwojone odrzuceniem szaty” wybijaja sie zmystowo
ponad bujne ksztalty rubensowskie.

Szymborska ma jednak do Rubensa stosunek ambiwalentny. Lawinowy
zywiot cielesnosci narzuca sie samoistnie, lecz parodyjne metafory stano-
wig dopiero poczatek wariacji na temat eksplozyjnych inspiracji mistrza.
W pewnym momencie §wiat barokowy usuwa sie z pola widzenia, a na jego
miejsce pojawiajg antytetyczne bohaterki, kryjace wstydliwie swoja cielesng
chudo$¢, po nie zamalowanej stronie pttna®. Sama zmiana tonacji wiersza

N
=

). Baudrillard, Le Complot de I'art, Sens & Tonka, Paris 1997-2005, s. 32.

N

2 J.Baudrillard, Mots de passe, Pauvert/Fayard, Paris 2000, s. 14.

N

3 W. Szymborska, Matpa, WW, s. 202.
4 W.Szymborska, taricuchy, 2010 (Wystarczy, 2012), WW, s. 636.

N

25 W. Szymborska, Kobiety Rubensa, 1960 (S6l,1962), WW, s. 228.
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zwiastuje szerszy plan intencji autorskich: chude ,wygnanki stylu” zastuguja
na mowe obronnag, ktdra prowadzi do dialektycznych rozwazan nad relatywng
wartoscig estetyki, stylow czy obyczajow:

Trzynasty wiek dalby im zlote tlo,
Dwudziesty — dalby ekran srebrny.
Ten siedemnasty nic dla ptaskich nie ma.

Aluzja do srebrnego ekranu kojarzy sie z Nowg Falg, promujacg w latach
sze$c¢dziesigtych ideal piekna kobiet szczuplych. Poetka nie dokonuje jednak
wyboru. Broni kobiet chudych w imie rownowagi wlasnej wizji $wiata, cho¢
poetyckie skrzydla antytezy pozostang nierdwne.

Szymborska lubi barok, jego rozlozystosc i wieloaspektowo$é. Pomagat
jej w poststalinowskim okresie odnajdywac sama siebie, urojong bohaterke
iluzji percepcyjnych w duchu Berkeleya. Lecz w Kobietach Rubensa kwituje
wlasne doswiadczenia inaczej: nagle uniesiona znowu Rubensem powraca do
barokowej wypuklosci ogarniajacej cate uniwersum, w ktérym ,nawet niebo
jest wypukte/ wypukli aniotowie i wypukly bog™. Kobiety Rubensa naleza
do najbardziej zmystowych wierszy poetki, pisanych jakby jednym tchem
— w natloku $mialych i swobodnych skojarzen, ktére wienczy zaskakujaca
koda: wiersz koticzy sie wjazdem ,Febusa wasatego”,,na spoconym rumaku
[...] do wrzacej alkowy”

Pobozny Rubens nigdy by sobie na taki wtret nie pozwolil. I dlaczego nie
Bachus, pojawiajgcy sie zgodnie z mitem dionizyjskim w centrum niektérych
obrazéw flamandzkiego mistrza, lecz mitologiczny Febus, tacinski Apollo,
bog swiatla, muzyki i sztuki, znajdujacy sie przeciez na antypodach lubiez-
nego Bachusa? Rubens ironii nie zna, poniewaz reprezentuje zywiol natury
postrzeganej z bliska, zmystowo i dotykalnie. Natomiast wiersz Szymborskiej
odbija, przedrzeznia i nasyca ironig to, co ironiczne nie jest. Zaskakujgcy Fe-
bus okazuje sie szczeg6tem ironicznym, bo w swiadomie tworzonej przez au-
torke przekornej dysproporcji do powszechnej znajomosci antyku. W poetyce
nadmiaru wszystko staje sie mozliwe: to nie Bachus staje sie Febusem, ale
Febus udaje Bachusa - a $cislej — wasatego sarmate... Wiersz mozna uzna¢
za $wiadoma kontrekfraze, w ktdrej $wiat Rubensa bynajmniej nie zanika.
Szymborska tworzy po prostu jego ironiczng nadbudowe.

26 Tamze,s.229.
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Ironia na pewno, ale czy tylko zabawa?

W roku 1965 powstaje Mozaika bizantyjska, nawigzujaca do stynnych wize-
runkow pary cesarskiej Teodory i Justyniana (VI wiek)?®, przemianowanych
w wierszu na Teotropie i Teodendrona. Tym razem jednak wiersz jest tak
odlegly od oryginalu, ze mdglby by¢ uznany za dzieto samodzielne, gdy-
by nie fakt, ze parodyjny kunszt poetyckiej prezentacji objawia sie wlasnie
w materialnym zderzeniu z bizantyjskim arcydzielem. Oczekiwany, zgodnie
ztytulem, opis mozaiki okazuje sie dialogiem malzonkéw! Na pierwszy plan
wysuwa sie wzajemna gra komplementdw, nawigzujaca parodyjnie do dwor-
skiego jezyka literatury sredniowiecznej:

— Malzonko Teotropio.

— Malzonku Teodendronie.

- O jakzes piekna, waskolica moja.
— O jakzes piekny, sinousty moj*.

Stopniowo wiersz oddala sie od mozaiki, uwydatniajac aluzyjne podteksty:

Widziecznies$ znikoma
pod szatg jak dzwon,
ktdrg zdejmowac

halas na cale cesarstwo®.

Lecz parodia konwencjonalnych komplementéw poetce nie wystarcza:
mitosng hiperbole niespodzianie zamaca wyznanie Teotropii o przyjsciu na
Swiat cesarskiego potomka niepodobnego do rodzicéw. Niemowlecia na mo-
zaice oczywiscie nie ma i by¢ nie moze, poniewaz nie odpowiada kryteriom
sztuki bizantyjskiej. Totez mozna by je uzna¢ za szczegé! czysto formalny,
zrodzony w wyobrazni poetki, ktéra umyslnie wybiega poza ekfraze, burzac
tym samym sztywna strukture mozaiki. I tutaj konczylyby sie interpretacyjne
zakusy, gdyby nie fakt, ze wiadomo$¢ o niemowleciu wywoluje zmiane tonacji
dialogu malzonkow:

27 Mozaika z VI wieku, bazylika San Vitale w Rawennie.
28 W. Szymborska, Mozaika bizantyjska, 1965 (Sto pociech, 1967), WW, s. 281.

29 Tamze.
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Jakiz by mial by¢
splodzon w godziwym
dostojenstwie naszym?

Wyznamd, a ty postuchaj.
Grzeszniczka zrodzitam®.

Wiersz Szymborskiej jest najczesciej analizowany w kategoriach estetycz-
nych: ,W Mozaice - pisze Joanna Gradziel — dialog ozywionych postaci staje
sie autokompromitacjg bezcielesnej, ascetycznej i sztywnej sztuki Bizancjum,
odgrodzonej od bujnosci i zmiennosci form zycia, odrzucajgcej jego biologizm
i spontaniczno$¢™.

Sprobujmy jednak spojrze¢ na wiersz, majac w pamieci dwa osobne portrety
Teodory i Justyniana z bazyliki sw. Witalisa w Rawennie, umieszczone na prze-
ciwnych $cianach, uwznioslone aureolami, splendorem szat i wystroju wnetrza.
Trudno posadzi¢ Szymborska o idiosynkrazje w stosunku do ikonicznej urody
tych arcydziel. Uwage natomiast przyciaga w dialogu cesarskiej pary subtelna
gra prawdy i pozoru, wyznania i niedomdwien, zachecajac do dalszych badan
ukrytych kontekstéw wiersza. [ na pewno ma racje Wojciech Ligeza, piszac, ze
jest to bardzo ,heretycki apokryf Szymborskiej, ktory sam sie demaskuje™

Podazajac tg Sciezka, p6jdzmy jednak nieco dalej. Znamy gleboka kulture
i oczytanie polskiej poetki oraz jej inspiracje siegajace do odleglych czaséw.
Zapoznala sie zapewne z historig Teodory®, bohaterki mozaiki, zony Justynia-
na Wielkiego opisanej w Historii sekretnej przez Prokopiusza z Cezarei, naocz-
nego $wiadka jej autorytarnych rzadow**. Oskarzenia Teodory o rozwiazlos¢,
o ktdrej pisze Prokopiusz, uznane sg dzisiaj za przesadne. Podkresla sie jej
inteligencje i erudycje, niemniej jednak do dzi$ pozostaje watpliwos¢ co do
jej obyczajow. Trudno nie skojarzy¢ tych faktéw z rézowym bobaskiem, ktory,
jak wyznaje Teodora, ,przytoczyl si¢”** matzonkom.

30 Tamze,s.283.

31 ). Gradziel, Swiat sztuki w poezji Wistawy Szymborskiej, s. 98.

32 Tamze,s.185.

33 O Prokopiuszu z Cezarei wspomina Szymborska w pierwszych Lekturach nadobowigzkowych.

34 Prokopiusz byt sekretarzem Justyniana i autorem Historii sekretnej powstatej w latach 504-508
i odnalezionej w X wieku w archiwach Watykanu. Zob. Prokopiusz z Cezarei, Historia sekretna,
przet. A. Konarek, PIW, Warszawa 1977.

35 W.Szymborska, Mozaika bizantyjska, WW, s. 282.
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Wiersz nieoczekiwanie korczy sie porozumieniem cesarskiej pary: ktora
po chwili konsternacji przywdziewa sztywny kostium etykiety i — jak w te-
atrze marionetek — powraca do swej pierwotnej pozy:

Bliznietami$my w zgrozie.
Prowadz, Teotropio®.

Bardzo to przemyslna konkluzja teatralnej sceny, po ktérej definitywnie za-
pada kurtyna.

Wiersz zdecydowanie odcina sie od swojego modelu. W pamieci po-
zostaje r6zowy niemowlak, nieobecny i zarazem paradoksalnie wyrazisty,
»caly w faldkach i przegubkach”. Ostatecznie sama historyjka nie znajduje
rozwigzania, natomiast niemowle, szczegdl, ,podejrzany”, dziala jak pocisk,
nie tylko rozsadza bizantyjska strukture mozaiki, ale takze obnaza jej zaka-
muflowane podteksty, ktérych Szymborska jednak swiadomie nie zglebia.
Wiersz po prostu ,przytoczy! sie” poetce. Pozostaje urok inwencji, finezja
dowcipu i niewinny szczego6l —,naguski jak prosiatko” — z diablecym pietnem
niedopowiedzianego do korica wydarzenia.

0d ktopotéw z noworodkiem do niewinnosci stokrotek

Kilka lat po Mozaice bizantyjskiej powstaje Miniatura sredniowieczna®. Osadze-
nie w odleglym $redniowieczu zbliza obydwa wiersze i jednoczesnie uwy-
datnia rozstep, ktéry je dzieli. Miniatura, ktorej pomyst jest zaczerpniety ze
stynnych ,,godzinek ksiecia de Berry” z poczatkdéw XIV wieku®, znajduje sie
na antypodach bizantyjskich obyczajow. Wiersz nalezy do najczesciej cyto-
wanych, uchodzi za catkowicie czytelny, wrecz oczywisty w swej wyrazistej
retoryce. Obraz rozwija sie plynnie i mozna by go czyta¢ z majowym pej-
zazykiem z kolekeji ksiecia de Berry w reku: najkonniejszy orszak ksigzecy
posuwa sie po ,najzielenszym wzgorzu” w ,plaszczach najjedwabniejszych”
w kierunku zamku o siedmiu wiezach, ,z ktérych kazda najwyzsza’, a paz
»najpacholetszy” trzyma na ramieniu ,co$ nad wyraz malpiego” Ten ostatni
szczegbdl wprawdzie nie pojawia sie w miniaturze, lecz doskonale wpisuje sie

36 Tamze,s.283.
37 W.Szymborska, Miniatura sredniowieczna, 1973 (Wielka liczba, 1976), WW, s. 378.

38 Zbidr miniatur Les Tres Riches Heures du duc de Berry, dzieto braci Limbourg, znajduje sie obec-
nie w Muzeum Condé w Chantilly.
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w orbite dworskich atrybutéw. Piekny obrazek zamkniety w kadrze zieleni
ilazuru wlasciwym calej kolekgji, nie burzy bynajmniej konwencji oryginatu.
Uwage natomiast przycigga druga strofa, w ktdrej hierarchiczna harmonia
ksigzecego pochodu nagle sie rozluznia:

Zaraz potem trzej rycerze,

a kazdy sie dwoi, troi

ijak ktéry z ming gesta

predko inny z ming tega

ajak pod kim rumak gniady,

to najgniadszy moisciewy,

a wszystkie kopytkami jakoby muskajac
stokrotki najprzydrozniejsze®.

Stokrotki sa elementem niekonwencjonalnym, nie na miejscu w tym ksia-
zecym splendorze. Odstajg od nastroju miniatury, na ktérej stokrotek oczy-
wiscie nie ma i by¢ nie moze, bo to kwiatki polne, daleko im do ksigzecych
wyzyn. Stajg sie szczegbélem zbednym, nieoczywistym, burzacym logiczng
doniosto$¢ redniowiecznego widowiska. Sg zaprzeczeniem semantyki opisu,
a superlatyw ,najprzydrozniejsze” jest juz tylko parodyjna imitacja dostoj-
nych superlatywoéw.

W takim razie to nie sprawa przypadku, ze liczni badacze wiersza nad tym
wersetem nigdy sie nie pochylili. Stokrotki sg szczegdtem ironicznym, bo
wplatanym jakby przez pomytke w otaczajacy go patos, a muskanie ich ko-
pytkami mogloby sie wydaé niedorzeczne, gdyby nie fakt, ze szczeg6l, zarow-
no malarski, jak i poetycki, wprowadza w sfere nieskonczonych mozliwosci
leksykalnych i znaczeniowych: w zaleznosci od kontekstu moze by¢ tragiczny,
dowcipny, niedookreslony, a kiedy dotyka tego, czego nie da sie ujawnic¢ ina-
czej, albo staje sie nadwyzkg obrazu (wiersza), albo — przeciwnie — zageszcza
izaciemnia jego tresci. Szczegdly ironiczne moga by¢ takze ukryte, niesmiale
iskromne.I takie znamiona nosza stokrotki Szymborskiej w swym ,najprzy-
drozniejszym” istnieniu i swej zbytecznosci. Nie zostaly stworzone po to,
by je dostrzezono. Ich obecno$¢ nieprzewidziana pozostaje poza systemem
eksplikacji. Nikt ich nie zauwaza, wiec nikt nie protestuje, bo stokrotki sg
tylko stokrotkami i nie pelnig zadnej utylitarnej funkcji w $wiecie. I moze

39 W.Szymborska, Miniatura sredniowieczna, WW, s. 379.
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wlasnie dlatego kruchos¢ polnego kwiatka zderza sie ironicznie z dumng
wyniosto$cia ksigzecego majestatu.

Osobliwos¢ tego ostatniego iw sumie malo znaczacego przykladu zacheca
jednak do pewnych uscisleni. Szczegdl w poezji Szymborskiej traktowany jest
czesto wymiennie z takimi pojeciami jak poszczegblno$¢ lub wyjatek. Sta-
nistaw Baraficzak uznawatl ,poszczegdlnos¢” za gtéwny element tworczosci
poetki!*® A Piotr Michalowski w cytowanym juz wyzej artykule preferu-
je termin ,wyjatek’, ktory jest wyrazem sprzeciwu wobec reguly, i pod tym
katem analizuje strategie poetyckg Wislawy Szymborskiej, ktdra, jak pisze
krytyk, podchodzi do wyjatkéw ,jak prokurator, ktdry [ ...] gromadzi jedynie
dowody winy i demaskuje falszywe zeznania swiadkéw obrony”, wyzwala-
jac je ,spod presji masowego odbioru rzeczywistosci”. Te dwa okreslenia
wyjatku i poszczegdlnosci wpisujg sie w ten sam paradygmat co szczegdt,
poniewaz przeciwstawiajg sie ogélowi i wielosci. Jednak réznice miedzy
tymi pojeciami sg istotne. Wyjatek i poszczegdlnos¢ sa przeciwienstwem
og6tu i wielosci, bez ktorego jednak nie moglyby funkcjonowaé, natomiast
szczegO!l ironiczny jest elementem niezaleznym i $wiadomie przez poetke
wyodrebnionym. Co wiecej, sam jest w stanie zmienic¢ kierunek danej inter-
pretacji, zburzy¢ lub przeobrazi¢ wizje przedstawianego swiata. W ten sposéb
czasem jeden nieznaczacy szczeg6!l pelni funkeje skrzydla motyla zdolnego
wywotaé zawieruche.

Irzeczywiscie od momentu przywolania stokrotek opis w Miniaturze zmie-
nia tonacje, uwage przyciaga kraina,,strudzonych, z dziura na tokciu iz zezem’,
cho¢ bohaterowie pierwszej czesci nadal , tak sobie przemile jadg w tym re-
alizmie najfeudalniejszym”. Stokrotki podwazajg efekt pierwotnej ekfrazy,
sa niezalezne od semiotyki obrazu, istnieja same dla siebie i jednoczesnie
doskonale sie wpisuja w ironiczne imaginarium poetki. W strukturze wiersza
znajduja sie na pograniczu dwdch swiatéw, przepychu i ubdstwa, tagodzac ich
opozycje. Jednoczesnie Szymborska zaczyna wprowadzaé w obszar swojej po-
ezji szczegOly reprezentujace to, co drobne i malo widoczne i dlatego znaczace.

Cztery cytowane wiersze o bardzo zréznicowanej tematyce taczy podobna
strategia szczegdlow, ktora oddala sie od ekfrazy, cho¢ nigdy nie jest catkowi-
tym jej zaprzeczeniem. Juz w tych pierwszych utworach ujawnia sie agoni-
styczny stosunek poetki do malarskiego oryginalu: wiersz staje sie obszarem
pojedynku i przeobrazen, w ktdrych zaskakuje nie tylko réznorodno$¢ detali,

40 Tamze.

4 P.Michatowski, Wistawy Szymborskiej poetyka zaprzeczen, s. 137.



SZKICE MARIADELAPERRIERE ,NAJPRZYDROZNIEJSZE STOKROTKI, CZYLI IRONICZNE SZCZEGOLY... 27

lecz takze ich stopniowa emancypacja. Eancuch nawiazuje jeszcze otwarcie
do Bruegla, lecz w nastepnych wierszach — Febus, niemowle, stokrotki to ele-
menty tworczej przekory poetki w stosunku do malarskiego modelu.

Chwila i trwanie

W poezji Szymborskiej szczegdl ironiczny ma wymiar egzystencjalny, jest ele-
mentem czasoprzestrzeni wnikajacym w najglebsze warstwy swiadomosci.
Taka role pelni na przyklad gwdzdz pozostaly w Scianie po zdjeciu obrazu.
Tracac swojg utylitarng funkcje, sugeruje ironicznie wlasng bezuzytecznosc,
ajednoczesnie dotkliwie artykuluje brak obrazu. W inspiracjach malarskich
te podswiadome tresci wynurzaja sie najciekawiej w Pejzazu, ktory rozpoczy-
na sie uwagg z pozoru tak oczywista, ze mogtaby uchodzié¢ za truizm:

W pejzazu starego mistrza
drzewa majg korzenie pod zielong farba®.

Wiersz prawdopodobnie nawigzuje do Alei w Middlehouse holenderskiego

malarza Hobbemy*, cho¢ autorka o pochodzeniu swojej inspiracji nie wspo-
mina. Calos¢ opisu moglaby uchodzié¢ za dos¢ wierne odbicie malunku, gdyby
nie nagle wtargniecie poetki do obrazu:

to ja jestem ta niewiasta pod jesionem.

Przyjrzyj sie, jak daleko odeszlam od ciebie,

jaki mam bialy czepek i z6ttg spddnice,

jak mocno trzymam koszyk, zeby nie wypas¢ z obrazu,
jak paraduje sobie w cudzym losie

iodpoczywam od zywych tajemnic®.

Podmiot ucieka w inng przestrzen i inny czas. Identyfikacja z bohaterka

obrazu wsparta jest dowodami rzeczowymi, to ,bialy czepek’,, z6tta spddnica”

W. Szymborska, Przy winie, 1959 (Sdl,1962), WW, s. 226.

W. Szymborska, Pejzaz, 1964 (Sto pociech, 1967), WW, s. 263.
Zob. W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej, s. 195.

W. Szymborska, Pejzaz, WW, s. 226.
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ikurczowo trzymany ,koszyk’, ktore jednak niczego nie dowodza, przeciwnie:
podkreslajg przepas¢ miedzy rzeczywistoscia i malarska ztuda. Zastosowana
strategia aczy dwie perspektywy: sugeruje ironiczng i czestg u poetki gre
z partnerem opartg na paradoksie bliskosci i oddalenia (,jestem za blisko,
zeby mu sie $ni¢"*) i jednoczesnie uwydatnia dwa antynomiczne obszary
bycia w obrazie i poza obrazem. Te tematy doczekaly sie juz wnikliwych in-
terpretacji’. Natomiast uwage przycigga czes¢ ostatnia, w ktorej wyobraznia
poetki wychodzi poza ramy malowidla i przenika do wnetrza widocznego na
obrazie domu, ,gdzie dzieja sie historie nie namalowane”. Tym razem poetka
dodaje elementy wyobrazone, wykraczajace poza obraz:

kot skacze na tawe,

stonice pada na cynowy dzban,

za stolem siedzi koscisty mezczyzna
ireperuje zegar®.

Te pozornie banalne szczegdly moglyby by¢ doskonalym odbiciem obrazu
$wiata uporzadkowanego, niosgcego uczucie bezpieczenstwa, ktdre emanuje
z obrazéw malarzy holenderskich, gdyby nie pointa z zegarem, ktdra, zanim
przeniknie $wiadomos¢, poraza®. Przepas¢ miedzy dwiema przestrzeniami
ustepuje miejsca dotkliwemu zderzeniu odbiorcy z Czasem. Wieczne trwanie
rzeczy na obrazie nie sprawdza sie w egzystencji. Nasuwa sie skojarzenie
z punctum® Barthes’a, cho¢ nie dotyczy fotografii. Zgodnie z definicjg francu-
skiego semiologa punctum zmusza do wyjscia poza postrzegany obraz, kon-
frontujac nas z przerazajaca i nieunikniong czasowoscig egzystencji. Nie jest
zjawiskiem intencjonalnym, wymyka sie racjonalnej analizie, powodujac
eksplozje porzadku wewnetrznego $wiata odbiorcy. W obrazie poetyckim
niespodziany szczeg6! zdolny jest takze wywolaé podobny moment trwogi.

46 W.Szymborska, ***, 1961 (S6l,1962), WW, s. 238.
47 Por.m.in. ). Gradziel, Swiat sztuki w poezji Wistawy Szymborskiej.
48 W.Szymborska, Pejzaz, WW, s. 264.

49 Taka role petnig kobiety chude w opozycji do kobiet Rubensa oraz biedak z dziurawymi tokcia-
mi, antyteza splendoru ksigzecego w Miniaturze Sredniowiecznej.

50 R.Barthes, La chambre claire, Gallimard, Paris 1980.

51 Tamze.
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Jednocze$nie w jednym blysku dotkliwa puenta odstania koherencje cale-
go utworu. Koniec wiersza odsylta do cytowanego juz zagadkowego poczatku:
»drzewa maja korzenie pod zielong farbg”. Pozornie oczywista asercja suge-
ruje to, co definitywnie ukryte, niedostepne i $§miertelne. Przychodzi na my$l
niesamowity obraz van Gogha przedstawiajacy korzenie, ostatnie dzieto ma-
larza, powstate na dwa dni przed $miercig®... Szymborska prawdopodobnie
tego obrazu nie znala i takich interpretacji nie przewidziala, lecz punctum
to moment, w ktérym jeden szczegdl moze porazi¢ swym uktuciem. Pejzaz
jest wierszem wyjatkowo intymnym, przenika w glab tajemnic nie tylko po-
etki, ale takze odbiorcy. Wprowadza w czasowos¢, ktorg naznaczona jest cala
tworczosé Szymborskiej, ale za kazdym razem ujawnia w inny sposoéb relacje
poetkiz malarstwem. W lekturze pojawia sie ona niespodzianie jak ,nadgry-
zione jabluszko ze sladami zebdéw”*?
az po zludne wyciszenie réznic miedzy chwilg i trwaniem, kiedy ,wszystko na
miejscuiw ukladnejzgodzie”, ,sciezka w postaci $ciezki od zawsze do zawsze”

i,jak okiem siegna¢ panuje tu chwila”*.

, utrwalone w pamieci demiurgia jezyka,

Pojedynek z Czasem?

Relacja Szymborskiej z Czasem jest zrodlem prowokacji, ktora moze prze-
rodzi¢ sie w otwartg walke. Tak mozna interpretowaé stynny wiersz Ludzie
na moscie®, z tomiku o tym samym tytule, powstaly pod wplywem slynnego
drzeworytu japonskiego malarza Hiroshige Utagawy. Jest to jedyne dzielo
w kolekeji inspiracji malarskich poetki pochodzace z XIX wieku. To nagte wyj-
$cie poza kolekeje plocien dawnych mistrzéw zapowiada z gory wyjatkowosé
interpretacji. Hiroshige przedstawia grupe pedzacych po moscie ludzi za-
lewanych strugami deszczu. Stusznie pisze Joanna Gradziel, ze ,jestesmy
$wiadkami skandalu na skale co najmniej kilku galaktyk, z takiej bowiem
perspektywy spoglada podmiot liryczny, nie utozsamiajacy sie z ta «dziwng
planetg», na ktorej mieszkajg réwnie dziwni ludzie”®, a dziwni dlatego, ze

2 V.van Gogh, Korzenie, 27 lipca 1890, Amsterdam, Van Gogh Museum.

wn1

53 W. Szymborska, Sny, b.d. (Tutaj, 2009), WW, s. 619.
54 W.Szymborska, Chwila, 1996 (Chwila, 2002), WW, s. 508.
55 W. Szymborska, Ludzie na moscie, 1984 (Ludzie na moscie, 1986), WW, s. 451.

56 ). Gradziel, Swiat sztuki w poezji Wistawy Szymborskiej.
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— jak sugeruje Szymborska — zdolni zadowoli¢ sie spokojnymi, tatwo dostep-
nymiw percepcji obrazkami, ktére poetka szczodrze cytuje:

Widaé wode.

Widadé jeden z jej brzegow.

Widaé cz6ino mozolnie ptynace pod prad.
Wida¢ nad wodg most i wida¢ ludzi na moscie.
Ludzie wyraznie przyspieszaja kroku,

bo wlasnie z ciemnej chmury

Zacza} deszcz ostro zacinac.

Cala rzecz w tym, ze nic nie dzieje sie dalej®.

Inaczej méwigc, chodzi o klasyczny opis dzieta Hiroshige, skupiony na do-
znaniach zmyslowych jego obserwatorow, ktérzy ,stysza nawet szum desz-
czu, czujg chtdd kropel na karkach i plecach” i patrza na biegnacych ,,jakby
widzieli tam siebie,/ w tym samym biegu nigdy nie dobiegajacym”®. Lecz
te naturalne wrazenia oslabia porazajaca kompozycja obrazu, na ktérym
szczegblem decydujacym o rozwoju wiersza okazuje sie most z dwoch stron
obciety, co sprawia wrazenie, ze rozbiegane w dwdch kierunkach postacie
znalazly sie w potrzasku. Most, tracac swa funkcje utylitarna, staje sie przed-
miotem ironicznym, ktéry wiezi nie tylko rozproszonych i raz na zawsze
uwiezionych ludzi, lecz jednoczesnie zniewala Czas, ktéry i tym razem kojarzy
sie z Barthes'owskim ukluciem: czas zatrzymany jest czasem $mierci.

Poetka jednak tego tematu nie zglebia. Przesuwa uwage z mostu na jego
tworce, gtdwnego sprawce zamieszania:

Zatrzymano tu czas.

Przestano liczy¢ sie z prawami jego.
Pozbawiono go wpltywu na rozw6j wypadkow.
Zlekcewazono go i zniewazono.

57 Tamze.
58 Tamze,s. 452.

59 Tamze.
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Za sprawg buntownika
jakiego$ Hiroshige Utagawy,
(istoty, ktdra zreszty

dawno i jak nalezy minetla),
czas potknal sie i upadi®.

Zniweczenie czasu to zarzut powazny. Czas zatrzymany jest rOwnowazny
$mierci. Tak drastyczne zakorniczenie nie miesci sie jednak w obszarze poezji
Szymborskiej; wiersz okazuje sie dwuznaczny. W sumie nie tylko Hiroshige
jest buntownikiem, buntuje sie takze poetka, gdy wyznaje: ,okamgnienie
trwad bedzie tak dlugo, jak zechce”®'. Zatrzymanie czasu jest pojeciem am-
biwalentnym: u Hiroshige czas $miertelnie zastyga, u Szymborskiej chodzi
o wole zatrzymania chwili, to znaczy jej wiecznego trwania, kiedy ,wszystko
na miejscu i w ukladnej zgodzie”®.

Tutaj narzuca sie dygresja. Utworem, w ktérym wola poetki, by uchwyci¢
chwile, siega zenitu, jest wielokrotnie analizowana Fotografia z 11 wrzesnia,
niemajgca juz nic wspolnego z malarskimi inspiracjami. Autorka staje przed
wielkim wyzwaniem, ktéremu sprosta¢ nie moze. Obraz malarski byt ironicz-
nym parawanem, tym razem horror sceny wymyka sie nie tylko percepcji,
ale takze wyobrazni. Klisza nie nadaza. Pozostaje dramatyczne chwytanie
szczeg6low, bedace jedynym miernikiem spelniajacej sie chwili. Kiedy narra-
torka wyznaje: ,jest dos¢ czasu, zeby rozwialy sie wlosy, a z kieszeni wypadty
klucze, drobne pienigdze”® — wiadomo, Ze sg to szczegbly zmyslone, ze nie
oddaja rzeczywistosci dramatu, lecz jest to jedyna mozliwos¢ jej reprezen-
tacji. Ostatni wers: ,te dwie rzeczy moge dla nich zrobi¢, opisa¢ lotinie do-
dawac ostatniego zdania’, moglby uchodzi¢ za porazke osobista poetki, lecz
jej relacja z obrazem ulega paradoksalnie odwrdceniu. Nie mogac unaocznié
rozgrywajacej sie tragedii, autorka tworzy porazajacy obraz mentalny, w ktd-
rym wyrwane z calo$ci dramatu szczeg6ly wyrazajg to, co zdawalo sie by¢
niewyrazalne.

Poetyka szczeg6hu jest u Szymborskiej wszechobecna. Powraca w ostatniej
ewokacji malarskiej, stynnej MieczarkiVermeera, ktora wienczy dialog ze sztukg:

60 Tamze.
61 W. Szymborska, Radosé pisania, 1962 (Sto pociech, 1967), WW, s. 259.
62 W.Szymborska, Chwila, WW, s. 508.

63 W.Szymborska, Fotografia z11 wrzesnia, 2001 (Chwila, 2002), WW, s. 539.

31



32  teksty DRUGIE2024/1 SZYMBORSKA | GEOWINSKI - REDAKCYJNIE

Dopoki ta kobieta z Rijksmuseum
w namalowanej ciszy i skupieniu
mleko z dzbanka do miski

dzien po dniu przelewa,

nie zastuguje Swiat

na koniec $wiata®.

Po mocowaniu sie Hiroschige Vermeer przynosi uspokojenie:, potkniecie sie
czasu” na amputowanym moscie znajduje przeciwwage w strudze pltyngcego
w nieskoniczono$¢ mleka. Uderza jednak ztozono$¢ intencji autorki. Ulubiony
przez poetke Vermeer ujawnia triumf sztuki nad czasem i zarazem odstania
jej ztudnos¢. Uwaga o trwalosci sztuki, ktora ,nie zastluguje na koniec swiata”,
o niczym nie przesgdza. Termin ,zastuguje” jest ocena sytuacji, lecz nie moze
by¢ asercja. Raz jeszcze ujawnia sie dwuznaczno$¢ ironiczna malarskiego
szczegbtu, ktdry wprowadza w §wiat wyobrazni i jednoczesnie sceptycyzmu.

0Od stokrotek do drobnoustrojow

Szczegoly w $wiecie Szymborskiej to nie tylko gra poetycka. Stopniowo roz-
rasta sie ilo$¢ szczegotdéw drobnych, pomijanych i mato istotnych. Przychodzg
razjeszcze na mysl, najprzydrozniejsze stokrotki, kiedy to kruchosci polnego
kwiatka budzacej uczucie empatii odpowiedzg echem byty najdrobniejsze, az
po otwornice, ktére czas przez wieki streszczal, nie wdajgc sie w szczegoly,
bo w szczegdltach lito$¢”®, az po byty tak mikroskopijne, ze , pytek znoszony
wiatrem to przy nich meteor”®. Nie sg to bynajmniej jezykowe prowokacje.
Szymborska subtelnie wyczuwa, ze szczegél przeczy truizmom i relatywizuje
uog6lnienia. I patrzac na ,$cieg mrowki w trawie” i ,trawe wszytg w ziemie’,
dopowiada:

Na taki widok zawsze opuszcza mnie pewnos¢,
ze to co wazne
wazniejsze jest od niewaznego®.

64 W.Szymborska, Vermeer, b.d. (Tutaj, 2009), WW, s. 625.
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W poetyce szczegotu Szymborskiej zacieraja sie roznice miedzy percepcja
rzeczywistosci, dzietem sztuki i wyobraznig. Poetka splata twérczo wszystkie
warianty podchodzenia do sztuki, w ktérych ,nie sny s3 szalone, szalona
jest jawa’®8. Czytajac dzisiaj wiersze Szymborskiej, odnosi sie wrazenie, ze
agonistyczny stosunek do malarstwa i do $wiata mial decydujacy wplyw na
ksztaltjej poezji, kiedy juz nie temat jest najwazniejszy, lecz samo odkrywanie
paradoksow swiata, w ktérym kazdy szczeg6l wpisuje sie w poetyke ,rzeczy
mozliwych”®. Tworzac wlasny $wiat wyobrazen, poetka wie, ze w swych pa-
radoksach jest on najprawdziwszy.

Abstract

Maria Delaperriére
NATIONAL INSTITUTE FOR ORIENTAL LANGUAGES AND CIVILIZATIONS IN PARIS
“The Most Wayside of Daisies”: The Ironic Peculiarities of Szymborska's Imaginary

I'aim to highlight those functions and details in Szymborska's output that form a separate
research field in painting but are governed by a dialectic relationship between an exception
and the whole in poetry. An analysis of the poems inspired by old masters’ pictures
reveals the autonomy of certain details that go beyond the traditional description of
paintings, the correspondence of arts, and ekphrasis. The details then serve as semantic
vectors leading the reader into the hidden senses of the painting and the poem alike. They
also structure the peculiar world of imagination in close connection with the perception
of reality which isironically reflected in the poet's works. Consequently, a detail becomes
an"ironic object”revealing the poet's agonistic attitude to art, generalities, and the world.
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painting, imagination, ekphrasis, counter-ekphrasis, detail, ironic object
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