SZKICE MARTA BUKOWIECKA

SZYMBORSKA - BARANCZAK - TUWIM

Szymborska - Baranczak - Tuwim.
Skamandryckie tradycje poezji ludycznej'

Marta Bukowiecka

TEKSTY DRUGIE 2024, NR 1, S. 87111

DOI: 10.18318/td.2024.1.6 | ORCID: 0000-0002-0405-7747

roku Wistawy Szymborskiej, ustanowionym przez
Senat RP dla uczczenia jubileuszu jej setnych uro-
dzin, wydano dwa tomy poezji noblistki: Wiersze wszystkie
i Zabawy literackie*. Tom Wiersze wszystkie, jak widad, nie
miesci wierszy wszystkich, znalazly sie w nim jedynie
te ,powazne”. W niepowaznych Zabawach literackich za-
mieszczono teksty okolicznosciowe, humorystyczne,
kuriozalne: limeryki, epitafia, zabawne juwenilia, zasly-
szane bon moty i wiele innych utworéw utozonych we-
dle autorskich regut gatunkowych. Chciatabym okresli¢
te utwory zbiorczg kategorig tworczosci ludyczne;j.
Rozdzielenie dorobku poetyckiego Szymborskiej wy-
nika po czesci z decyzji samej autorki — nie zwykla do-
laczaé zartobliwych wierszy do publikowanych kolejno

1 Za wszystkie uwagi serdecznie dziekuje uczestniczkom i uczestni-
kom konferencji ,Szymborska redakcyjnie. «Teksty Drugie» o tek-
stach pierwszych (Wistawy Szymborskiej)” i zebrania Pracowni Po-
etyki Historycznej IBL wokot tego tekstu.

2 W. Szymborska, Wiersze wszystkie, Znak, Krakoéw 2023; taz, Zabawy
literackie, Znak, Krakdéw 2023.
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tomikéw, ktére przedrukowano po latach w zbiorze Wiersze wszystkie. Wigze
sie to rdwniez z decyzja wydawcy; ,zabawy literackie” mozna by doda¢ do
utwordw zebranych jako aneks tworzacy na przyklad ostatni rozdzial tomu.
Nie jestjednak zaskoczeniem, ze zdecydowano inaczej. Pomijajac przyziemne
korzysci plynace z publikacji osobnego tomu noblistki - sprzedazowego pew-
nika — dwa miesigce przed Gwiazdka, decyzja o rozdzielnym wydaniu tych
dwdch toméw (a po czesci rdwniez fakt, ze sama Szymborska marginalizowa-
laznaczenie tych wierszy we wlasnym dorobku) wynika z tradycji literackiej;
z dobrze zakorzenionych w mysleniu czytelnikéw i pisarzy stereotypdw na
temat posledniej roli poezji ludycznej (humorystycznej, zartobliwej) w do-
robku poszczegdlnych tworcodw i w literaturze jako takiej. Celnie opisuje
to zjawisko Stanistaw Baranczak:

W naszej rodzimej tradycji nonsens jest zjawiskiem do$¢ rzadkim i wsty-
dliwym — witany jest zwykle podniesieniem brwi albo i wzruszeniem
ramionami. Od poety oczekujemy, zeby byl powazny. Nonsensami niech
zajmujg sie ,satyrycy” (sam fakt uzycia tego stowa w roli synonimu twor-
cy poezji ,purnonsensu”’ dowodzi, Ze nie rozumiemy istoty rzeczy: non-
sens nie jest bynajmniej naturalnym zywiolem satyry, a nawet jest jej
zasadniczo obcy). Jesli poeta nas szczerze $mieszy, zamiast zbudowaé mu
pomnik na Krakowskim Przedmiesciu [...], nazywamy go ,satyrykiem”
albo w najlepszym wypadku humorysta i wciskamy do szufladki z napi-
sem ,Poezja Il kategorii™.

To przekonanie najwyrazniej pokutuje tez w badaniach literackich; tym moz-
na by thumaczy¢ skromny zaséb prac traktujacych serio te zartobliwg twor-
czo$¢* — 1 to akurat dziwi wobec historii polskiego modernizmu, wyrostego

3 S.Baranczak, Pegazzdebiat. Poezja nonsensu a zycie codzienne. Wprowadzenie w prywatng teorig
gatunkdw, Prészynskii S-ka, Warszawa 2008, s. 8.

4 Zob. M. Gtowinski, Aforyzmy, fraszki, liryki, w: tegoz, Intertekstualnosc, groteska, parabola.
Szkice ogdlne i interpretacje, Universitas, Krakéw 2000; H. Markiewicz, Zabawy literackie daw-
ne i nowe, Universitas, Krakéw 2003; A. Martuszewska, Radosne gry. O grach / zabawach lite-
rackich, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2007; M. Tarnogérska, Genus ludens. Limeryk w polskiej
kulturze literackiej, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2012; J. Trzynadlowski, Mate formy literackie,
Ossolineum, Wroctaw 1977; E. Dabrowska, Literackie gry i zabawy tekstem i z tekstem. Strate-
gie postmodernistyczne, w: Homo ludens v literatufe, red. L. Pavera, Slezska univerzita v Opave,
Opava 2003; K. Dybciak, Zabawa jako Zrédto poezji, w: tegoz, Gry i katastrofy, Biblioteka ,Wiezi",
Warszawa 1980; Swiat humoru, red. S. Gajda, D. Brzozowska, Uniwersytet Opolski, Opole 2000.
Oczywiscie jest tez mnostwo tekstow o szerszym zjawisku groteski, parodii, komizmu;
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réwniez z bogatej tradycji literatury nonsensu znanej z tworczosci takich
autoréw, jak chocby: Tadeusz Boy Zelenski, Adolf Nowaczynski, Roman Ja-
worski, Felicjan Falenski, Jan Lemanski, Konstanty Ildefons Galczynski, Tytus
Czyzewski, Bruno Jasienski, Anatol Stern, Witold Gombrowicz, Witkacy czy
Julian Tuwim z Antonim Stonimskim i Janem Lechoniem?®. Oczywiscie — oko-
licznos$ciowa tworczos¢ ludyczna to stosunkowo niewielka dziedzina litera-
tury opartej na nonsensie. Rzecz jasna nie (tylko) dla zartu pisal Gombrowicz
(czy zwlaszcza Witkacy), jednak wyczucie absurdu — wspdlne wszystkim tym
tworcom, ktdrym bliskie byly groteska, parodia, literatura nonsensu® — do-
brze, wydawac by sie moglo, przyswojonego w naszej kulturze, nie wspodlgra
ze wstydem, o ktérym pisze Baranczak.

Chcialabym przyjrze¢ sie zartobliwej tworczosci Wistawy Szymborskiej
(Zabawom literackim i poprzednim tomom jej poezji humorystycznej: Biyskowi
rewolwru i Rymowankom dla duzych dziect), zobaczy¢ w niej kontynuacje trady-
cji pisarstwa ludycznego, ktdra odnowila i przyswoila kulturze polskiej XX
wieku grupa poetycka Skamander. Naturalnie wiec biore pod uwage réwniez
literackie kurioza Juliana Tuwima (Pegaz deba, Cicer cum caule czyli groch z ka-
pustq i Jarmark rymow oraz pisang wspoélnie z Antonim Stonimskim ksigzke
W oparach absurdu). Istotnym ogniwem tej historii jest oparta na absurdzie
tworczos¢ Stanistawa Baranczaka; wybieram z niej tom Pegaz zdebiat, ktorym
poeta nawigzal na rézne sposoby do humorystycznej ksiazki Tuwima Pegaz

by wymieni¢ kilka najwazniejszych: W. Bolecki, Od groteski antycznej do modernistycznej, w:
tegoz Modalnosci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
2012; M. Gtowinski, Intertekstualnosé, groteska, parabola; M. Gotaszewska, Smieszno$é i ko-
mizm, Ossolineum, Wroctaw 1987; A. Gtdwczewski, Komizm w literaturze. Studia w perspekty-
wie komunikacyjnej, Wydawnictwo UMK, Torun 2013; ). Kleiner, Z zagadnier komizmu, w: tegoz,
Studia z zakresu teorii literatury, Wydawnictwo KUL, Lublin 1956; ). Ziomek, Komizm-parodia—
trawestacja, w: Prace o literaturze i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szweykowskiemu, red. ). Ma-
ciejewski, Ossolineum, Wroctaw 1966; J. Ziomek, Komizm — spdjnosc teorii i teoria spdjnosci, w:
tegoz, Powinowactwa literatury. Studia i szkice, PNN, Warszawa 1980.

5 W pdzniejszym okresie historii literatury polskiej (réwniez) na nonsensie opierata sie tworczosé¢
Mrozka, Rézewicza, Biatoszewskiego, Andrzejewskiego, Pankowskiego, Themersona i innych.

6 Warto moze zwrdci¢ uwage na trudno$¢ w rozgraniczeniu tych pojec na gruncie polskiej huma-
nistyki: groteska, parodia, absurd, nonsens, purnonsens, komizm, satyra, zart literacki; kazde
znaczy co innego, ale zarazem ich zakresy znaczeniowe niekiedy taczg sig i zachodza na siebie,
trudno niekiedy precyzyjnie okresli¢ dzielgce je rdznice. Zjawiska te omawiane s3 zazwyczaj
osobno, ewentualnie zestawiane parami w poréwnawczym ujeciu; nie ma w zasadzie prac
okreslajacych znaczenie wszystkich tych pojeé naraz.
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deba’, oraz pelen literackiego nonsensu tom korespondencji z Wistawa Szym-
borska Inne pozytywne uczucia tez wehodzq w gre. Baraniczak wydal jeszcze kilka
tomoéw poezji ludycznej, wszystkie przed pierwszym zbiorem zartobliwej
poezji Szymborskiej z 2003 roku, a ze przyjaznili sie blisko czterdziesci lat,
jak dowodzg ich listy, mozna przypuszczaé, ze w pewnej mierze wzorowala
sie na swoim ttumaczu. Wida¢ to zreszta w pordwnaniu ich humorystycznych
tomikdow; skomponowane sa podobnie — jako uklad wierszy podzielonych
ze wzgledu na autorskie, oryginalne, jednokrotne formy gatunkowe, ktére
stanowig podstawowg zasade tworczg.

Z kolei jesli spojrzeé na okoliczno$ci powstawania ludycznych wierszy Szym-
borskiej, sytuacje towarzyskiego, rozrywkowego, kawiarnianego pisania, na
rozdawane przez poetke kolaze zwane wyklejankami, cyklicznie organizowane
loteryjki z absurdalnymi przedmiotami — oczywiste mogsa sie réwniez wydacé
powinowactwa z tradycjg kabaretu literackiego odnowiong przez humory-
styczng frakcje Skamandra. Z samym Tuwimem Szymborska raczej nie miala
okazji sie spotkaé. Nic na ten temat nie notuja biografowie poety (Mariusz Urba-
nek w ksigzce Wylekniony bluznierca® ani Piotr Matywiecki w Twarzy Tuwima®),
ale w biografii Szymborskiej piéra Anny Bikont i Joanny Szczesnej Pamigtkowe
rupiecie czytamy, ze oboje poeci w 1952 roku przystali na prosbe redakdji , Zycia
Literackiego” swoje literackie komentarze do projektu nowej konstytucji'. Spo-
tkali sie wiec tylko na tamach, piszac na zgola niewesoly temat.

Mimo to nie mozna poming¢ dorobku Tuwima w rekonstrukeji histo-
rycznoliterackich zrodet Zabaw literackich Szymborskiej i opisie towarzyskich,
scenicznych okolicznoéci ich powstania. Zartobliwg, kabaretows twoérczo$é
Tuwima, Lechonia i Stonimskiego poprzedzila co prawda dziatalno$¢ ka-
baretu literackiego Zielony Balonik, wystepujacego przed pierwsza wojna
$wiatowa w krakowskiej Jamie Michalikowej (wiele ,stéwek” Boya zaistnialo
najpierw na tej scenie), dopiero jednak w okresie miedzywojennym, za spra-
wa skamandrytow, pierwszy raz w takiej skali efemeryczny zart literacki, ga-
snacy wezesniej co wieczor wraz z lampka w kawiarni literackiej, zyskat status
dziela godnego publikacji w prasie i tomiku, a wiec stal sie publicznie i trwale

7 ). Tuwim, Pegaz deba, Iskry, Warszawa 2018.
8 M. Urbanek, Wylekniony bluznierca, Iskry, Warszawa 2013.

9 P.Matywiecki, Twarz Tuwima, WAB, Warszawa 2007. Matywiecki wskazuje przy tym na analogie
w ich poezji, jednak nie w poezji humorystyczne;.

10 Wiersz Gdy nad kotyskg Ludowej Konstytucji do wspomnien siega stara robotnica Szymborskiej
ukazat sie w tomie Dlatego zyjemy z1952 .
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dostepnym dobrem literackim". Gdyby nie zartobliwa poezja skamandrytow,
by¢ moze nie zdebialby pegaz Baraniczaka (cho¢ poeta méglby zaczaé pisaé
ludycznie pod wplywem Anglosaséw), a Szymborska zapisataby sie w historii
literatury jako autorka wierszy bardziej powaznych.

Nie ma zatem zadnej symetrii w bezposredniej relacji Szymborskiej z Ba-
raficzakiem i posredniej — z Tuwimem, do ktdrego wprost nawigzywal tylko
Baraniczak. A jednak, abstrahujac od podobnych towarzyskich okoliczno$ci
powstania wierszy Skamandra i noblistki, mozna rdwniez wskazaé na pewne
zbieznosci jej poezji z humorystycznym pisarstwem Tuwima i jego prakty-
kami tworczymi, ktérych z kolei nie widaé w twérczosci Baraiczaka. Dlatego
wydaje mi sie, ze mimo réznych rodzajéw relacji laczacych tych troje poetow
warto zerkng¢ na ich dorobek w poréwnawczym ujeciu i zobaczy¢ ich wza-
jemne a odmienne powigzania.

Ich twdrczos¢ taczy problem ekstremalnego nieraz oddalenia ksigzkowej
publikacji wierszy ludycznych od chwili ich powstania. Pierwsze teksty lu-
dyczne Szymborskiej dzieli p6t wieku od publikacji w Rymowankach z 2003
roku. Tuwim (ze Stonimskim) na wydanie cho¢by omawianych tu utworéw
Pegaz deba i W oparach absurdu czekal trzy-cztery dekady (oczywiscie réwniez
z powodu drugiej wojny $wiatowej). Swoje ludyczne wiersze Baraticzak zaczal
wydawa¢ dopiero w latach dziewiecdziesiagtych, gdy w Ameryce zetkna! sie
blizej z anglosaska poezja nonsensu. Wydaje mi sie, ze powodem tej znaczacej
zwloki, dotyczacej zresztg nie tylko tych autoréw, jest ogélny - tj. wlasciwy
réznym uczestnikom zycia literackiego, autorom, czytelnikom, badaczom,
krytykom — op6r przed zinstytucjonalizowaniem tej twdrczosci (mimo jej
dlugich tradycji w kulturze polskiej®), przed przyjeciem jej do tradycji lite-
rackiej, usankcjonowaniem tej ustnej literatury za pomoca druku. To gldwna
teza mojego tekstu.

e hw

Wracam do zlozonej kwestii odniesienia poezji Szymborskiej do twérczosci
Tuwima. Cho¢ daje sie ono uzasadnié¢, mozna wskaza¢ wiele okolicznosci

1 Archiwum ,Zielonego balonika” prowadzit Edward Zeleriski, jednak sptoneto ono w czasie dru-
giej wojny $wiatowej, korpus zachowanych tekstoéw kabaretu jest bardzo niewielki. Zob. T. We-
iss, Legenda i prawda ,Zielonego balonika”, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976; J. Michalik,
Nieznane teksty ,Zielonego balonika”, ,Pamietnik Literacki” 1985, nr 2.

12 Siegajacej szesnastowiecznej literatury sowizdrzalskiej.

a1
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komplikujgcych sprawe umocowania jej tworczosci w tej tradycji. Posta-
ram sie je zarysowad, zmierzajgc do odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu
to Szymborska zadecydowata o wybiciu ludycznych wierszy w swoim dorobku
artystycznym. A wiec: komu zawdzieczamy wydanie Zabaw literackich.

Po pierwsze, sposrdd trzech toméw poezji humorystycznej Szymborskiej
tylko jeden ukazal sie za jej zycia: Rymowanki dla duzych dzieciw 2003 roku. Co
wiecej, te trzy ksigzki sg w zasadzie wariantem jednej; do Rymowanek dodano
juwenilia i tak powstal Blysk rewolwru w 2013 roku. Do Rewolwru dolgczono
niepublikowane wczesniej wiersze®™ i w roku 2023 wyszly Zabawy literackie.
Wydanie ostatnich dwoch ksigzek jest decyzjg wydawcy; brzemienng w skut-
ki, bo sprawia, ze jej ludyczne wiersze staja sie bardziej widoczne, a wiec
znaczgce w dorobku twérczym. To pierwsza komplikacja. Po drugie (to druga
komplikacja), rOwniez decyzja wydawcy Wierszy wszystkich Szymborskiej jest
wykluczenie poezji humorystycznej z tego zbioru, a wiec niejako z oficjal-
nego dorobku poetki. Zatem paradoksalnie kolejne wznowienia Rymowanek
podkreslity ich role w poetyckim dorobku Szymborskiej, ale wylgczenie ich
z dorobku jako osobnej — nawet jesli znaczacej — galezi twdrczosci poetki
w pewnym sensie obnizylo jednak range jej poezji niepowazne;j.

Trzeci problem polega na tym, ze utwory z tomu Rymowanki raczej nie byty
pisane z mys$la o druku, Szymborska zebrala w nim wiersze, ktore powstawaly
w ciagu sze$édziesieciu lat, czesto w formie ustnej lub rekopi$miennej. Mozna
wiec uznad, ze to nie Szymborska z rozmystem budowala swéj dorobek poezji
niepowaznej, $wiadomie odnoszac sie do ludycznej tradycji Skamandra czy
wezesniejszej twdrczosci niepowaznej, ale ta tradycja stopniowo zakorzeniala
sie w jej twdrczosci, a moze w tej tradycji ulokowano jej twdrczosé, na te tory
ja sprowadzono.

Do rozwoju poezji niepowaznej pchnely Szymborska rozmaite okoliczno-
$ci: gdy jako mloda osoba zamieszkala w 1948 roku w domu literatéw przy
ulicy Krupniczej w Krakowie, dolaczyla do $rodowiska, w ktérym wspdlne
zabawy literackie byly juz ugruntowang praktyka. Przez chwile mieszkatl
tam mistrz absurdu Konstanty [ldefons Galczynski, przez wiele lat — Maciej
Stomczyniski, nie tylko thumacz, ale tez zapalony autor limerykéw. Pod jednym
dachem znalezli sie ponadto inni absurdysci: Stawomir Mrozek, Stanistaw
Dygat, Kazimierz Brandys, Jerzy Andrzejewski, Tadeusz Rézewicz, a takze

13 Sporolimerykdw, wierszy okoliczno$ciowychivariow, cze$¢ poezji gatunkowej. Wiekszosc teks-
tow z Zabaw literackich ukazata sie jednak wczesniej w Btysku rewolwru.
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oredownik zartéw literackich i literaturoznawczych Kazimierz Wyka, po-
mieszkujacy katem u Tadeusza Kwiatkowskiego™.

Poniewaz te spotkania natrafily na podatny grunt poczucia humoru Szym-
borskiej, jej upodoban, zwyczajow, cech osobowosci — przyjely sie jako czesé
jej zycia tworczego i towarzyskiego. Zawsze otaczala sie towarzystwem sko-
rym do podobnych zabaw: w jej kregu byla grupa literacka Biprostal (Ewa
Lipska, Kornel Filipowicz, Stanistaw Balbus, Marta Wyka, Barbara Czatczyn-
skaiJoanna Salamon), a takze Teresa Walas, Bronistaw Maj, Zbigniew Machej
czy pozniej Michal Rusinek. Wspélne zabawy literackie: ukladanie limery-
kéw, fraszek i dystychdw, pojedynki na kuplety, recytowanie parodii, recitale
piesni biesiadnych i ludowych czy quizy literackie®™, stanowily zrazu gtéwna
rozrywke w biednych i trudnych powojennych czasach, ktore nie stwarzaly
wielu okazji do innych form uczestnictwa w kulturze'. Potem przyjely sie jako
forma rozrywki, zabawy toczacej sie w kolejnych mieszkaniach Szymborskiej,
do ktdrych zapraszata $mietanke literackg; na wezasach w Lubomierzu czy
w zakopianskiej Astorii, potem réwniez w dalszych podrézach.

Przez wiele lat stopniowo przybywalo zartobliwych wierszy w dorobku
Szymborskiej; zebrane z czasem i w konicu opublikowane, utworzyly pokazny
zbidr okazdw poezji nonsensu. Ludyczna twdrczosé Szymborskiej instytucjo-
nalizowala sie zwolna, stopniowo stawala sie sprawg publiczna. Poczatkowo
miala wymiar czystej zabawy, funkcjonowala jako literatura ustna, trakto-
wana na tyle lekko, ze nikomu nawet nie przyszlo do glowy, by spisywaé
te rzucane w przestrzen stowa. Ta niepowazna tworczo$¢ byla efemerycznym
dobrem wspd6lnym kilku 0s6b, w tym kregu tworzonym i gromadzonym.
Dopiero w drugiej potowie lat dziewieédziesiatych, po ,tragedii sztokholm-
skiej’, jak okre$lala zamieszanie wokét przyznania nagrody Nobla, Szym-
borska zaczela przedstawiaé swoje humorystyczne wiersze publicznie” przy

14 Zob.A.Bikont, ). Szczesna, Pamigtkowe rupiecie. Biografia Wistawy Szymborskiej, Wydawnictwo
Agora, Warszawa 2023, rozdziat W literackiej kamienicy na Krupniczej pod numerem 22. Biografki
Szymborskiej wspominajg o pisanych przez Wyke ,numerach kabaretowych”, mistrzowskich
pastiszach polskich poetdw i stynnym Jadtospisie literackim, obejmujacym takie specjaty jak:
rosoét z jastruna, pigonia w sosie, kotta po francusku, przybosie z wody, puree ze skamandra,
dygaciki waniliowe czy brezy w $mietanie; tamze, s. 110.

15 Tamze, s.108-109.
16 Por.tamze, s. 471-472.

17 Zresztg, jak notuja jej biografki, pisata je niejako ,zamiast”, w ponoblowskiej niemocy twoérczej;
tamze, s. 489.
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okazji jubileuszy i benefiséw w krakowskiej kawiarni Nowa Prowincja czy
na rewiach kabaretowych, wieczorach autorskich i podobnych wydarzeniach
organizowanych przez wydawnictwo Znak™. Dopiero w 2003 roku, w wieku
osiemdziesieciu lat, Szymborska wydala je drukiem.

I tu jest czwarta komplikacja zwigzana z przyporzadkowaniem poezji
humorystycznej Szymborskiej do tradycji humorystycznego pisarstwa Ska-
mandra, a wlasciwie naraz czwarta i pigta: problem zatartego autorstwa
wspolnie tworzonych wierszy, ktore przeklada sie na rozmycie, by tak rzec,
odpowiedzialnosci za odnowienie tradycji zartobliwego pisania w twdrczo$ci
Szymborskiej. Jak sprobuje zaraz dowiesé, jest ono wyrazne, ale czy mozna
powiedzied, ze Szymborska nawigzuje do Tuwima? Czy te sprawczos¢ nalezy
przypisac jej czy moze innym czynnikom? Wydaje mi sie, ze — jesli spojrzeé
na zwigzki tworczosci humorystycznej Szymborskiej z tradycja wytyczong
przez skamandrytow — to nie Szymborska byla tu instancjg sprawcza, ale
okolicznosci nie do korica od niej zalezne: przyjaciele po pidrze, ktorzy przez
wspOlne zabawy skierowali na te tory twdrczosé¢ Szymborskiej; wydawcy,
ktdrzy w taki sposdb okreslili jej dorobek, wznawiajgc w rozszerzonej wersji
jej humorystyczne ksigzki; okolicznosci zyciowe, ktore stwarzaly niezliczone
okazje do tego rodzaju tworczosci (i ktore — po prawdzie — z czasem $wia-
domie aranzowala). Ponadto tradycja humorystycznego skamandryckiego
pisania byla niezwykle spdjna ze stylem zycia, predylekcjami, zwyczajami,
nawykami, praktykami tworczymi Szymborskiej, o czym jeszcze wspomne.
Last but not least, w pewnym sensie powigzanie z ta tradycja konstytuuje czy-
telnik, gdy przyglada sie tej tworczosci, 1aczy fakty, kojarzy podobienstwo
utwordw i praktyk artystycznych.

Rk

Wiele na temat zwigzkéw twdrczoscei Szymborskiej i Baraniczaka wynika
zkorespondencji, ktdra prowadzili prawie czterdziesci lat. Listy poswiecone
sg przede wszystkim oméwieniu spraw zwigzanych z przekladem wierszy
Szymborskiej na angielski i ich wydaniem w Stanach Zjednoczonych, ale
znajdziemy tu takze sporo zartobliwych utworéw: wierszy humorystycz-
nych Barariczaka komentujacych laczgce poetéw sprawy i przedrukowanych
w ksigzce wyklejanek, ktére Szymborska wysyltala Baraiczakom (najbar-
dziej chyba zabawna przedstawia wklejony do tomu Koniec i poczqtek obrazek

18 Tamze, s. 488.
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przedstawiajacy neandertalczyka, ktéry w komiksowym dymku sklada de-
dykacje: ,Kochanym Baraficzakom od. p. Szymborskiej”). Baraticzak dola-
czal do listow réwniez wlasne przeklady anglosaskiej poezji nonsensu, co
Szymborska z wdziecznoscia przyjmowala®.

Zartobliwy ton wypowiedzi przebija z samej ich korespondencji (,naj-
czulsze noworoczne usciski, ucalowania, usmiechy, uklony, upusty uczué
uszanowania i uwielbienia oraz wiele innych rzeczy na u-"* — konczy swoj
list Barariczak). Zabawne s3 rdwniez wiersze, ktdore do siebie kierowali. Warto
by tu na przyklad przytoczy¢ przedrukowang w listach dedykacje na egzem-
plarzu angielskich przektadéw wierszy Szymborskiej, opracowanych przez
Baranczaka i Claire Cavanagh:

UBOSTWIANA WISEAWO!

NIE WIEM JA, CZY MAM PRAWO
DEDYKOWAC RZECZ, KTORA

SPOD TWOJEGO WSZAK PIORA
WYSZEA W PIERWOTNYM KSZTAECIE -
(ATYLKO IZBY ZNAL CIE

I HUCZNE BIE OKLASKI
CZYTELNIK ANGLOSASKI
DODATKOWE] OBROBCE

PODDAE. CIE, TNAC HOEUBCE,
NASZ DZIARSKI, CHOC ZAMORSKI
DUETTRANSLATORSKI) |[...]
WISEAWO, TYS ANIOEEM

Z CIERPLIWOSCIA ANIELSKA
ZNIES WIEC SIEBIE — ANGIELSKA?.

19 ,Staszku, Twoja Krowa jest jednym z cudéw Twojego dowcipu i talentu, bo juz gotym okiem
widac, ile w to samego siebie wtozytes. Przyjmij niski pokton ode mnie". Mowa o tomie an-
glosaskiej poezji nonsensu w przektadzie Stanistawa Barariczaka Fioletowa krowa. 333 najstaw-
niejsze okazy angielskiej i amerykariskiej poezji niepowaznej od Williama Shakespeare'a do Johna
Lennona. Antologia, a5, Warszawa 1993. Kolejne wydanie ukazato sig¢ w 2007 r. Zrédto cytatu:
W. Szymborska, S. Baranczak, Inne pozytywne uczucia tez wchodzg w gre. Korespondencja 1972-
2011, oprac. R. Krynicki, a5, Warszawa 2019, s. 133.

20 Tamze,s.143-144.

21 Tamze,s.192.
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To zreszta niejedyny wyjety z korespondencji utwor opisujacy ich relacje, dosé
wspomnie¢,,snop siedmiu limerykéw, rzucony z ghuchym tomotem pod stopy
Wistawy Szymborskiej w Poznaniu w dniu 27 pazdziernika 1994”; wérdd nich
mozna by wyrdzni¢ cytatem na przyklad ten: ,Najstynniejsza z cor miasta
Kornika/ Rzekla: ,Trzeba $lepego lirnika/ By wyspiewaé czar tej krainy, Ktora
miedzy stawne swe syny/ Liczy tego... jak mu tam?... Baranczyka!"?. Si6dmy
wiersz z tego cyklu zyskal osobng nazwe gatunkows: szymberyk (czyli lime-
ryk napisany w holdzie dla Wistawy Szymborskiej, ,Mistrzyni i Prawodaw-
czyni Gatunku w Jej Polskim Wydaniu"?) i znalazl sie w tomie Pegaz zdgbia**.

Ta komunikacyjna okoliczno$¢, jakg jest wymiana listéw i maili miedzy
Szymborskg a Baranczakiem, po latach wydana w formie ksigzki, pokazuje
nam te wiersze w dynamice rozmowy, wymiany mysli i zartéw, wyrostych
z konkretu codziennych spraw, a wiec nie jest to jedynie pograzona w opa-
rach absurdu sztuka dla sztuki. Widzimy proces powstawania tych utwordw
w zwolnionym tempie (zwolnionym interwatami dzielacymi sformulowa-
ne w listach pytania i odpowiedzi). To zresztg istotny wyrdznik literatury
ludycznej - jej uwiklanie w sytuacje towarzyskiego spotkania, ktore jest
okolicznoscig sprzyjajaca zardwno powstaniu wierszy w trakcie wspolnej
zabawy literackiej, jak i ich funkcjonowaniu (nie tylko w cichej lekturze,
ale takze w formie scenicznego widowiska kabaretowego czy wymiany
korespondencji).

Zart, gra, zabawa

O towarzyskich okoliczno$ciach powstawania zartobliwej poezji Szymbor-
skiej wiemy nie tylko z jej biografii, ale tez z samych wierszy, tj. z zarysowa-
nej w nich sytuacji nadawczo-odbiorczej; cze$¢ tych utwordw to wierszyki
okolicznosciowe, ktdre zaznaczajg role adresata w samym tytule. Takg role
spelniaja na przyklad wiersze Dla Kulmow, Wiersz do prof. Wiestawa Czyza, Dla
Jacka Wozniakowskiego, Dla Krystyny Zachwatowicz. Szymborska traktuje zarto-
bliwie niekiedy samg, okolicznosciowo$¢” tych wierszy, gdy przeznaczaje na
przyklad Dla Leonida Brezniewa (,Darmo, Lonko, prychasz, sapiesz/ w Rzymie

22 Tamze,s.161.
23 Tamze, s.146.

24 ,Pewna wielka poetka z Krakowa/ Zakrzykneta: «Ta Barariczakowa/ Sztuka wieszczej improwi-
zacji/ llez miataby gtebi i gracji/ Gdyby nie niewyrazna wymowa!»"; tamze.
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siedzi polski papiez"?) czy Dla Jarostawa Kaczyriskiego (,M6j bogdanku, moj
wybranku/ w kazdym $licznie ciubranku,/ ale boso i w bieliznie/ tez podobasz
sie ojczyznie”), cho¢ wiadomo, jak mogliby sie na 6w dar zapatrywac adre-
saci tych utworéw. W jednym z wierszy, Inne napisane ze Zbigniewem Machejem,
towarzyskie okolicznos$ci powstania utworu sg wen wpisane, jak wskazuje ty-
tulipodpis (,trzy ostatnie wersy dopowiedzial Baraticzak”?). Wazng czescig
dorobku okolicznosciowych, powstalych w zabawie, wierszy Szymborskiej
sg epitafia, ktore zresztg wiele mowig o jej towarzyskiej konstelacji®®. Naj-
zabawniejsze epitafium (przypisane do dziatu galerii pisarzy krakowskich)
dostal Stanistaw Balbus (,Stanistaw Balbus. Same kosci/ Przystosowany do
wiecznosci?) ex aequo z NN (,Tu lezy taki a taki./ Dal sie wszystkim we
znaki./ Zmarl bardzo pdzno, ale/ lepiej pdzno niz weale™).

Ponadto takie formy tworczosci Szymborskiej jak galeria pisarzy krakow-
skich czy wiersze okoliczno$ciowe wyrdzniajace konkretne osoby okreslajg
te twdrczos¢ jako towarzyska, istniejacg w zywiole komunikacji, wyrosta ze
zbiorowej zabawy — takie same zrédla miala twdrczos¢ Tuwima i Stonim-
skiego. Zarazem tym odrdzniala sie tworczos$¢ Szymborskiej od wierszy Ba-
raficzaka, tworzonych raczej samotnie i bardziej abstrakcyjnych, w wiekszym
stopniu oderwanych od potocznego, zyciowego konkretu codziennych spraw,
tak bliskich skamandrytom®. Wiersze Barariczaka nie powstawaly jednak
w towarzyskiej prézni. Cho¢ okolicznosci zyciowe (emigracja, a z czasem
choroba Parkinsona) odseparowaly poete od srodowiska, w ktérym mégtby
wspolnie kultywowaé bliskie mu tradycje poezji nonsensu, jego ,,korespon-
dencyjne” wiersze humorystyczne wymieniane z Szymborska w pewnym
sensie wyrastaly z sytuacji towarzyskiej.

Podobny charakter ma okolicznos$ciowa twdrczos¢ Tuwima. Warto
przywotlacé tu na przyklad fragment Wielkiego testamentu dla medrca Tadeusza

25 W. Szymborska, Zabawy literackie, s. 169.
26 Tamze,s.174.
27 Tamze,s.93.

28 Poetka pochowata w nich za zycia m.in. Ewe Lipska, Jerzego lliga, Jerzego Trele, Tadeusza No-
waka, Adama Wazyka, Natalie Rolleczek, Michata Rusinka, Seamusa Heaneya czy Normana
Daviesa.

29 Tamze, s.185.
30 Tamze,s.188.

31 Mam tu na mysli wiersze spoza tomu korespondencji z Szymborska.
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Boya wygltoszonego na bankiecie Pen Clubu. Tuwim nie przypadkiem za-
adresowal wiersz do Boya, to wszakze autor humorystycznych ksiazek,
takich jak Stéwka, Markiza i inne drobiazgi, Pijane dziecko we mgle, Z mojego
dzienniczka. Akord smutku, ktore inspirowaly skamandrytéw. Oto fragment
tego wiersza:

Gdybych swobodnie mdg} folgowaé
Rozéwierzbionemu jezorowi,

Takie naszeptac w uszko stowad,

Jako Malgoska Villonowi!

I tako rzec ci, z bebechami,

To, co od serca w krwie mej plynie,

Bys rzewnie zalal sie lozami:

»Ach, gdziez sa niegdysiejsze $winie"?*

Musieli by¢ w zazylych relacjach, skoro Tuwim skierowal do Boya takie prze-
$miewcze wyznanie (zbebechamiiod serca) i skoro przewidzial reakcje Boya
jako ,zalanie sie slozami”; zapewne nie pozwolilby sobie na ten swobod-
ny zart wobec kogo$ obcego. Osobliwg, nieco rubaszng parafraze z Villona
,gdziez s3 niegdysiejsze $winie?”, ktérego przektadat Zeleriski, mozna réwniez
odczytywacd jako perskie oko do przyjaciela.

Okazy gatunkowe

Bararnczak we wstepie do swego Pegaza deklaruje estyme dla autoréw ,,obu-
recznych’, tj. jedna reka piszacych powaznie, druga — niepowaznie; w twor-
czosci Tuwima bardziej niz Kwiaty polskie ceni sobie utwory W oparach ab-
surdu i Pegaz deba®. Ostatni zbiér byl dla niego inspiracja tak tytutowa, jak

32 ). Tuwim, Jarmark rymow, Czytelnik, Warszawa 1991, s. 19.

33 Podziw Bararczaka dla Tuwima nie jest jednak bezgraniczny. W ,Zeszytach Literackich” (1983,
nr 4) Baranczak przypuscit atak na Tuwima w zdumiewajacym tekscie Zemsta na stowie, prze-
drukowanym w zbiorze esejow Tablica z Macondo (pierwsze wydanie: 1990 r.). Jego ocena po-
ematu jest ambiwalentna; deklaruje wzgledem niego jednoczesnie ,nieopanowany podziw
izywiotowa niechec” (S. Baraniczak, Zemsta na stowie, w: tegoz, Tablica zMacondo. Osiemnascie
préb wyttumaczenia, po co i dlaczego sig pisze, as, Krakdw 2018, s. 37). Przewaza jednak ta druga
dyspozycja. Prelingwistyczne zabiegi w Balu w operze Barariczak traktuje jako brutalny gwatt
na jezyku, zemste na stowie, ktére jego zdaniem reprezentuje w Balu znienawidzong przez
Tuwima rzeczywisto$¢. Autor eseju oskarza go o maltretowanie, torturowanie, ¢wiartowanie
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kompozycyjno-tematyczna®, przy czym ksigzka Tuwima ma inny charakter
niz Baraniczakowy Pegaz: jest erudycyjnym (cho¢ humorystycznym) przewod-
nikiem historycznoliterackim po tradycji pisarstwa ludycznego, ilustrowa-
nym przykladami wierszy rozmaitych poetdéw z réznych kultur literackich.
Rozdzialy ulozono czesciowo wedtug klucza form literackich, ale tez w po-
rzadku problemowym (traktowanym z przymruzeniem oka). W spisie tresci
zobaczymy wiec takie tytuly rozdzialow: Rymy, Anagram, Tauto- i lipogramy,
Czterowiersz nawarsztacie, ale tez: Wiersz a pamig¢, Melanz, makaron i inne specjaty
czy tytuly uéwiadamiajace, ze samg regule porzgdkowania tekstéw w roz-
dziale mozna wzig¢ w ironiczny nawias, czynigc to zadanie przedmiotem
absurdalnego zartu. W Pegazie dgba znajdziemy takie rozdzialy jak Varia i inne
variactwa czy Zarys ¢wierkologii, w ktorym na przyklad poznamy odmienne
notacje odglosu koguta we wszystkich jezykach romanskich czy zapis trud-
nej kombinacji metrycznej $piewu $wistaczka z inowltodzkiego lasu. Tuwim
w swoim opisie jezykowych osobliwosci wykracza poza rodzimy grunt poezji,
poza wlasng epoke i poza materie literacka.

Tymczasem ksigzka Barariczaka koncentruje sie na szczegélowym omo-
wieniu i bogatej egzemplifikacji wlasnych wierszy, podlegajacych autorskim
osobliwym formom gatunkowym. Zaréwno teksty literackie, jak i poswieco-
ne im opisy maja charakter zartobliwy. Autor pisze we wstepie nieco kokie-
teryjnie, ze interesuja go ,praktyczne zastosowania poezji nonsensu w zyciu
codziennym”®; mozna jednak powatpiewaé w jakiekolwiek zwigzki zebra-
nych w ksigzce wierszy z przyziemng codziennos$cig. Gdy czytamy wiersze
skatalogowane w absurdalnie rozbudowanym porzadku niezliczonych gatun-
koéw, shuzgcych temu, by na przyktad sprawdzié, czy na klawiaturze komputera
dzialajg wszystkie klawisze, domyslamy sie, ze nie jest do tego potrzebny
alfabeton, czyli powstale w wyniku poetyckiej tamigtéwki zdanie, w ktérym
uzyto wszystkich liter alfabetu. Sp6jrzmy zreszta na bogatg kolekcje autor-
skich gatunkéw Baraniczaka (by nastepnie przyréwnac ja do genologicznej
kolekcji Szymborskiej): alfabeton, palindromader, onanagram, mankamet,
oblesnik, idiomatol, poligledzba, liberyk, turystych i bezecenzja. By dopelni¢

jezyka (stosuje wiele innych podobnie efektownych okreslen). Wydawac by sie mogto, ze Tu-
wim w swoich grach jezykowych nie odstaje znaczaco od tworzacych pdzniej poetdw lingwi-
stycznych, do ktorych zaliczy¢ mozna rowniez Baranczaka, jednak Tuwima odrdznia od nich,
twierdzi autor, utozsamienie jezyka z rzeczywistoscig; Baranczak nie uzasadnia tej tezy.

34 S.Baranczak, Pegaz zdebiat, s. 8.

35 Tamze,s.o9.
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obraz skomplikowania klasyfikacji, przywoluje nastepnie podtypy jednego
zgatunkéw — poligledzby. Otdz jej odmianami sg identograf i similofon, ktéry
z kolei rozgalezia sie na fonet i fabulion. Z kolei liberyk sklada sie z 68 (!)
odmian. Oczywi$cie tak ztozona klasyfikacja wiecej zamaca, niz porzadkuje,
ale wiadomo, ze jej celem nie jest bynajmniej przejrzystos¢ systematyki, ale
parodia klasyfikowania jako takiego. Co oznacza, ze obiektem parodii jest
tu nie tylko jezyk, ale rdwniez (jak u Tuwima) wlasny proces twérczy czy moze
raczej proces katalogowania wiasnych wierszy.

Podobng strukture kompozycyjna maja Zabawy literackie Szymborskiej,
powstale wedlug tego samego zamyshu porzadkowania wierszy wedlug kate-
gorii gatunkowych, cho¢ sam opis tych gatunkéw jest znacznie skromniejszy.
Poetka zamie$cita go w Rymowankach, kazdy rozdzial podporzadkowany jed-
nemu gatunkowi opatrzyla krétkim jego opisem. W Blysku rewolwru i Zabawach
literackich opisy te usunieto.

Podobnie jak Baranczak wykazala sie sporg inwencjg genologiczng, po-
wolujgc do zycia takie okazy gatunkowe, jak: metzyje, moskaliki, lepieje, od-
wadki, altruitki, jaroszady, kiziostychy, rajzefiberki, adoralia i podstuchance.
Poza nimi znajdziemy w Zabawach réwniez rozpoznawalne formy wypowiedzi,
takie jak epitafium, limeryk, ankieta, mapa, stownik, ksiega pamigtkowa czy
spis. Kolekeja oryginalnych autorskich gatunkéw zbliza twdrczo$¢ humory-
styczng Szymborskiej do poezji Barariczaka. Z kolei pozostale odmiany tekstu
absurdalnego, tj. te zakorzenione w codziennych gatunkach uzytkowych,
wigza wiersze Szymborskiej z humorystyczna poezja Tuwima, z zywiolem
jej potocznej mowy, ktéra zawdziecza swojg komunikatywnos$¢ osadzeniu
w powszechnie znanych formach wypowiedzi.

W oparach absurdu

W zbiorze W oparach absurdu pidra Juliana Tuwima i Antoniego Stonimskiego
teksty ulozone sg w innym porzadku niz u Baranczaka i Szymborskiej, nie
tworzg katalogu okazéw genologicznego absurdu literackiego, raczej nasla-
duja uktad codziennej gazety, wypelnionej wlasciwymi jej gatunkami wypo-
wiedzi, zresztg zgodnie z pierwotnym zrédtem publikacji; wiele tych tekstéw
ukazywalo sie w czasopismach, na przyklad w primaaprilisowych wydaniach
gazet. Po latach autorzy przeniesli te utwory w ramy dziela literackiego nie-
jako razem z sytuacjg komunikacyjng okreslong formg gatunkows artykutu
prasowego, ogloszenia drobnego, reklamy, kartki z kalendarza, poradnika
kulinarnego. Oczywiscie forme gatunkowsa wypelnili trescig absurdalna; oto
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przyklad tak sformulowanych ogtoszen: ,Mowie a — a — a... Pokazuje jezyk
ioddycham réwnomiernie. Wazne dla p. lekarzy! Browarna 6 m. 9"%, ,Jakam
sie codziennie od 8-12 1 od 4-6w. W piatki i wtorki dla pan. Wilcza 11" Wy-
chodzac poza ramy sfingowanej gazety, znajdziemy w tworczosci Tuwima
— W Jarmarku ryméw czy Pidrem i piorkiem — miedzy innymi parodie rozporza-
dzenia i dziennika, a takze pastisze innych poetow, z ktorych dowiadujemy
sie na przyklad, jak mogtaby brzmie¢ piosenka Wiazt kotek na ptotek, gdyby
perypetie kotka mialy by¢ przedmiotem wiersza Lesmiana.

Porzgdkowanie rzeczywisto$ci stownej wedlug kuriozalnych zasad jest
przy tym sktonnoscig zaréwno Barariczaka, jak i Tuwima. Skamandryta (ra-
zem ze Stonimskim) uklada na przyktad Pierwszy spis alfabetyczny wszystkich
liczb od jednego do stu, w ktorym skrupulatnie odnotowuje, ze nie ma liczby
na litere a i b, za to jest cale mndstwo na c (cztery, czternascie itd.). Rownie
pieczolowicie sporzadza wykaz pieciu kontynentéw ulozonych alfabetycznie.
Z kolei Baraticzak autoironicznie wyzywa sie na wlasnym spisie tresci; w to-
mie Pegaz zdgbiat zamieszcza na przyklad ,alfabetyczny spis i liste frekwencyj-
na liter alfabetu wystepujacych w czternastu alfabetonach” czy ,alfabetyczne
spisy utwordw i miejscowosci wystepujacych w incipitach liberykéw polskich
(zwylaczeniem szymberykéw)”. Ostatnia kwestia wigzaca twdrczo$¢ Tuwima
i Baraniczaka to ambicja naukowego omOwienia i literackiego przedstawienia
tworczosci ludycznej innych poetéw.

Wszystkie te wiersze zanurzone s w absurdzie. Chcialabym jeszcze przyj-
rze¢ sie troche blizej absurdowi w wierszach Szymborskiej, zwlaszcza ze
wydaje sie oryginalny na tle polskiej twérczosci ludycznej, réwniez na tle
literackich kuriozéw Baranczaka i Tuwima. Obydwaj majg swdj wlasny styl
zartu literackiego, jednak w tworczo$ci Baranczaka widaé wyraznie wplyw
Tuwima; zart obydwu poetdw opiera sie nierzadko na jezyku: jego brzmie-
niu, formach gatunkowych, przeksztalceniu znaczenia stéw. Szymborska co
prawda, jak Baraficzak, traktuje gatunek (i autorski, i funkcjonujacy w tradycji
literackiej) jak poetyckie zadanie czy wyzwanie, punkt wyjscia w pracy nad
wierszem, a porzadek genologiczny — jako zasade porzadkowania wierszy
w tomie. I réwnie starannie jak Baraniczak uklada rymy, skrupulatnie liczy
zgloski, mieszczac swoje wiersze w odpowiednich formach poezji ludyczne;j.
Jednak gra w nieco inng niz on gre, mianowicie przedstawia nie tyle fami-
gtéwki jezykowe, ile same absurdalne zdarzenia; zazwyczaj w taki sposob,

36 A.Stonimski, ). Tuwim, W oparach absurdu, Omnipress, Warszawa 1991, s. 75.

37 Tamze,s. 23.
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by zlaczy¢ dwie nieprzystajace do siebie okolicznosci. Na przyklad w jednym
z limerykéw cyrkowy akrobata zamiast walczy¢ w skupieniu o réwnowage,
zawziecie toczy filozoficzne spory na wysokosci:

Pewien woltyzer z miasteczka Szczyrk
Nie znosil filozofa Kierk-

egaarda. Zwlaszcza na trapezie
wymyslal mu ile wlezie,

az drzal zlekniony caly cyrk®.

Widzimy tu rdwniez zabawng §rddwyrazowg przerzutnie , Kierk-egaarda’,
stworzong dla rymu ze Szczyrkiem, jednak nie ona jest glownym zrédlem
komizmu w tym wierszu, lecz absurd egzystencjalnych rozmyslan na trapezie.
W innym utworze znajdujemy z kolei przyklad komicznego nibyprawdopodo-
bienistwa. Oto filozof w Syczuanie zakochany bez pamieci w pandzie:

Czang, filozof w Syczuanie,

mial w pogardzie wszystkie panie.
Zadurzony w pewnej pandzie
kleczal przed nig na werandzie
iblagat o zmilowanie®.

Niby pandy wystepuja w Syczuanie, pewnie i tam zdarzajg sie wystepki zoofi-
lii, moze nawet wobec pand; nieznane sg natomiast przypadki ich psychicznej
nadwrazliwosci grozacej tak powaznym nadgsaniem. O tego rodzaju fumy
mozna by ewentualnie podejrzewac kota, ale na pewno nie sympatyczng pan-
de. Zrédlem komizmu jest ludzkie obrazalstwo przypisane misiowi o zgota
odmiennym wizerunku w potocznej wiedzy na temat zwierzat oraz karko-
fomny wysitek jego oblaskawienia. By pozosta¢ w tej tematyce (szczegdlnie
bliskiej Szymborskiej, znanej z zamilowania do malp), a zarazem pokazaé
jeszcze inny przyklad zartotwdrczej gry prawdopodobiefistwem, przytocze
limeryk o taniczacym gorylu:

Zyt pewien goryl nad Kubango,
ktéry jak zawsze jadal mango.

38 Limeryk W. Szymborskiej i Z. Macheja; W. Szymborska, Zabawy literackie, s. 89.

39 Zcyklu Limeryki chifisko-lubomierskie z jednym hinduskim wyjgtkiem; tamze, s. 61.
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Lecz potem robil rzecz przedziwna,
bo zamiast taiczac z plcig przeciwna,
on z nieprzeciwng ruszal w tango®.

Szymborska uruchamia tu komizm przewrotnym gospodarowaniem zar-
tem i powaga. Przechodzi mianowicie do porzadku dziennego nad nieco-
dziennym widokiem tanga* w wykonaniu goryla, tak jakby 6w wymagajacy
pomyslunku, precyzji i finezji taniec nalezal do podstawowych kompetencji
tych subtelnych zwierzat. Jako humorystyczny suspens akcentuje natomiast
homoerotycznosé zwierzecia, wybdr osobnika plci ,nieprzeciwnej’, czyli
kwestie mniej, powiedzmy, osobliwg w $wiecie zwierzat niz widok goryla
na milondze.

Szymborska uruchamia komiczny wydzwiek swoich wierszy réwniez in-
nymi sposobami, na przyklad lubuje sie w makabresce.

Pewna kucharka w Nowym Miescie
Zapiekla swego meza w ciescie
Docencie jej mistrzowski trud,
Jezeli poczujecie gtod

Ijaroszami nie jestescie®.

To zreszta czesty motyw jej wierszy, zwlaszcza altruitek, nibyperswazyjnych
dwuwersow proklamujacych altruistyczny wysilek bez ogladania sie na dru-
gorzedng sprawe kosztow czy strat: ,,Oszczedzajac pracy kata/ sam sie wynies
ztego $wiata"®.,Wyreczajac w pracy chmury/ sam przez niebo plyn ponury”.
»Oszczedzajac trudu muszce/ sam jajeczka z16z na gruszce™®. , Oszczedzajac
chu¢ buhaja/ sam go zastgp tego maja”*.

40 Zcyklu Limeryki rozproszone; tamze, s.79.

4 Szymborska gra tu réwniez frazeologizmem ,i$¢ w tango”, uruchamiajac jego znaczenie do-
stowne i idiomatyczne.

42 Tamze,s.78.

43 ZcykluAltruitki; tamze, s. 131.
44 Tamze.

45 Tamze,s.133.

46 Tamze.
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Ten ostatni wierszyk to poetycki okaz z bogatej kolekgji jej utwordw
o wydzwieku erotycznym. Zabawy literackie przekonuja, ze wbrew rozpo-
wszechnionym opiniom o wyjgtkowej subtelnosci Szymborskiej pikante-
ria jej poezji w niczym nie ustepuje rubasznym zartom innych ludycznych
tworcow: , Tylko wielkie sukinsyny/ wola szynke od jarzyny”*. ,Kawalerzy-
$cispod Palermo/ sg pokryci wlasng spermg./ A kto w sposéb nalezyty/ nie
jest cieczg tg pokryty/ nazywany jest ofermg”. ,Stary hidalgo na Jamajce/
kochal sie w mtodej dupodajce/ Lecz romans ten przebiegal z trudem/ ona
wolala gzi¢ sie z ludem/ sluzac w czerezwyczajce”*. W ostatnim tego typu
wierszu, ktéry tu przywolam, Szymborska kokieteryjnie zastepuje bezce-
remonialne stowo przypisem: ,Jeden kongresmen na Hawajach/ rozum nie
w gltowie mial, leczw.../ Wzgardziwszy zgnilym intelektem/ powszechnym
cieszyl sie respektem/ Calkiem jak w polskich bilgorajach”. A oto przypis
do ocenzurowanego wielokropkiem stowa: ,Staranne domowe wyksztal-
cenie nie pozwala mi znalez¢ odpowiedniego rymu”. W $wietle choéby tych
kilku powyzszych przykladéw wierszy, nie mniej dosadnych niz ocenzu-
rowany wyraz, ktdrego nie wyartykuluje z tych samych powoddéw, mozna
przyjad, ze przypis jest rdwnie zartobliwy jak utwor, do ktérego odsyta,
a wiec jego dodanie nalezy traktowad jak wykraczajaca poza ramy wiersza
poetycka gre absurdu.

Galeria osobliwosci

Kazdy z trojga autoréw mial szczegdlng predylekcje do gromadzenia kolekgji:
zabawnych obrazkéw, zastyszanych wypowiedzi, kuriozalnych przedmiotéw,
ksiazek na przedziwne tematy i oczywiscie wierszy wlasnych, segregowanych
wedle podziatu na dziwne gatunki. Barariczak z zapalem zbieral okazy zarow-
no cudzego absurdu (do$¢ wspomnie¢ antologie Fioletowa krowa, czyli kolekcje
wierszy anglosaskich we wlasnym przekladzie), jak i wlasnego, stworzyl na
przyklad rozpisana na kilka tomikéw bogata kolekcje wierszy o wszystkich
chyba gatunkach zwierzat: Zwierzgca zajadtos¢. Z zapiskow zniechgconego zoologa

47 Tamze,s.137.
48 Zcyklu Limeryki wtoskie; tamze, s. 64.
49 Zcyklu Limeryki rozproszone; tamze, s. 74.

Z cyklu Limeryki rozproszone; tamze, s. 75.
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(1991), Zupetne zezwierzecenie (1993), Zegnam cie, nosorozcze. Kompletne bestia-
rium zniechgconego zoologa (1995), Bdg, Trgba i Ojczyzna (1995)*.

A zerkajgc na dorobek Tuwima, warto wspomnie¢ o jeszcze jednym dziele
poza przewodnikiem po absurdzie Pegaz dgba; w opastym tomie Cicer cum
caule czyli groch z kapustq poeta zebral wycinki osobliwych tekstow z dziewiet-
nastowiecznych gazet, tworzacych zgola absurdalng kolekcje. We wstepie
Tuwim opowiada o swoim, zniszczonym w czasie drugiej wojny swiatowej,
ksiegozbiorze ztozonym w duzej mierze z dziel rzadkich, osobliwych i kurio-
zalnych. Z kolekcjonerskim zapatem zbieral przez lata ksigzki o monstrach
i potworach, narkotykach i truciznach, stare zielniki i bestiaria, sztambuchy,
,afisze wedrownych menazerii, cyrkow, szarlatandw, chiromantéw”*, ,dziela
wariatow, grafomanow, «reformatordéw» spod ciemnej gwiazdy”%, libretta
oper i wodewiléw czy ,compendia fachowe dla fryzjerdw, kaligraféw, zegar-
mistrzéw”*. W swojej bibliotece zgromadzil ponadto miedzy innymi zbiér
rozpraw i dysertacji o szczurach, manuskrypt malajski zapisany na egzotycz-
nych lisciach czy bibliografie ksigzek o pchle. Poklosiem tych zainteresowan
jestjego tworczos¢ skupiona wokél tego rodzaju kuriozalnych tematéw: Czary
i czarty polskie, Wypisy czarnoksigskie, Tajemnice amuletow i talizmanow, Polski stow-
nik pijacki i antologia bachiczna.

Prawdziwg kolekcjonerkg osobliwosci tekstowych i nie tylko byta rowniez
Szymborska. Abstrahujac od kolekcji autorskich gatunkdow literackich, miata
sklonnosé do systematycznego gromadzenia absurdalnych przedmiotéw,
ktére wprawiala w ruch na loteryjkach, tworzac rodzaj cyrkularnej kolekeji;
podobna kolekcje tworzg regularnie robione przez nig i wreczane przyjacio-
tom wycinanki. Tak jak Tuwim, szczycacy sie przed wojna kolekcja ksiazko-
wych kuriozéw, uwielbiala czyta¢ przedziwne praktyczne ksiazki z dziedzin,
ktdrymi sie na co dzien nie zajmowala, a zartobliwie sformulowane wrazenia
zlektur opisywata w cyklu felietonéw, wydawanych pézniej jako Lektury nad-
obowigzkowe. Zebrala tez sporg kolekcje swoich absurdalnych odpowiedzi na
listy nadsytane przez grafomanéw do redakeji, Zycia Literackiego”, w ktérym
wiele lat pracowala.

51 Ostatnia ksigzka to przedziwny koncept sfingowanej antologii polskiej poezji, zbior Barancza-
kowych pastiszow znanych polskich wierszy, przeksztatconych tak, ze bohaterem kazdego
utworu jest ston.

52 ). Tuwim, Cicer cum caule czyli groch z kapustg, Iskry, Warszawa 2009, s. 6.
53 Tamze,s.7.

54 Tamze.
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W ludycznej twérczosci Szymborskiej, w jej praktykach twérezych i stylu
zycia jest co$, co cechuje kazda tworczosé humorystyczng (polska, niepo-
1ska, historyczng i wspdlczesng); a mianowicie kluczowy dla niej paradoks
powiazania dyscypliny i swobody, rygoru i humoru, zasad i zabawy. Chodzi
o polaczenie dyscypliny wysrubowanych rozwigzan formalnych, poprze-
dzonych karkolomnym wysitkiem sprostania narzuconym regulom osobli-
wego gatunku, z karnawalowym wyswobodzeniem obyczajow w zakresie
podejmowanej tematyki. Takie zasady rzadza na przyklad limerykiem, ktory
zjednej strony ,musi by¢ z lekka plugawy”, wedlug mistrza gatunku Macieja
Stomczyniskiego, z drugiej — wpisuje sie w konkretny uktad ryméw, miesci
w pieciu wersach precyzyjnie okreslonej dlugosci. Ta ambiwalencja cechuje
rdwniez innego rodzaju dzialalno$¢ Szymborskiej, na przyklad organizowane
w jej domu spotkania literackie potaczone z tak zwanymi loteryjkami, loso-
waniem prezentéw absurdalnie brzydkich i niepraktycznych, réwniez mialy
co$ wspdlnego z ludycznoscia jako taka, po pierwsze przez zywiol zabawy,
po drugie przez regularnos¢ tych spotkan, powtarzalno$¢ ich scenariusza,
co zjednej strony sprowadza je do swego rodzaju rytualu, z drugiej — wynika
z dyscypliny®.

Szymborska byta osobg systematyczng, przywigzang do rytualéw, dobrze
odnajdywala sie w sytuacjach opartych na cyklicznym rytmie. Moze dlatego
jej praca twdrcza cechowala sie regularno$cia, powtarzalnoscia efektow, tj.
cykliczno$cig wierszy. Systematycznos$é jest rowniez podtozem jej kolekejo-
nerskiej pasji. Jednocze$nie Szymborska miala znakomite wyczucie absurdu
i poczucie humoru. Zywiot swobody i zabawy jest oczywisty w jej wierszach
absurdalnych, ale przenika tez do jej tworczosci uznawanej za gtéwnonurto-
wa. Smiech ma w niej rzne odmiany, bywa ewidentny w nierzadkim u Szym-
borskiej tonie pogodnej ironii, bywa tez gorzki i przykrywa tragizm, a wiec
staje sie niekiedy narzedziem jej staroswieckiej powsciagliwos$ci, sposobem
na ukrycie gwaltownych uczué, metods ich rbwnowazenia i dyscyplinowania.

O ile humorystyczna tworczo$¢ Tuwima i Baranczaka stanowi odrebny
porzadek w ich dorobku literackim, o tyle w poezji Szymborskiej nie sposéb
oddzieli¢ twdrczosci, w ktérej wybija sie jej poczucie humoru, od reszty wier-
szy. Warto tu przywolac relacje z odczytu Michala Rusinka Dwupak podczas
promocji Rymowanek dla duzych dzieci. Przekonywal w nim, pisza Szczesna

55 O zwigzkach réznych dziedzin tworczosci Szymborskiej zob. E. Balcerzan, Wyklejanki - felie-
tony — wiersze, w: Niepojety przypadek. O poezji Wistawy Szymborskiej, red. |. Gradziel-Wojcik,
K. Skibski, Pasaze, Krakow 2015.



SZKICE MARTA BUKOWIECKA SZYMBORSKA - BARANCZAK - TUWIM

i Bikont, ,ze opozycja powagi i niepowagi jest z gruntu falszywa” i ze po-
wazne i niepowazne wiersze Szymborskiej wymagaja réwnolegtej lektury.
Wydawcy zalecil sprzedaz jej ksigzek w dwupaku, wedle zasady, ktdrg sfor-
mulowal w dystychu 4 la Szymborska: ,Lepiej jes¢ zweglone grzanki/ niz
znad tylko Rymowanki’, a zarazem: ,Lepiej szybko zje$¢ cyjanek,/ niz wcigz
nie znaé¢ Rymowanek”*.

Przypatrujac sie tym rozmaitym praktykom tworczym Szymborskiej,
mozna przyznad, ze czynnikiem konstytuujgcym ludyczng odmiane jej poezji
byta niezwykla spdjnosé zalozen tego rodzaju utworéw z praktykami pracy
tworczej autorki. Nic dziwnego, ze spod jej pidra wyszlo tyle dowcipnych
okazoéw literatury ludycznej trzymajacych sie w ryzach zdyscyplinowanej
formy i zebranych w kolekcje utozone w porzadku odmian gatunkowych.
Jesliby postawi¢ zndw pytanie o to, czy Szymborska siega do tradycji ska-
mandrytow, czy ta tradycja ukonstytuowala sie w jej tworczosci przez jakies
zewnetrzne czynniki, mozna powiedzie¢ pét zartem, pot serio, ze te tradycje
miala we krwi.

T fw

Podsumowujgc krotkie opisy dorobku humorystycznego Tuwima, Baraniczaka
i Szymborskiej, mozna wskazac¢ na kilka istotnych cech wyrdzniajacych tra-
dycje pisarstwa ludycznego w dwudziestowiecznej literaturze polskiej (cho¢-
by tylko tej zarysowanej w tym tekscie). Najistotniejszym jej wyrdznikiem
jest, po pierwsze, absurd i purnonsens, nalozony na te tworczos¢ filtr ironii,
znoszacej referencje i komunikacyjng przejrzystos¢ wypowiedzi. Po drugie,
zabawa rozumiana jednoczesnie jako cel tej tworczosci i jako sytuacja, z ktorej
owe teksty wyrastaja, czyli sytuacja zbiorowego rozrywkowego pisania, ktora
komplikuje problem autorstwa ze wzgledu na ustny, efemeryczny charakter
utwordw i ich kolektywne tworzenie. Po trzecie, istotne sg tu réwniez rola
gatunku literackiego i znaczenie genologii, ktora mozna traktowac jako pole
inwencji, nieraz zresztg rozbuchanej do granic absurdu, jako pole ekspre-
sji artystycznej ekstrawagancji i wreszcie jako kryterium porzadkowania
dorobku artystycznego, gdy teksty zostajg ostatecznie wydane. Po czwarte
— charakterystyczna dla wszystkich opisanych tu twoércéw predylekeja do
kolekcjonerstwa.

56 A.Bikont, ). Szczesna, Pamigtkowe rupiecie, s. 493.
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Mozna by tez stawiaé pytania o powody tworzenia poezji ludycznej tych
trojga autoréw. Wiersze zartobliwe, pisze Tuwim,

kwitng [...] specjalnie obficie [...] w czasach niepokojéow i przemian
spolecznych [...], staja sie bronig satyryczng, godzaca w przeciwnika,
albo pod niezwyklq szatg zewnetrzng przemycajg ukrytg tre$¢ zakaza-
nych hasel politycznych. Podobny urodzaj da sie zauwazy¢ w okresach
powstawania nowych pradéw poetyckich — wtedy kuglarstwo formalne,
nieraz pospolita szarlataneria, stuzy do ,epatowania” burzuaz;ji¥.

Na takie czasy: niepokojow i przemian — spotecznych i historycznoliterackich
— przypadlo zycie kazdego z trojga autorow. Pisze o tym choc¢by Baranczak
w liscie do Szymborskiej: ,Twoja diagnoza sytuacji krajowej doktadnie pokry-
wa sie z moja. Jest to dos¢ ponure. Ja osobiscie znajduje ostatnio ucieczke od
czarnych mysli w thumaczeniu poezji absurdalnej”®. A wiadomo, ze przelom
lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych, gdy powstal ten list, to jeden
ze spokojniejszych okreséw w zyciu Baratczaka, pare lat przed poczatkiem
choroby Parkinsona, ktora stopniowo wylgczala go z aktywnosci zawodowej,
iparenascie lat po niezwykle ucigzliwym okresie samotnej, nieréwnej walki
z wladzg ludows.

W trudnym ,tu i teraz” kazdego z tych tworcow literatura ludyczna mogta
stuzy¢ swego rodzaju znieczuleniu, dawaé poczucie nietykalnosci i dystan-
su (taks funkcje pelnila zapewne blazeniska maska, kamuflaz ironii*®); by¢
moze obsesja porzadkowania, ktora kryje sie za surowymi regulami tego
rodzaju tworczosci, za misteryjnym wyliczaniem zglosek, dawala chwilowe
poczucie porzadkowania rzeczywisto$ci, panowania nad chaotycznym bie-
giem spraw. Oczywiscie tego rodzaju tworczos¢ byla tez czescia zwyczajnej
rozrywki i zabawy.

57 ). Tuwim, Pegaz deba, s. 15-16.
58 W.Szymborska, S. Baranczak, Inne pozytywne uczucia tez wchodzg w gre, s. 75.

59 Zob. M. Wyka, Dom literacki jakoimago mundi, ,Dekada Literacka” 2011, nr1, s. 56; ,Literaci sku-
pieni wokdt Domu [na Krupniczej — M.B.] zapewne przeczuwali lub domyslali sig, ze «kosmicz-
na» kpina Gatczynskiego chroni zaréwno poete, jak — po czesci — ich samych. Przystepujac
do paktu ironicznego, oddawali sie ztudzeniu, ze zapewni im on nietykalno$¢. Stowem, poeta
postugujac sie maska, mnozac autoprezentacje, probowat zapewnic sobie — jak wolno dzi$ do-
mniemywac — wewnetrzng wolnos¢ artystyczna”.
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W pisaniu zartobliwym mozna tez dopatrywac sie celéw dotyczacych nie
doraznych problemdéw codziennego zycia, ale przeszlosci i przyszlosci. Co
do tych projektujacych dalsze losy literatury ludycznej, warto za znawczynia
limeryku Marig Tarnogdrska zarysowaé mozliwe zamiary Stanistawa Ba-
raficzaka. Badaczka dostrzega w publikacji kolejnych toméw jego utwordéw
niepowaznych pozytywnie rozumiang ofensywe nonsensu, objawiajacego
sie polskim czytelnikom we wszechstronnym, réznorodnym repertuarze. Jak
pisze, ,zainteresowanie Stanistawa Baraniczaka najbardziej rozpoznawalnym
gatunkiem poezji humorystycznej [limerykiem — M.B.] jest niewatpliwie
czescig wiekszego przedsiewziecia, ktdrego cel stanowi «instytucjonalizacja»
nonsensu w literaturze polskiej, przyznanie mu naleznego miejsca w obrebie
liczacej sie wspdlczesnie tworczosci”®; Tarnogdrska zwraca uwage nie tylko
na twodrczo$¢ literacky Baranczaka, ale takze na jego wysilek upowszech-
niania wiedzy na temat tworczosci ludycznej, réwniez zwigzany z przekla-
dem anglosaskich wierszy humorystycznych®. Miat on powody, by sadzié,
ze tego rodzaju tworczo$¢ wymaga dowartosciowania. Oto jak deprecjonuje
swoje zainteresowania ludycznoscia Tuwim we wstepie do Pegaza: ,Felie-
tony te (madrym dla zabawy, glupim na pocieche, ze bywajq jeszcze ghupsi,
a wszystkim dla nauki, ze to tylko igraszki, nie tworczo$¢ poetycka)”®, ot,
pisal o sobie, ,stary bibliofil-bzikofil pozbierat elukubracje jeszcze starszych
bzikéw i maniakdw i sporzadzil z tej zbieraniny ksigzke”®.

A jesliby spojrzeé wstecz, na cele tego rodzaju pisarstwa zwigzane z prze-
szlo$cig? Wedlug Marty Wyki ,obszar anegdotyczny” domu na Krupniczej,
toczace sie tam zabawy literackie, ,anegdoty, aluzje, personalne roszady,
humorystyczne portrety, staly sie nowymi «widmami naszych wspolcze-
snych»"% (przywoluje tu zreszta Brzozowskiego). Badaczka odczytuje owe
zabawy jako tekstowe proby zachowania tradycji dwudziestolecia mie-
dzywojennego; jak pisze, uksztaltowana wtedy konwencja komiczna byta
woéwczas zywotna®. Zachowanie tej ciaglosci zdaniem Wyki nie moglo sie
udad z powodu nadciggajacego socrealizmu. Z tym akurat trudno sie zgodzié;

60 M. Tarnogorska, Genus ludens, s. 238.
61 Tamze.

62 ). Tuwim, Pegazdeba,s. 7.

63 Tamze,s.20.

64 M. Tarnogorska, Genus ludens, s. 54.

65 Tamze.
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niezinstytucjonalizowanej jeszcze wtedy konwencji powojennego pisarstwa
ludycznego socrealizm nie mogt zagrazaé; tworczo$¢ ta powstawala przeciez
nieoficjalnie, funkcjonowala w efemerycznym obiegu ustnym, byla zatem
nieuchwytna dla funkcjonariuszy realizmu socjalistycznego. Zresztg mato
kto z pisarzy mial wtedy ambicje wydawania tego typu tworczosci. Musieliby
z tym poczeka¢ do odwilzy, ale nikt nie skorzystal wowczas z szansy na druk
tekstéw ludycznych. Zartobliwa poezja mieszkaricéw Krupniczej zaczelta wy-
chodzi¢ dopiero p6t wieku pdzniej; natomiast w okolicach odwilzy wydano
po raz pierwszy (!) W oparach absurdu Tawima i Stonimskiego (w 1958 roku)
czy dwukrotnie (1955, 1957) zbidr tekstéw satyrycznych Galezyriskiego Satyra,
groteska, zart liryczny. Musialo zatem uplyng¢ sporo czasu, by skonwencjo-
nalizowala sie, zinstytucjonalizowala, zastygla w formach najpierw poezja
ludyczna dwudziestolecia (funkcjonujaca nieoficjalnie w pierwszej poto-
wie lat dwudziestych XX wieku, a wydana trzydziesci lat pézniej) i ludyczna
poezja powojenna (w ustnym obiegu towarzyskim istniejaca od polowy lat
czterdziestych, w druku od lat dziewieédziesigtych XX wieku). Ciekawe, czy
historia wspolczesnego pisarstwa ludycznego zamknie sie naZabawach literac-
kich z 2023 roku, czy moze za p6t wieku ukazg sie zbiory limerykow pokatnie
pisanych teraz®.

66 Absurd jest wcigz zywy w poezji takich autorek i autorow jak: Darek Foks, Justyna Bargielska,
Bronka Nowicka, Filip Matwiejczuk, Adam Kaczanowski, Marcin Czerkasow. Zob. Absurd w pol-
skiej poezji najnowszej, ankieta, ,Tekstualia” 2023, nr 2. Wiersze ludyczne piszg Zbigniew Machej
(nadal), Marcin Gizycki, Maciej Orlinski i Tomasz Majeran. Informacje te zawdzieczam Elizie
Kackiej.
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Abstract

Marta Bukowiecka
INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES
Szymborska - Barariczak — Tuwim: The Ludic Poetry Traditions in Skamander

| discuss the tradition of nineteenth-century ludic literature in the works of Wistawa
Szymborska, Stanistaw Baranczak, and Julian Tuwim. | highlight the mechanism
of marginalizing ludic writing by authors, publishers, and researchers, noticing their
resistance to institutionalizing that output and acknowledging it as an integral part
of literary tradition. | also identify several indicators of such writing: (1) absurdity and
irony which abolish reference and communicative clarity; (2) playfulness understood
simultaneously as the goal of this creativity and as a social situation from which these
texts originate; (3) the role of literary genre and the importance of genology, treated as a
field of invention and expression of artistic extravagance and as a criterion for organizing
artistic output; and (4) the authors’ propensity to collect (their own and others' ludic
texts).
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