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1

Nie bedac bynajmniej konstruktywistka w sensie zna-
nym z dziejéw ubieglowiecznej awangardy, byta Wista-
wa Szymborska konstruktorky. Wiersze jej maja zakrdj
dobrze obmyslonej i $cisle spojonej budowli. Wiekszo$¢
form poezji polskiej XX wieku znamionuje rozwichrze-
nie. Jak wskazuje technika poezjowania Adama Wazyka,
Aleksandra Wata, Juliana Tuwima, Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, Jozefa Czechowicza, Tadeusza Rozewicza,
Jarostawa Marka Rymkiewicza, Czestawa Milosza, ich
tematy na mocy jukstapozycji scalajg sie spontanicznie
z fragmentéw. W tendencji przeciwnej klase dla siebie
stanowi¢ moga Zbigniew Herbert, Szymborska czy Stani-
staw Baranczak. Modus myslowy tej przykladowej trojki
znamionujg cechy realizowanego planowo, obliczonego
konceptu zwieniczonego zaskakujacg konkluzjg. Mozna
doszukad sie w tym analogii z Wolfflinowskim podziatem
malarstwa na tektoniczne i linearne. Wskazany podzial
sam przez sie ujawnia rysy wlasciwego tej drugiej gru-
pie poetdw temperamentu, by nie rzec — $wiatopogladu.

Eliza Kacka — dr,
adiunktka na
Wydziale Polonistyki
UW, cztonkini
Zarzadu Towarzystwa
Literackiego imienia
Adama Mickiewicza,
jurorka Nagrody
Literackiej Gdynia,
felietonistka
Jygodnika
Powszechnego”
Autorka dwéch
ksigzek naukowych

i trzech prozatorskich.
Ostatnio
opublikowata ksiazke
eseistyczna Idiomy
(2023). Kontakt:
em.kacka@uw.edu.pl.



OTWARCIA ELIZA KACKA SPOJNIKI SZYMBORSKIE)

Albowiem ,zywiol”i,tad”, wedle podzialu Rogera Caillois, to antynomiczne
style dzialania umystéw. ,Ksiedze pie$ni” konstruktorzy przeciwstawiaja
Jksiege zdarzen”.

2.

O ile mi wiadomo, Szymborska nie napisata w zyciu ani jednego traktowa-
nego serio sonetu. Nie pisywala tez rond czy trioletéw. W dorobku ma tylko
dwie tak nazwane ballady. Obce s3 jej rytm polskiego heksametru, urok sy-
labotonizmu, dyscyplina strof safickiej czy alcejskiej. Tylez rygorystyczne, ile
indywidualne formy konstrukeji wiersza musiala i postanowita narzuci¢ so-
bie sama. Rygory te zblizajg wiersz Szymborskiej do eseju, ktory w szczegdlnie
udanych przypadkach malowniczg rozmaitosé ekspozycji sprowadzi¢ umie do
finalnego paradoksu. Wkroczenie na ten szlak w polowie lat pie¢dziesigtych
ubieglego wieku bylo dla poetki, jak mozna sadzi¢, emancypacja nie mniej
wazng od politycznej. Skladajacy sie na jej poetyke zestaw szcze$liwych od-
kry¢ ma jednak polityczng podszewke. Wytania sie bowiem z krytyki jezyka.
Ajezyk, jak wiadomo, jest bardziej polityczny niz samo myslenie.

Jedna z osobliwos$ci Szymborskiej jest obyczaj umieszczania wier-
sza programowego w roli podsumowania zbioru. Tak sytuuja sie wiersz
Wszystko w tomie Chwila (2002), wczesniej Ludzie na moscie (1986) w zbiorze
pod tymze tytutem, Liczba Pi w Wielkiej liczbie (1976), Pod jedng gwiazdkg
we Wszelkim wypadku (1972), Sto pociech w jednobrzmigco zatytulowanej
ksigzce (1967), Rozmowa z kamieniem w tomie Sol (1962) oraz Obmyslam
swiat w Wotaniu do Yeti (1957). Wyliczenie zstepuje w glab chronologii,
gdyz przypadek wiersza Obmyslam swiat byl szczegdlny: to on byl pierwszy,
zapoczatkowal tendencje.

Wiersz 6w sklada sie z o$miu strof. Wstepna przywotuje szacowny topos
$wiata jako Ksiegi. Z przewrotnym wnioskiem: skoro $wiat jest Ksiega, da
sie pomysle¢ ,wydanie” go na nowo w edycji poprawionej. Projektowi temu
poswiecone zostang kolejne strofy — prdcz ostatniej. Notabene, koncept ten
powrd6ci w wielu pdzniejszych wierszach Szymborskiej, zaopatrujacych aktu-
alng wersje $wiata w autorskg errate. Tym razem poetka, co stanowi koncept
godny Jorgego Luisa Borgesa lub Brunona Schulza, ujmuje ,$wiat” jako tekst,
lokujgc tym samym na jednej plaszczyznie stownej rzeczywistosé i jej refleks
w formie zaprzecznej fantazji. 1 z miejsca obniza range tego ustanowienia, na-
wigzujac zartobliwie do podtytulu stawetnej encyklopedii sarmackiej ksiedza
Benedykta Chmielowskiego:
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Obmyslam $wiat, wydanie drugie,
wydanie drugie, poprawione
idiotom na $miech,
melancholikom na ptacz,

tysym na grzebien,

psom na buty".

Po czym nastepuje wspomniane szes$¢ strof — kolekcja zawrotnie utopijnych
marzen zaprzeczonych gorzka puenta:

Swiat tylko taki. Tylko tak

zy¢. T umierad tylko tyle.

A wszystko inne — jest jak Bach
chwilowo grany

na pile.

[WW, s.196]

»Bach na pile” - to, rzecz oczywista, bluznierstwo. Nie tylko z tej ra-
qji, ze jekliwy glos pily traktowanej jako instrument muzyczny stanowi
atrakcje prymitywna i uragajaca kunsztowi arcymistrza kontrapunktu,
leczi dlatego, ze wystepy takie byly w swoim czasie sktadnikiem programu
lokali nocnych o watpliwej renomie. To kwintesencja degradacji. Stowem
- mowa o sprowadzonym do kiczu, ponizonym i sprostytuowanym arcy-
dziele. Oto dystans miedzy tym, co postulowane, a tym, co przygnebiajaco
realne. Dystans pono¢,,chwilowy”, lecz mozna podejrzewac, ze nieusuwal -
ny i wieczny. Ow $wiat obmyglony nie ma, jak wiele podobnych, szansy
na ziszczenie.

Dotarcie do tej refleksji nosi charakter dobitnie transgresyjny. Konkluzja,
jaka dzieli sie podmiot wiersza, ujawnia stan $wiadomosci porazonej trauma.
Nastgpilo bolesne przebudzenie, do marzen nie ma powrotu. Trzy ostatnie
wersy wymazuja je i uniewazniaja. To jasne. Jednak widoczne okazuje sie
w konsekwencji co$ jeszcze: wewnetrzne pekniecie $wiadomosci podmiotu.
Istnieje wcigz tamten, marzycielski, lecz zaistnial juz nowy, burzycielski. Dwa
nieprzywiedlne, jak powiedzieliby matematycy, stany ducha.

1 W. Szymborska, Wiersze wszystkie, Znak, Krakow 2023, s. 194. Kolejne powotania z tego tomu
cytuje jako WW z podaniem numeru strony.



OTWARCIA ELIZA KACKA SPOJNIKI SZYMBORSKIE)

3.

Przejscie podmiotu w stan falszywej s$wiadomosci dokonuje sie za pomocg
stowa, ktore w tekscie nie figuruje: jest zaledwie domy$lne, acz niewatpliwe.
Poprzedza wspomniane trzy ostatnie, rewoltujgce wersy. Jest to spojnik ,ale”.
Jako pierwszy jego wage dla poetyki Szymborskiej wyodrebnil Stanistaw
Baranczak z powolaniem na to, ,co Roman Jakobson nazwal «poezjg gra-
matyki»"% ,Poezja gramatyki jest — jak sie wydaje — znakomitg realizacja
wzorca literatury intelektualnej, filozoficznej, skupionej na problemach eg-
zystencjalnych i epistemologicznych, takze lingwistycznych” — dopowiada
Irena Szczepankowska®. Ale juz przed nig performatyce spojnikow poswiecit
uwage monografista Szymborskiej, Wojciech Ligeza:

W poezji Szymborskiej wszystkie te ,ale’, ,a jednak’, ,pomimo”, ,gdy-
by” zostaja w szczegdlny sposdb wyeksponowane, biorg istotny
udzial w tworzeniu misternej jak sie¢ pajecza siatki powigzan mie-
dzy przedmiotami. [...] Opisywang gre semantyczng nazywam figurg
zastrzezenia®.

Stowem, to wlasnie spodjniki nadajg kierunek mysleniu, ktére nazwaé
mozna strategia heretyka. ,Ale” nie uzywa sie bezkarnie, gdyz ,ale” (,«ale»
wszystko inne jest jak Bach chwilowo grany na pile”) to jedno z najbardziej
niszczycielskich stow, jakie zawiera lingua mentalis. Wiedza o tym trafila juz
do popularnej psychologii wspolczesnej: [ ...] — «Masz ladne wlosy, ale ten
kolor jaki$ nie taki?» — Pieknie pan to zestawil. Stara zasada glosi, ze «ale»
dezaktualizuje wszystko, co sie przed nim pojawia”®. Klasyczny przyklad to,
ma sie rozumie(, ,Nie jestem antysemitg, «ale»...”. Przypadki odwrotne sg
duzo rzadsze. Innymi stowy, ,ale” (,tak, «ale»...”) odstania zatajony stan

2 S. Baranczak, Niezliczone odmiany koloru szarego, w: tegoz, Przed i po. Szkice o poezji krajowej
przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdZziesigtych, Aneks, Londyn 1988, s. 112.

3 |. Szczepankowska, Cztowiek - jezyk — wizja Swiata w poezji Wistawy Szymborskiej. Studia se-
mantyczne, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2013, s. 60. Autorka pracy
uwzglednia teorig aktow mowy, szczegdétowo odnoszac te koncepcje do poezji autorki Korica
i poczgtku, nie przytaczam tu jej rozwigzan.

4 W.Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Wydawnictwo Literackie, Kra-

kéw 2001, s. 90.

5 t.Pilip, Ztodzieje emocji. Rozmowa z Karoling Leg Jarmotowicz, ,Gazeta Wyborcza” (dodatek ,Wyso-
kie Obcasy"), 22 grudnia 2022, https://www.wysokieobcasy.pl/zyclepiej/7,181615,29285024,bierni-
-agresorzy-osoby-z-tendencja-do-pasywnej-agresji.ntml?disableRedirects=true (31.01.2024).
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faktyczny pogladéw autora wypowiedzi, wyraza skryta agresje (badz auto-
agresje), odwraca wartosci. Czesto stanowi niejawna restrictio mentalis, wyraz
wewnetrznego sprzeciwu majacego uzgodni¢ (de facto nieuzgadnialne) nie-
zgode ze zgodg, usprawiedliwi¢ konformizm.

4.

Stad wlasnie owo pierwsze ,ale” z wiersza zamykajacego Wotanie do Yeti sta-
nowi taki przelom. To ono wyznacza dalszg droge poetki. Jej nastepny zbidr
bedzie nosit tytul Sdl. O jakg s6l chodzi? Przypuszczam, ze o te z logionu:
»A jesli s6l zwietrzeje, czem solona bedzie?”. Nowo odkryte ,ale” bylo ta
solg, probierzem.

Dla Szymborskiej to stowo-dzwignia, performatyw, okazato sie narze-
dziem magicznym w sferze architektoniki wiersza’. Bez trudu odnalez¢ mozna
kilkadziesigt zbudowanych zjego pomocg wywoddw (chocby Pamigé nareszcie
z tomu Sto pociech, Prospekt z tomu Wszelki wypadek, Cebula z tomu Wielka licz-
ba...). Nakonstrukgcje taka sklada sie zawsze to, co retoryka zwie argumentem
— obszerne i z zasady otwarte wyliczenie pewnych stanéw rzeczy, obiektow,
uczu¢ i tak dalej, przeniesionych nastepnie piorunujacg puentg w stan ne-
gacji. Ta wstepna, kalejdoskopowo réznorodna czes$¢ wiersza nosi wszelkie
cechy zapozyczonego z techniki filmowej montazu atrakeji, czyli krotkich,
zestawianych kontrastowo sekwencji, a nawet migawek majgcych wedlug
wynalazcy tego chwytu Siergieja Eisensteina rozhusta¢ emocjonalnie widza
lub czytelnika®. U Szymborskiej rozbudowany montaz synchroniczny efek-
tow/afektéw stanowi antynomie narracji cigglej, przyczynowo-skutkowego
wywodu, a cho¢by skojarzeniowej przylegtosci. Przyklad skrajny to Urodziny
z tomu Wszelki wypadek z istng zamiecia, jak zwal je Eisenstein, atrakcjonow:

6 Mts,13 (w przektadaniu ksiedza Jakuba Wujka).

7 Tegoz uzytku probowat réwnolegle Zbigniew Herbert, np. w wierszu Pigciu z tomu Hermes,
pies i gwiazda (1957): ,a zatem mozna/ uzywa¢ w poezji imion greckich pasterzy [...] a takze/
jeszcze raz/ ze Smiertelng powaga/ oferowac zdradzonemu Swiatu/ réze"; zob. Z. Herbert, Wier-
sze zebrane, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 130. ,To «a zatem» — konkludowat Jan Btonski — jest
doprawdy dzwignia, ktéra poezje Herberta odwrocita od pogrobnego katastrofizmu i nadata
jej swobodng jednoznacznosc”; zob. |. Btonski, Tradycja, ironia i gtebsze znaczenie, w: tegoz,
Romans z tekstem, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1981, s. 63. Zabieg jednak chybiony, gdyz
poeta z niewiadomych wzgledow uzyt stowa ,zdradzonemu” zamiast , zdradzieckiemu”.

8 Por.S. Eisenstein, Montaz atrakcji, przet. M. Kumorek, w: tegoz, Wybor pism, przet. L. Hochberg
iin., Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1959, s. 292 i n.
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Tyle naraz $wiata ze wszystkich stron swiata:
moreny, mureny i morza i zorze
iogieniogoniorzetiorzech -

jak ja to ustawie, gdzie ja to poloze?

Te chaszcze i paszcze ileszcze i deszcze,
bodziszki, modliszki — gdzie ja to pomieszcze?
Motyle, goryle, beryle i trele —

dziekuje, to chyba o wiele za wiele.

Do dzbanka jakiego ten lopian i topot

itubin i poploch i przepych i klopot?

Gdzie zabra¢ kolibra, gdzie ukry¢ to srebro,
co zrobi¢ na serio z tym zubrem i zebrg?

Juz taki dwutlenek rzecz wazna i droga,

a tu o$miornica i jeszcze stonoga!

[WW, 5. 339]

Klopoty mimowolnej kolekcjonerki wszechrzeczy trwajg jeszcze diugo,

wiodac ostatecznie do zdumienia, ze nawet pojedynczy platek bratka, ,wzgar-
dliwie doktadny i kruchy wyniosle” (WW, s. 339), to niepowtarzalny unikat,
skarb nad skarby, godny wszystkich wczesniej wymienionych i w gruncie
rzeczy zdolny je zastapic®. Konfrontujac warto$¢ jednego okazu z caltym nie-
przeliczalnym uniwersum, poetyckie ,ale” ustanawia tu prymat indywidu-

alnego nad zbiorowym.

5.

W swoim czasie zwracalam uwage na uderzajaco obecng u Szymborskiej
strategie proliferacji pytajnikéw': s wiersze ztozone z nich bez reszty, cho¢-
by Portret z pamigci z tomu Tutaj. Kwestia ma jednak sens szerszy. Instaluje

9

10

W kanonicznej (?) interpretacji tego wiersza Tadeusz Nyczek wyraza poglad, ze tak obdarowa-
nym bohaterem utworu jest noworodek: ,ten, kto sie wtasnie urodzit i dostat od $wiata «caty
Swiat»” (por. T. Nyczek, Tyle naraz $wiata. 27 x Szymborska, as, Krakow 2005, s. 120). Uwazam, ze
inspiracji dostarczy¢ mogta znana anegdota o imieninach Kornela Makuszynskiego, ktéremu
figlarze-skamandryci sprezentowali dwanascie gipsowych biustow Kosciuszki, osiem desek
do prasowania, dwadziescia kilo burakéw, furmanke koksu i mndstwo innych niepotrzebnych
rzeczy. Z wielu wers;ji tej historii polecam zawarta w: A. Stonimski, Alfabet wspomnien, PIW,
Warszawa 1989, s. 137.

E. Kacka, Zmienna losowa, ,Tygodnik Powszechny” 2023, nr 5, s. 65-67.
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bowiem w wierszach wymiar dramaturgiczny, redukujacy czesto do zera
udzial wewnatrztekstowego ja — powiedzmy, wierszowego narratora. Szym-
borska bardzo lubi bezosobowe wyktady, ktérych czytelnik winien lamaé
sobie glowe, kim jest (i skad ma wiedze) persona méwigca. Réwnie cze-
sto jednak wykreowane postacie pozostawiane sg samym sobie bez ja-
kichkolwiek komentarzy. Klasyczny (dobre stowo) casus to Glosy ze zbioru
Wszelki wypadek:

Ledwie ruszysz noga, zaraz jak spod ziemi
Aboryginowie, Marku Emiliuszu.

W sam $rodek Rutuléw juz ci grzeznie pieta,
W Sabinéw, Latynéw wpadasz po kolana.
Juz po pas, po szyje, juz po dziurki w nosie
Ekwoéw masz i Wolskow, Lucjuszu Fabiuszu.

Do uprzykrzenia pelno tych maltych naroddw,
do przesytu i mdlosci, Kwintusie Decjuszu.
[WW, s. 321]

W sumie jest tych oczytanych w Liwiuszu rozmdéwcéw, nadetych pycha
Rzymian, caly tuzin. A skazanych na starcie z powierzchni ziemi ,,matych
narodéw” — az dwadziescia cztery. Wiersz, powstaly — jak sie zdaje — nad
szkolnym atlasem starozytnosci, gdzie na Pélwyspie Apeniniskim roi sie od
plemion, z ktdrych pozostaly tylko nazwy, nakazuje wyobrazi¢ sobie dyskurs
odzianych w togi senatoréw w znanych z Quo vadis okolicznosciach, na bie-
siadzie. Kazdy z tych domniemanych biesiadnikéw dywaguje na swoj sposéb,
lecz wszyscy pogardliwie. Oto Uczta Platoriska w wykonaniu antycznych, i nie
tylko, imperialistow. Tak samo rozprawiano przeciez w palarniach londyn-
skich klubéw czaséw krolowej Wiktorii, z cygarem w palcach nad szklaneczka
sherry. A dzi$ rozprawia sie na Kremlu.

Nie inaczej od strony kompozycyjnej przedstawiajg sie rozmowy w wier-
szach W przytutku z tomu Wszelki wypadek, Pogrzeb z tomu Ludzie na moscie
czy — ciekawy przypadek! — Mozliwosci z tegoz zbioru, gdzie wskutek po-
miniecia pytai padaja same odpowiedzi, tworzac jedyny w swoim rodzaju
kwestionariusz Prousta w trzydziestu i jednej replikach, kreslacych zarazem
iautoportret poetki:
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Wole wyjatki.

Wole wychodzi¢ wezesniej.

Wole rozmawia¢ z lekarzami o czyms$ innym.
Wole stare ilustracje w prazki.

Wole $miesznos¢ pisania wierszy

od $miesznosci ich niepisania.

[WW, . 446]

Bez wzgledu na to, czy w wierszach takich nawigzuje sie jawny dialog, czy
tez jeden z protagonistéw jest domyslny, mamy tu do czynienia z chwytem
dramaturgicznym. Jego konsekwencje pozwole sobie wyjasni¢, przywolujac
stowa Jerzego Stempowskiego, ktéry w polowie lat trzydziestych ubieglego
wieku powolany na wykladowce PIST, zdziwil sie odmiennoscig pisarstwa
na scene:

W utworze dramatycznym autor musi wypowiedzie¢ sie w stowach
swych postaci, bez komentarzy i epilogéw. Postaci dramatu wyrastajg
ztego, co mowia. Ze stéw ich czytajacy musi odtworzy¢ ich mimike, gesty,
kostiumy, akcesoria i dekoracje, az do calosci obrazu scenicznego. Wyto-
wienie tych réznych tresci ukrytych na dnie tekstu wymaga drobiazgowej
analizy i nieustannej pracy wyobrazni. [...] Mechanizm teatru ukazuje
tylko samo dzielo, nie zostawiajgc miejsca na zadne inne intymnosci
miedzy widzami i autorem™.

Ambicja wielu poetyckich konstrukcji Szymborskiej w to wlasnie
celuje.

6.

Powracajgc do paradokséw ,ale”, znéw przywolaé wypada psychologie popu-
larng. Z okazji nowej wersji filmowej basni Akademia pana Kleksa, luzno opartej
na pierwowzorze pidra Jana Brzechwy, czytamy komentarz: ,[Kleks] ma do
przekazania wazne, cho¢ proste prawdy, zwraca uwage na warte pielegno-
wania warto$ci, jak empatia. Tyle ze stosuje infantylne metody albo probuje

1 ). Stempowski, Schiller wéréd tekstow i egzegetow [1955], w: tegoz, Pamigtnik teatralny trzeciej klasy
iinne szkice, wyb. i oprac. ). Timoszewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 272-273.
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coachingowych zakleé, ktére majg zdzialaé cuda (w rodzaju: wystarczy «ale»
zastgpic stowem «wiec»)”™. Nie umiem stwierdzié, czy tak przedstawiajg sie
reguly coachingu, lecz pod pidra scenarzystéw filmu trafila iScie magiczna
formula metamorfozy. Dos¢ wmysli¢ sie w stwierdzenia takie, jak na przy-
ktad: ,Jestem glupia, ale [wigc >] piekna”, czy nawet: ,Czlowiek jest trzcing
najstabszg w przyrodzie, ale [wigc >] trzcing my$lacy”. Stwierdzenia zmieniajg
ksztalt nastepujgco: ,,im glupsza jestem, tym piekniejsza”; ,im stabsza jestem,
tym bardziej myslaca” I wlasnie o to chodzi. Takg alchemiczng przemiane
,ale” w ,wiec” nazwaé mozna przemiang wyzszego stopnia, do kwadratu.

Szymborska wynalazla ten nieodparty niekiedy paralogizm samodziel-
nie i uzywala go chetnie, osiggajac znakomite efekty, zaskakujaco zblizone
do prawd, by tak rzec, metafizycznych. Jako wzor przywolaé mozna chocby
Psalm z tomu Wielka liczba, gdzie mowa o przekraczaniu wykreslonych przez
politykow granic:

O, jakze sg nieszczelne granice ludzkich panstw!

Ile to chmur nad nimi bezkarnie przeplywa,

ile piaskéw pustynnych przesypuje sie z kraju do kraju,
ile gorskich kamykdow stacza sie w cudze wiosci,

w wyzywajacych podskokach!

[WW, 5. 365]

Dalej nastepuje, wedle wyzej wspomnianej reguly, pomnozenie analogicz-
nych przykladéw, by wreszcie pojawila sie puenta:

Tylko co ludzkie potrafi by¢ prawdziwie obce.
Reszta to lasy mieszane, krecia robota i wiatr.
[WW, 5. 366]

Whniosek ten, jako sie rzeklo, przeklada¢ nalezy standardowo na forme:
»Ale tylko co ludzkie potrafi by¢ prawdziwie obce”. Jednak prawdziwy, tragicz-
ny sens ujawnia sie dzieki podstawieniu pod , ale” zaskakujgco radykalnego
operatora,wiec”: ,Wiec tylko co ludzkie potrafi by¢ prawdziwie obce”. Dopiero
ta metamorfoza sensu pozwala ujawnic¢ skale alienacji poczynan ludzkich

12 Zob.P. Guszkowski, Nie ma sensu bronic¢ klasyki przed zmiang, o ile twércy majg dobry pomyst. Jaki
jest nowy ,Kleks"?, ,Gazeta Wyborcza" 5 stycznia 2024,
https://wyborcza.pl/7,101707,30547022,nie-ma-sensu-bronic-klasyki-przed-zmiana-o-ile-
tworcy-maja.html (31.01.2024).
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osiagnieta w procesie — jak sie wyrazal Fryderyk Engels —,uczlowieczania
malpy”, czyli nieodwracalng sztuczno$¢ poczynan cywilizacyjnych. Jesli bo-
wiem kulture pojmowac jako harmonie miedzy swiatem ludzkim a pozaludz-
kim, to cywilizacja wiez te zrywa, odbierajgc czlowieczenstwu swiadomo$é
solidarnosci z natura. I - jak w wierszu — wystawiajac na posmiewisko ludz-
kie uroszczenia, kulminujgce w pragnieniu (i praktykach) wiadzy.

Za sprawg podstawienia ,wiec” w miejsce ,ale” $wiadomos¢é podniesiona
zostaje zatem do $wiadomosci swiadomosci. W wierszu Mapa z tomu Wy-
starczy radosne obcowanie z tytulowym (jakze malowniczym i przyjaznym)
ucielesnieniem syntezy podminowane zostaje zdradziecko przez poczucie,
iz dobrowolnie wkroczylo sie w sfere fikcji: , Groby masowe i nagle ruiny —
szepce glos falszywej sSwiadomosci - to nie na tym obrazku” (WW, s. 648).
W tym stanie rzeczy puente stanowi¢ musi nieunikniony wniosek:

Lubie mapy, bo kltamig.

Bo nie daja dostepu napastliwej prawdzie.
Bo wielkodusznie, z poczciwym humorem
rozposcierajg mi na stole swiat

nie z tego $wiata.

[WW, s. 648]

W mysl opisanego podstawienia przytoczong strofe nalezaloby poprzedzi¢
spojnikiem ,ale”. Wowczas wyrazalaby ona stan $wiadomosci sprowadzal-
ny do ulgi, jaka przynosi obcowanie z mapg. W odrdznieniu od podszyte-
go klamstwem i przemocg terytorium, mapa jest moralnie czysta, a $cislej:
oczyszczona. Oszczedza ,wedrowcowi palcem po mapie” bolu i zgrozy, jakimi
nasigkla realna powierzchnia znacznych czesci globu. Jednakze (nad)uzycie
»ale” dzieki nadaniu mu znaczenia ,wiec” odstania drugie dno, a konkretniej
— osad tej ewazyjnej postawy podmiotu. ,Wiec lubie mapy, bo klamia” to wla-
$nie sad sSwiadomosci nad nig sama, przeciwienstwo $wiadomosci falszywej:
nad$wiadomosé. Caly ten znamienny dla Szymborskiej — a perfidny — proces
wpisuje sie w logike podwojnego zaprzeczenia, podniesionego z poziomu
operacji gramatycznej do poziomu operacji etycznej.

Znamienne, ze owa operacja etyczna zastepowania ,ale” przez ,wiec” po-
siada mechanizm logiczny. Realizuje bowiem ustalone juz w XVI wieku tak
zwane sylogizmy Christopha Claviusa: a) jesli stwierdzenie wynika z jego
zaprzeczenia, to jest prawdziwe; b) jesli ze stwierdzenia wynika jego za-
przeczenie, to jest falszywe. Przykladowo: ,Jestesmy dzie¢mi epoki,/ epoka
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jest polityczna” (Dzieci epoki z tomu Ludzie na moscie; WW, s. 430). Miedzy
pierwszym a drugim wersem zieje — owszem, zastanawiajaca — pustka, nie-
pokoi elipsa. Jaki tam wstawi¢ spojnik? ,Jestesmy dzie¢mi epoki, ale epoka
jest polityczna” — pobrzmiewa skarga; ,Jestesmy dzie¢mi epoki, wigc epoka
jest polityczna” — zakrawa na (samo)oskarzenie. Inaczej méwigc, sensy sie
rozbiegajg: ,Jesteémy dzieémi epoki [bo] epoka jest polityczna” (sylogizm
a); »[Skoro] jestesmy jej dzie¢mi, [to] epoka jest polityczna” (sylogizm b).
Podszycie stwierdzenia logicznie prawdziwego stwierdzeniem falszywym
zaprawia poczatek wiersza Dzieci epoki jadem.

Réwnie wymowne jest zakorniczenie wiersza Mafpa z tomu Sdl, gdzie tak
podobne do czlowieka zwierze

kpi z siebie, czyli daje dobry przyklad

nam, o ktérych wie wszystko jak uboga krewna,
chociaz sie sobie nie ktaniamy.

[WW, s. 202]

Enigmatyczne ,chociaz” kryje w sobie pierwiastek obyczajowy: istot-
nie, ubodzy krewni czesto oddaja sie cichemu $ledzeniu bogatszych, z czego
ci ostatni nie zdajg sobie sprawy. Wprowadzenie spdjnika, ale” tylko poglebia
ow rodzinny dystans: strony konfrontacji demonstracyjnie sie ignoruja. Jed-
nak dopiero ,wiec” czyni z tej konfrontacji dramat: maltpa wie o nas wszystko,
»wiec” sie sobie wzajem nie klaniamy: malpa dlatego, ze wie za duzo, ludzie
dlatego, ze obraza ich matpowanie. I w tym dopiero dostrzec mozna dyskret-
ng, bo zaszyfrowang, puente: przejscie od dystansu do dysonansu poznaw-
czego — od wzajemnej obojetnosci do rozmyslnego zerwania.

7.

Szczegblnie podstepne w swej funkeji ,ale” grasuje wlasnie w sferze etycz-
nej, inaczej méwigc — mentalnej, jako ze wszystko, co autentycznie etyczne,
zakorzenione jest w psychice indywidualnej, i to w jej frakeji niejawnej. Nie-
bezpiecznym narzedziem, jakim jest 6w spdjnik, postuguje sie Szymborska
dla poglebienia dystansu w czasie, ktory zwykla bada¢ ze szczegdlng wnikli-
woscig. Jak przeczyta¢ mozemy w wierszu Trzy sfowa najdziwniejsze ze zbioru
Chwila, ,Kiedy wymawiam stowo Przyszlo$¢/ pierwsza sylaba odchodzijuz do
przeszlosci” (WW, s. 517). Przyszlo$é zatem umyka nam w nieskoiczonosé,
terazniejszo$¢ defacto nie istnieje, auchwytna bywa tylko przesztosé. Jednakze
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przeszlosé jest z definicji nieaktualna, a tym samym stanowi krélestwo , ale”
Méwi o tym wiersz Stary Spiewak z tomu Wielka liczba:

,On dzisiaj $piewa tak: trala tra la.

A ja $piewalem tak: trala trala.

Styszy pani roznice?

I zamiast stang¢ tu, on staje tu

i patrzy tam, nie tam

cho¢ stamtad, a nie stamtgd

whbiegala, nie jak teraz pampa rampa pam,
ale catkiem po prostu pampa rampa pam,
niezapomniana Tschubeck-Bombonieri,
tylko ze

kto ja pamieta —".

[WW, s.380]

Pod postacig ,tylko ze” zaprzecznik ,ale” wytwarza tu dystans nieprzekraczal -
ny: mowi on, ze czas drwi sobie z pamieci, ze doswiadczenia sie nie sumuja,
ze — slowem — przeszlos¢ takze nie istnieje, cho¢ w sposéb odmienny niz
terazniejszo$¢ i przysztos¢. Bohater wiersza stusznie decyduje sie wskazad,
jak brala ton i gdzie stala przed laty jego partnerka: sg to tak zwane miejsca
pamieci (innym jeszcze jest cala, (nie)ukazana tu, zapewne podczas proby
operetki, scena).,,Pamie¢ umieszcza wspomnienie w sferze sacrum [...], za-
korzeniona jest w konkrecie, w przestrzeni, obrazie i przedmiocie” — méwi
historyk pamieci Pierre Nora®. I tylko to, ,pamigtkowe rupiecie’, istnieje
naprawde, to znaczy daje sie uchwyci¢ w wierszu. A zatem w istocie istniejg
tylko osobiste, intymne i $ciste wiezi, jakimi podmiot oplata przywolane
z dystansu osoby, zjawiska, miejsca, sentymenty i rzeczy. To one konstytuuja
jednosé¢ osobowosci: kim bylby Stary Spiewak bez swojego wspomnienia
o dawno zapomnianej niezapomnianej diwie? Alisci te jego osobnos¢ w roli
nosiciela pamieci podwaza wcigz nieublagane ,ale” Rownowaga jest krucha,
a pozytywny (tym razem) wynik starcia — chwilowy.

Wlasciwie kazdy wiersz/ moglby mie¢ tytul «Chwila»” (WW, s. 588) —
tak sie zaczyna wiersz zwgcy sie tak wiasnie: Wiasciwie kazdy wiersz (ze zbioru
Dwukropek). Dalej przeczyta¢ mozna, ze:

13 P.Nora, Miedzy pamiecig a historig, wstep K. Pomian, wybor, wprowadzenie i przektad J.M. Kto-
czowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2022, s. 98.
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Wystarczy jedna fraza
w czasie terazniejszym,
przeszlym, a nawet przyszlym;

wystarczy, ze cokolwiek
niesione stowami
zaszelesci, zablys$nie,
przefrunie, przeplynie
czy tez zachowa
rzekoma niezmienno$¢,
ale z ruchomym cieniem;
[WW, 5. 588]

Znaczy to, ze wszystko stanowi¢ moze pretekst do wiersza. Znaczy takze,
w moim przeswiadczeniu, iz wiersz zdolny jest podchwycié, utrwalié i roz-
wing¢ kazdy drobiazg, cho¢by najmniej znaczacy, ulotny, banalny i tak dalej.
Owo ,tak dalej” rozwija cigg dalszy ciag wiersza. ,Wystarczy, jesli [...]" -
itu seria przykltadéw. [ wlasnie dlatego zjawia sie tu, jak powiadal Gottfried
Wilhelm Leibniz, raczej co$ niz nic. Przynajmniej w wierszach Szymborskiej.
Inaczej méwigc, powstaja one na zasadzie racji dostatecznej. Wiersze ist-
nieja, bo — jak czytamy — zostaly spelnione minimalne warunki, by mogly
one zaistnie¢. Te minimalne warunki - to uwaznos¢, dociekliwos¢, inwencja
poetki. Rzeczy dostrzezone okazujg sie racja dostateczng tematéw, tema-
ty — racjg dostateczng wierszy, wiersze za$ — racjg dostateczng ich autorki.
Paradoksalnie, te precyzyjne konstrukcje poetyckie zawieraja w sobie wlasne
egzystencjalne,ale”, ujawniajgce sie w nich autonomicznie. I dlatego s3 tym,
czym sg: bytami doskonalymi, bez ,ale”.
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Abstract
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Szymborska's Conjunctions

Thisarticlejoinsthe current of research (e.g. Baranczak 1988; Ligeza 2001; Szczepankowska
2013) on the role of rhetorical figures in Wistawa Szymborska's poetics. Szymborska
shows virtuosity in constructing poems in the form of implication, where the second part
of the text contradicts the initial enumeration, as in Clavius's syllogisms (if a proposition
isa consequence of its negation, it is true; if a proposition’s negation is a consequence of
the proposition, it is false). The default conjunct but and its extension thus play the main
role in this poetic strategy by means of which a reversal of values is accomplished — an
expression of Szymborska's inherent skepticism.
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