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O malo ktérym znaczacym przedstawicielu polskiej literatury najnowszej wiadomo
tak niewiele jak o Kubie Koziole. Potwierdzone informacje na jego temat sa tak
rzadkie, ze mozna mie¢ watpliwosci, czy Kuba Koziot w ogdle istniat, czy nie funk-
cjonuje wylacznie jako sygnatura, za ktéra ukrywaja, sie personalia kogos innego.
Nazwisko powraca jednak w polu literackim czaséw transformacji ustrojowej. Pod-
pisany jest tym nazwiskiem wydany przez Miejski Dom Kultury w Lomzy tom poezji,
zgodnie z zapowiedzia tytutu zawierajacy tylko ,troche wierszy”!. Pojawia sie ono
takze na oktadce Domu bez kantéw, zbioru przygotowanego przez Koziota razem
z Andrzejem Sosnowskim i Tadeuszem Piora, opublikowanego za oceanem w chi-
cagowskiej oficynie wydawniczej2 (po latach zostanie wznowiony w innej formie,
bez utworéw przypisywanych Koziotowi, ktérego zastepuje niejaki ,Fantomas”, by¢
moze fantomowe przypomnienie jego niegdysiejszej obecnosci®). Nazwiskiem Koziot
sygnowane zostaja wreszcie — nawet jezeli nieliczne, to domagajace sie historyczno-
literackiego przypomnienia i powtdrnej lektury - wiersze ogltoszone w prasie lite-
rackiej, m.in. w tak rozpoznawalnych tytutach, jak ,Twérczosé¢™4, ,Odra”?, ,Kresy”,
,Akcent””?, ,Nowy Nurt"® czy prestizowa ,Literatura na Swiecie”. Poeta byt jednym
ze statych wspotpracownikow miesiecznika, a zarazem autorem przektadow z lite-
ratury angielskiej publikowanych na jego famach. Chodzi o utwory przedstawicie-
li wysokiego modernizmu, czytywanych przez niego od czaséw studenckich, np.
Ezry Pounda czy Wallace’a Stevensa, ale réwniez teksty wykorzystujacych literatu-

K. Koziol, troche wierszy. Lomza 1987.

2 K. Koziol, T. Piéro, A. Sosnowski, Dom bez kantéw. Chicago 1992. Za udostepnienie ska-
néw tego zbioru dziekuje Rafatowi Wawrzynczykowi. Dalej do pozycji tej odsytam skrétem
D. Ponadto stosuje w artykule skrot P = A. Sosnowski, Pozytywki i marienbadki (1987-2007).
Wroctaw 2009. Liczby po skrotach oznaczaja, stronice.

3 T Pidoro, Fantomas, A. Sosnowski, Dom bez kantéw. Legnica 1998.

4 K. Koziok: Definicje; Prawde méwiac; Przyczynek do historii sportéw strzeleckich; Czarna poczta.
JIworczos¢” 1993, nr 3.

5 K. Koziok: Zycie poradnilk uzytkownika; Po pierwsze po drugie; Platekstopionegowosku (ashberyzm).
,Odra” 1996, nr 10; Wiersz o kamyku; Zdjecie A. P. Jw., 2012, nr 6.

6 K. Koziot: Zdjecie A. P; Do i od; Wspdlny pier; Katem oka. ,Kresy” 1993, nr 16; Mineta: ttumacz
przysiegly; Wiersz o zwierzetach, ludziach i rzeczach. Jw., 1995, nr 21.

7 K. Koziol: W tej poezji... (poemat). ,Akcent” 1995, nr 1.

8 K. Koziot W zyciu. ,Nowy Nurt” 1995, nr 2; Nowy nurt. Jw., 1996, nr 13.
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re kombinatoryczna, reprezentantéw OuLiPo, jak Harry Mathews, ktory byt zreszta,
szczegdlnie ceniony przez autora Definicji®.

Na poczatku dekady transformacyjnej posta¢ Kuby Koziota (a wtasciwie Jaku-
ba Macieja Koziota, jak udato mi si¢ dowiedzie¢ dzieki dokumentacji studenckiej
Instytutu Anglistyki Uniwersytetu Warszawskiego) z pewnoscia nie byta anonimowa.
Nawet jezeli dzisiaj jedynie sporadycznie nazwisko twoércy powraca — czy to jako
autora piosenek-aranzowanych przez muzykow niegdys z nim zaprzyjaznionych19,
czy jako niekonwencjonalnego inspiratora, ktérym stat si¢ dla autorow z kregu Cyc
Gada animujacych dyskusje o poecie; czy wreszcie jako awangardowego koncep-
tysty, ktérego przypomniano w antologii prezentujacej polska awangarde!! - po-
zostaje on pisarzem niemal zupelnie nieznanym. W najblizszym czasie ,koztologia”
nie bedzie modnym nurtem badawczym, chocby ukazaly si¢ od dawna zapowiada-
ne w kuluarach wiersze zebrane poety zmartego w 2011 roku. Nawet w historycz-
noliterackich podsumowaniach Koziot jest tylko enigmatyczna, sygnatura, jednym
z wielu reprezentantéw liryki przetomu lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych
ubieglego wieku, nie zadbawszy o pozasrodowiskowa, rozpoznawalnosé, do dzisiaj
pozostal on widmem w polu (literackim), jak okreslit to — upominajacy si¢ o jego
wiersze — Rafal Wawrzyriczyk. Osoba, o tak niepewnym statusie, Ze uzyskanie choé-
by szczatkowych informacji na jej temat okazuje si¢ zadaniem karkotomnym, wy-
magajacym nawet nie tyle sumiennych kwerend bibliotecznych, ile zaangazowania
siatki kontaktow. Stusznie przed laty zauwazyl Sosnowski: ,Poniewaz postac jest
tajemnicza, c6z zrobi¢”12; wobec tajemniczego Koziola jest sie skazanym na for-
mutowanie niepewnych interpretacji i na uprawianie szeptanej historii literatury.

Zrekonstruowanie biografii Koziota i zaprezentowanie jego dorobku artystycz-
nego wydaje sie tym trudniejsze, ze poeta zachowywal dyskrecje i z reguly nie
mowil o sobie. Nie udato mi sie odnalez¢ Zadnej jego wypowiedzi otwarcie autote-
matycznej, zadnego wywiadu, w ktorym wyjawialby szczegoly prywatnosci lub
zasugerowal kierunki lektury swojej poezji. Pozostaja za to wspomnienia innych
z kregu osob bliskich Koziotowi, w tym gltéwnie przyjaciot z warszawskiej anglisty-
ki, podzielajacych jego fascynacje lekturowe: Sosnowskiego i Piéry. Na przetomie

9 Zob. E. Pound: Wielka nauka Konfucjusza (Ta Hsio). Przet. K. Koziol, A. Sosnowski. ,Ak-
cent” 1989, nr 3; Piesni. Wybér, post. A. Sosnowski. Przel. K. Koziotl [i in.]. Warszawa
1996. -W. Stevens, Anegdota o stoju. Przet. K. Koziot. ,Literatura na Swiecie” 2000, nr 12. -
H. Mathews: Osobne przyjemnosci. Przel. K. Koziol, T. Piéro, A. Sosnowski. Wroclaw
2008; Powrét do domu. Przet. K. Koziot. ,Literatura na Swiecie” 1994, nr 3. Zob. tez komentarz
translatologiczny - K. Koziol, Czarno na biatym. Osobne przyjemnosci pisania/czytania. Jw.
Warto zauwazy¢, ze Koziot odwotuje sie do Mathewsa takze w wierszach Rzecz jasna ({z Harry’ego
Mathewsa,) - jak glosi podtytul) i Czarna poczta (motto).

Chodzi o plyte Witraze, na ktorej znalazty si¢ kompozycje przygotowane do napisanych przez Ko-
ziola wierszy — zob. Poezja jest nauka Swiadomego oddechu. Z M. Zapata rozmawia A. Szary.
Na stronie: https: //kozirynek.online /blog/2023/06/05/poezja-jest-nauka-swiadomego-oddechu-
z-michalem-zapala-rozmawia-adrian-szary/ (data dostepu: 5V 2024).

Zob. K. Koziot: Wtej poezji... (poemat). W zb.: Awangarda jest rewolucyjna albo Nie ma jej weale.
Red. J. Orska, A. Sosnowski. Poznan 2019; Bay city blues (smartoferyzm). W zb.: jw.

Ezy w oczach nie przestoniq liter. Z A. Sosnowskim rozmawiaja L. Grodzinski i M. La-
rek. Wzb.: Trop w trop. Rozmowy z Andrzejem Sosnowskim. Wybér, oprac., wstep G. Jankowicz.
Wroctaw 2010, s. 140.
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lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych tworzyli oni rozpoznawalny tercet, swo-
imi przektadami i kompetentnymi komentarzami lansowali wspoétczesna, literatu-
re amerykanska i francuska, starali si¢ réwniez wypracowaé¢ nowy gltos w polsz-
czyZnie literackiej. Mam wrazenie, Zze to Sosnowski, o wiele chetniej udzielajacy
wywiadéw i wypowiadajacy sie na palace tematy literatury nowoczesnej, stal sie
jednym z gléwnych promotoréw Koziota stroniacego od publicznosci. Trudno stwier-
dzié, jak bardzo informacje kolportowane przez Sosnowskiego sa prawdziwe, ile zas
maja, z literackich konfabulacji - w jego wczesnych wypowiedziach posta¢ Kuby
Koziola (a wlasciwie takim mianem okreslana) powraca przeciez regularnie. Nic
w tym dziwnego, skoro poczawszy od lat osiemdziesiatych przyjaciele wymieniali
sie wrazeniami lekturowymi i komentowali wzajemne proby poetyckie. Wspominat
Sosnowski: ,W latach 80. duzo z tego, co pisatem, czytat od razu Kuba Koziot [...].
[...] W tamtych czasach bardzo czesto czytaliSmy swoje rzeczy i radziliSmy sie sie-
bie nawzajem”!3; W poezje bawiliSmy sie w drugiej potowie lat 80. z Kuba Koziotem.
I pisalismy wtasciwie dla siebie, czasami co§ publikujac”!4.

Koziol powraca chociazby w Nouvelles impressions d’Amérique, prozach poe-
tyckich napisanych przez Sosnowskiego jeszcze podczas pobytu w Ameryce Péinoc-
nej. Otoz pod koniec lat osiemdziesiatych po drugiej stronie Atlantyku w ramach
programéw stypendialnych znalazto sie trzech studentéw warszawskiej anglistyki:
Sosnowski w Kanadzie na Western University of London (Ontario), by pod piecza,
wybitnych poundologéw Leona Surette’a i Stephana Adamsa przygotowywac prace
doktorska, poswiecona, autorowi Piesni; Pioro w Stanach Zjednoczonych na Univer-
sity of California, Berkeley, gdzie z sukcesem obroni doktorat poswigcony Jamesowi
Joyce’owi; Koziot zas na University of Chicago (Illinois), w miescie polskiej emigracii,
ktore stalo sie rowniez przestrzenia spotkan anglistycznej polonii trzech przyjaciot.
By¢ moze, odbywaly sie one na rogu ,Irving Park / i Broadway”, gdzie zostaje ulo-
kowany jeden z chicagowskich wierszy Koziota Mineta: ttumacz przysiegty (rog
wierszowy, zauwazmy, wyznacza tu zarazem rog stroficzny, istniejacy na styku
dwoch werséw). Jak wspominal po latach Sosnowski:

Spotykalismy si¢ w Chicago, gadalisSmy, czytaliSmy swoje nowe kawatki, piliSmy wysmienite alko-
hole. Nad ranem ja sktadatem dziewczyne swoich marzen z parasolki i statywu fotograficznego, Kuba

wlaczat magnetofon, Tadeusz przyrzadzat dzbanek Bloody Mary. I zaczynaliSmy wszystko od poczatku.
Sceny z zycia niedosztej wielkiej emigracji. Wszystko gdzies tam opisane. Moge cytowad15,

I rzeczywiscie, z ,nowych impresji” Sosnowskiego ,mozna cytowaé¢” obficie.
Takie fragmenty, w ktérych Koziot jest co najwyzej wzmiankowany: ,A wieczorem
dzwoni Kuba i méwi, Ze przy ping-pongowym stole mozna gra¢ nawet w brydza”16.
Ale réwniez takie, w ktérych mowi sie o nim zdecydowanie obszerniej:

Wiersz wychodzi z domu i nigdy nie wraca. Z A. Sosnowskim rozmawiaja M. Grzebalski
i D. Sos$nicki. Wzb.: jw, s. 13.

Ezy w oczach nie przestoniaq liter, s. 140. O tym, jaki wplyw mial Koziot na A. Sosnowskiego,
moze $wiadczy¢ zadedykowanie mu (i B. Zadurze) tomu eseistycznego , Najryzykowniej” (Wroctaw
2007).

W strone snu, w strone $smierci. Z A. Sosnowskim rozmawia T. Majeran. W zb.: Trop w trop,
s. 44-45.

A. Sosnowski, XXVI Dwéch graczy w domino - jeden trzyma w palcach, gotowe do gry, podwdj-
ne mydto, P 88.



128 ROZPRAWY I ARTYKULY

I tak czujnie spaliSmy w Chicago, $niac rozbdj i strzelaniny, i budziliSmy sie z dusza na karku, Zeby
postuchac¢ tego miasta w agonii i chrobotania wielkich szczurow w podiodze, odpornych na galony ole-
ju. I przesiadywali$my catymi dniami na podwérku u Przemystawa, jedzac pekate burritos i zakochujac
sie w Margaricie po uszy. I przyszedt Kuba Koziol, podkochujacy sie w Gusanito, i byliSmy szczesliwi
o zmierzchu pod niebem czerwonym jak twarz proboszcza w Zaduszki, kiedy szare koty przynosity nam
cykady w ksztalcie radzieckich czolgow, a pomruk okolicznych gorali rést niczym zabia piesnl?.

Kim jest owa ,Margarita”? Ot6z - jak to u Sosnowskiego, ktory postuguje sie
aluzjami i igra znaczacymi - okazuje si€ ona nie tyle piekna latynoska, dziewczyna,
ile drinkiem na bazie meksykanskiej tequili, ochoczo wypijanym przez warszawskich
anglistow. Do tequili Sosnowski nawiazuje takze wtedy, gdy mowa o ,Gusanicie”,
chodzi bowiem o umieszczana w butelce alkoholu hiszpanska, ,gasieniczke”, jaka,
spotyka sie najczesciej w wyskokowym meskalu zwanym ,tequila z gasienica” (ga-
sieniczki to w rzeczywistosci larwy ,gusano”, zerujace na lisciach agawy, wykorzy-
stywanych w produkcji tego mocnego alkoholu). Watek ptynnego (alkoholowego)
zlota stanowi lejtmotyw wezesnych wierszy Sosnowskiego, ale réwniez - jak jeszcze
zobaczymy - antypoundowskich, rozliczajacych sie z protokotem symbolistycznym
poezji Koziota. Dodajmy od razu, ze doswiadczenia amerykanskie takze naznaczy-
ly jego wiersze z okresu chicagowskiego. Wprawdzie zachowuje w nich autotema-
tyczna dyskrecje i nie epatuje prywatnymi wspomnieniami, naprowadza jednak na
chicagowskie realia i postuguje sie kolorytem lokalnym. Napisany w Chicago Wiersz
o zwierzetach, ludziach i rzeczach nie jest konwencjonalnym amerykanskim land-
szaftem ani konfesyjna pocztéwka z USA, stanowi raczej gre poetycka miedzy
ogo6lnoscia jezyka a pojedynczoscia doswiadczenia, w utworze pojawiaja, sie wszak-
ze znani z chicagowskich ulic ,pijani sliwowica Jugostowianie” czy Ukraincy
z ,Ukrainian Village”!8. Dos¢ powiedzie¢, ze dla trzech przyjaciét epizod amery-
kanski byl czasem wyjatkowo produktywnym i nawet jezeli doprowadzit do polu-
zowania zwiazkow z akademia, (odstepca okazal sie robiacy btyskotliwa kariere
uniwersytecka, Pioro), to zaprocentowal wydaniem tomu Dom bez kantéw w dos¢
tajemniczej oficynie, gdzie znalazly sie mtodziencze wiersze calej trojki.

Przelom lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych to z pewnoscia okres najin-
tensywniejszych kontaktow Sosnowskiego, Piory i Koziota, ktorzy wprawdzie nie prze-
mawiali jednym glosem, ale jednak pozostali poetami o korespondujacych ze soba,
preferencjach artystycznych. W tym gronie tylko Koziol nie doczekat si¢ szerokiej
recepcji swojej tworczosci. A poniewaz jego wiersze mozna uznac za inspirowane
tradycjami poezji anglosaskiej i za nawiazujace do zachodnich maéd teoretyczno-
-literackich, pojawia sie pokusa, aby wobec prézni recepcyjnej, ktéra rowniez doty-
czy jego poezji, zastosowac klucz interpretacyjny sprawdzony w lekturze dziet po-
zostalej dwojki, identyfikowanych z — nowym na polskim gruncie - poststruktura-
lizmem. Takze bowiem Koziota, ktory wymienia sie uwagami warsztatowymi
z autorem Sezonu na Helu i ktory jest oczytany w zachodnich teoretykach litera-
tury, mozna bytoby potraktowa¢ jako jednego z prekursoréw literackiego postmo-

17 A. Sosnowski, XVIII Fontanna w parku (nikogo), P 75.
18 Koziol, Wiersz o zwierzetach, ludziach, rzeczach, s. 38-39.
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dernizmu, twérce poezji hermetycznych!®, demaskujacych wtasne ograniczenia
przedstawieniowe. Przypomnijmy, Zze w pierwszej fazie recepcji Sosnowski bywat
czytany jako poeta jezykowej samozwrotnosci, a w performance’ach swoich utwo-
réow ukazywat referencjalne granice jezyka dystansujacego sie od rzeczywistosci.
Taki nurt interpretacyjny zdominowat ,sosnologie”, skutecznie blokujac przez
kolejne lata inne perspektywy lekturowe. Jak we wprowadzeniu do monografii
poswieconej Sosnowskiemu stwierdza Marta Koronkiewicz:

dla ufnego czytelnika pierwszych recenzji i szkic6w poswieconych tworczosci warszawskiego poety,
afirmujacych niezrozumiatosé, odsytajacych do stownika dekonstrukeji i dekonstrukcjonizmu, petnych
przekonania o jezykowej samodzielnosci, czy wrecz samowystarczalnosci tych wierszy, owo rzeczywiscie
oderwanie byto narzucajacym sie wnioskiem?20.

Takie pojecia ze stownika wspoétczesnych teorii, jak ,peczniejace od znaczen
zdania”, ,zamarkowa¢ przedstawienie”?1, ,yinflacja« jezykowego znaku” i ,nadmiar
stow™22, staly sie szlagwortami krytyki literackiej powracajacymi w odczytaniach
Sosnowskiego.

Chociaz w odniesieniu do péznego Sosnowskiego 6w jezyk krytycznoliteracki
okazuje si¢ juz zawodny, nie znaczy to, ze nie zachowuje on aktualnosci wobec
wczesnych wierszy Koziota, ktore powstawaly wtedy, kiedy poststrukturalizm byt
w polskiej humanistyce paradygmatem jeszcze niewyeksploatowanym, dopiero
popularyzujacym si¢ z wolna na fali kolejnych przektadow (rzecznikiem amerykari-
skiego dekonstrukcjonizmu stat sie m.in. Sosnowski, ttumacz flagowych tekstéw
Paula de Mana?23). Aby okresli¢ miejsce poezji Koziota wsrod zjawisk literackich okre-
su transformacji — ze wzgledu na problematyzowana, przez niego tropologicznosé
jezyka, wadliwosc¢ jego mozliwosci semantycznych - nalezatoby te poezje zblizy¢ do
bieguna hermetycznego utworéow koncentrujacych si¢ na materii stricte jezykowe;j.
A tym samym trzeba by umiesci¢ nazwisko Koziota obok takich poetéw, jak Bohdan
Zadura, Piotr Sommer, Darek Foks czy Adam Wiedemann i wielu innych, ktorzy
nawiazujac do tendencji w humanistyce zachodniej (ale niekoniecznie bedac pod
jej bezposrednim wplywem), poddawali namystowi mechanizmy znaczenia, ,spre-
zyne24 jezykowych automatyzméw, jak okreslit to juz Koziot. Korzystajac z kry-
tycznoliterackiej formuly, wyszydzonej zreszta, przez samego poete, mozna byloby
powiedzie¢: w jego wierszach ,uporczywie powraca pytanie o jezyk - jest oczywiste,
ze poeta jezykowi nie dowierza, boi sie jego nieprzystawalnosci do rzeczywistego
$wiata [...]"25. Bo jezeli nie wiadomo, o czym mowa w nieczytelnych utworach Ko-
ziota, to dlatego, iZ mowa w nich o samym moéwieniu.

19 Zob. M. P. Markowsk i, Poezja i nowoczesnosé. W: Zycie na miare literatury. Eseje. Krakéw 2009.
Pierwodruk: ,Res Publica Nowa” 2001, nr 8.

20 M. Koronkiewicz, Poszukiwanie zycia. W: ,I jest moc odlegtego zycia w tej elegii”. Uwagi o wier-
szach Andrzeja Sosnowskiego. Wroctaw 2019, s. 7-8.

2l G. Jankowicz, Otwarcie: hasos. W zb.: Lekcja zywego jezyka. O poezji Andrzeja Sosnowskiego.
Red. G. Jankowicz. Krakow 2003, s. 7, 10.

22 G. Jankowicz, Sosnowski i nowoczesnosé. W zb.: jw., s. 15-16.

23 Zob.np. P. de Man, Pojecie ironii. Przet. A. Sosnowski. ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10/11.

24 Koziol, Przyczynek do historii sportéw strzeleckich, s. 47.

25 Koziol, W tej poezji... (poemat), s. 104.
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Na potwierdzenie takich wyja$nieri autor dostarcza obfitego materiatu interpre-
tacyjnego. Wlasciwie poczawszy od utworéw debiutanckich, przyglada sie codzien-
nej komunikacji, ktéra w minimalistycznych wierszach Koziota na ogot pozbawiana
jest charakteryzujacej ja przezroczystosci. W debiutanckim tomie znalazto sie moze
tylko ,troche wierszy”, wystarczajaco mocno zarysowuje si¢ w nich jednak glowny
przedmiot refleksji, jaki stanowi samonapedzajacy sie jezyk. Juz bedac studentem
anglistyki, poeta okazuje sie sceptyczny wobec lotnych frazeséw, karuzeli ich prze-
zroczystej ,obecnosci”, a jego juwenilia cechuje nieufnosé wzgledem jezykowej ,gad-
ki szmatki” - powielanych werbalizmoéw, ktore staly sie materiatem konstrukcyjnym
jego utworéw. Reprezentatywny dla takiej tendencji wiersz W zyciu jest niczym in-
nym, jak zestawem idiomoéw, powtarzanych bezrefleksyjnie zbitek jezykowych:

Skad moge wiedzie¢. Sama sobie winna.
A cos ty myslal. Krotko, weztowato.

Nie ma tak dobrze. Co sie bede szczypat.
Nie kuma bazy. Jeszcze nie zajarzyl.

Brat mnie na spytki. Pieczywko, masetko.

Nie twdj interes. Jeszcze sie doigra.

Zrobisz jak zechcesz. Wiesz gdzie mnie pocatuy;j.
Nie moja wina. A co ona na to?

Nie nasza broszka. Moze mu naskoczyc.
A nie mowitam? Co ich to obchodzi.
Beda sie $mieli. To nie takie proste
Odwr6¢ sie tytem. Pomatu, pomatu.

Latwo ci méwic¢. Potem bedzie na mnie.
Ale go wzieto. Z takimi nie wygrasz.
Idziesz o zaklad? Bedziesz si¢ ttumaczyt.
Wystarczy z wierzchu. Do kogo ta mowa?26,

Sktadajacy sie z czterech strof wiersz to katalog sformutowari pozbawianych
przezroczystosci: kolokwialnych powiedzen (,Pieczywko, maselko”), zwiazkéw fra-
zeologicznych (,Krétko, weztowato”), niezauwazanych pleonazméw (,0dwroé sie
tylem”), slangowych anachronizmow (,Nie kuma bazy”, ,Jeszcze nie zajarzyl”, ,Brat
mnie na spytki”), a nawet niewybrednych grézb (,Bedziesz sie ttumaczyt”) czy wul-
garnych ripost (,Wiesz gdzie mnie pocatuj”). Tak oto Koziol podejmuje namyst nad
konwencjonalizacja, jezyka zamykajacego sie w reprodukowanych grepsach. Kolek-
cjonujac je w wierszu i koncentrujac sie na czynnosci mowienia (,A nie méwitam?”,
LLatwo ci mowic¢”, ,Bedziesz sie ttumaczyl”), aby doprowadzi¢ do dezautomatyzacji
~odpoznawanego” w ten sposob jezyka, ukazanego w catej krasie swojej generycznej
powtarzalnosci. W takiej dekonstrukcjonistycznej perspektywie tytut wiersza oka-
zuje sie dwuznaczny, bo owszem — W zyciu mozna czytac jako wiersz prezentujacy
jezykowy obraz $wiata, ktory za pomoca, frazeséw pozwala sie uchwyci¢ w zwyczaj-
nej rozmowie; tytul mozna rozumieé jednak przewrotnie — jako kolokwialne ‘nigdy’,
sygnal niemozliwosci jezykowego dotarcia do zycia, od ktérego dystansujemy sie
ulegajac komunatom codziennej komunikacji.

26 Koziol, Wzyciu, s. 1.
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,O tak, zycie jest takie dynamiczne — / napijmy si€¢ z tego Zrédta” - ironizuje
Koziot w jednym ze swoich wezesnych wierszy2?, by w znakomitej wiekszosci kolej-
nych ukazywac nieprzystawalnos¢ idiomu poetyckiego do owego Zrédta. Przyktado-
wo — zapyta w transformacyjnym utworze - jak opisa¢ chmury zmieniajace swoje
ksztatty? Jak oznakowaé w dyskursie stownym referenta, ktéry w istocie pozostaje
nieustabilizowany, przybierajac raz za razem nowe ksztalty. A zatem obtoki ukazy-
wane przez Koziota ukladaja sie w jednym momencie w ksztalt nosorozca tratuja-
cego inne chmury, by juz za moment przybrac¢ forme kreta ryjacego w nich tunele:

Wiegc, prawde mowiac, ta chmura
podobna jest raczej do kreta,
wielkiego kreta, ktory

niczego nie tratuje, przeciwnie:
drazy podniebny korytarz
w zyznej glebie powietrza!28

Jakby w dekonstrukcjonistycznym elementarzu jezyk pozostaje wiecznie spoz-
niony w stosunku do przedmiotu opisu, pozwala jedynie na podjecie — z koniecz-
nosci niepeinej czy nieudanej — proby. Dodajmy, ze na temat mozliwosci deskryp-
cyjnych Koziot ironizuje juz w imiestowowym tytule wiersza: ,Prawde méwiac”?, ale
o jaka prawde chodzi w utworze, ktorego jezyk nieustannie i w sposoéb demonstra-
cyjny odkleja sie od swojego odniesienia, wzlatujacego daleko w niebosklon, w for-
mie kolejnych zmieniajacych sie ksztattéw. Ponadto wiersz zadedykowatl autor Po-
loniuszowi, jednemu z najbardziej ambiwalentnych, by nie powiedzie¢ — dwulico-
wych, bohaterow teatru Szekspirowskiego, tutaj: figurze samego jezyka, ktérego
znaczenia wciaz sa ptynne.

Tak wiec obiektem zainteresowania poezji Koziota pozostaje sam jezyk, a ten
wydaje sie - jak to sie dzieje cho¢by w cytowanym juz krétkim fragmencie wiersza
Mineta: ttumacz przysiegty — niemal jej antropomorfizowanym bohaterem powra-
cajacym. Czy znajdujemy sie w porzadku tekstualnym, czy w porzadku anatomicz-
nym, czy moze w porzadku erotycznym, jaki sugeruje tytul wiersza - tego nie wia-
domo - jezyk Koziota okazuje sie zawsze organem zawodnym, ktéry skazany jest
na porazke, ilekroc¢ usiltuje sie za jego pomoca wypowiedzie¢ i przetozy¢ codzienne
doswiadczenia. Kiedy jezyk jawi sie potrzebny, gubi si¢ ,go w gebie”, zapomina
o stowach pozwalajacych odnies¢ sie bezposrednio do Swiata. Chociaz znaczenia
powinny by¢ usystematyzowane (,Nigdy nie uzywaj stow / ktérych znaczenia nie je-
stes pewien”zg], w konfrontacji z rzeczywistoscia pozajezykowa, okazuja sie zawod-
ne, zbyt ruchliwe, zeby - jak w probie ,translacji” chicagowskich przezy¢ Koziota -
dokonalo si¢ ich pelne przedstawienie. By¢ moze, stownik jezyka polskiego powinien
rozpoczynac sie stowem ,pantalyk” zdajacym sie¢ wyjawia¢ podstawowy modus nie
tylko literackiej polszczyzny, ale systemu jezykowego jako takiego, w ktorym proces
znakowania z koniecznosci jedynie muska proznia. Bo wreszcie ,co to jest ten

27
28
29

K. Koziol, Agnieszka. W: troche wierszy, [s. 9].
K. Koziol, Prawde méwiqc, D 44.
Koziol, Mineta: ttumacz przysiegty, s. 38.



132 ROZPRAWY I ARTYKULY

»pantatyk«’30? —jest to pusty leksem, niemajacy definicji i funkcjonujacy wytacznie
w zapozyczonym w XIX wieku z jezyka rosyjskiego zwiazku frazeologicznym ,zbié
z pantalyku”, czyli zdezorientowac kogos, stropi¢ go, pozbawi¢ pewnosci siebie’
(rosyjskie wyrazenie skontaminowato sie z takimi staropolskimi zwiazkami fraze-
ologicznymi, jak ,zbi¢ kogos z terminu” lub ,zbié kogos z tropu”)31. Jezeli wyciagnag¢
ostateczne konsekwencje z tej pozoru niewinnej uwagi, okaze sie, ze ,pantalyk” jest
stowem wyjawiajacym nature jezyka, ktéry w przekonaniu Koziota stanowi zdere-
ferencjalizowany ciag proteuszowych znaczacych.

Ale czy na pewno? Czy rzeczywiscie bez cienia watpliwosci nalezatoby zaliczy¢
poete w poczet rodzimych dekonstrukcjonistéw, ktorych twdrczosé sprowadzata sie
wylacznie do demaskowania nieprzystawalnosci jezyka do Swiata? Nawet jezeli taki
sposob prezentowania wierszy Koziola wydawa¢ moze sie porecznym punktem wyj-
Scia, nie powinien pozostawac jednak punktem dojsScia, ktory okazaé si¢ moze
o wiele bardziej zdialektyzowany niz do tej pory. Przyznaje: opisywatem owa, twérczos¢
z wlasnej wygody interpretacyjnej. Owszem, poezje Koziola relacjonuja wlasne ogra-
niczenia semantyczne i mozna je bezrefleksyjnie wpisa¢ w kanon polskiego dekon-
strukcjonizmu, ale réwnoczesnie ich idiom wychyla sie w strone zZycia samego.
Chociaz nieuchronnie pozostaje ono nieuchwytne, wyznacza horyzont autotema-
tycznego przedsiewziecia Koziota, ktére chocby w minimalnym stopniu nieprzerwa-
nie nasycane jest jego osobistym doSwiadczeniem. Mimo ze poeta podejrzliwie
ukazuje, jak dalekie od jego przezyc¢ jest stowo, nie ustaje w wysitkach, aby proby
ich ,wyjezyczenia” wciaz na nowo podejmowac. Ukazuje, jak system jezykowy z ko-
niecznosci pozbawia jakiejkolwiek pojedynczosci, ale Koziot robi to po to, aby o owa,
pojedynczos¢ sie mimo wszystko upominaé. ,Przeciez ja Zyje!”, czytamy w funeral-
nym wierszu z tomu debiutanckiego, ktérego podmiot raczej nieprzypadkowo nosi
imie ,Kuba”32.

Wypracowany przez Koziota idiom poetycki nie poddaje sie zbyt pospiesznym
ani zbyt prostym historycznoliterackim klasyfikacjom, pozostaje bowiem jednym
z najbardziej osobistych idioméw na rodzimej scenie poetyckiej wezesnych lat
dziewiecdziesiatych. Trudno powiedzie¢, czy tak unikatowy jezyk pojawitby sie
w liryce polskiej, gdyby nie ogromne zadtuzenie Koziota u jednego z najwiekszych
poetow minionego stulecia, jakim byt Pound, reprezentujacy anglosaskie tradycje
wysokiego modernizmu. Chociaz w przewazajacej mierze byt to wplyw negatywny,
wyznaczajacy problematyczny kontrapunkt dla literackiego przedsigwziecia Ko-
ziola. W pierwszym odruchu mozna by wrecz zaliczy¢ Koziota do grona nadwislan-
skich ,poundystow”, ktorzy wielkiego poprzednika we wtasnych, czesto kongenial-
nych przektadach prezentowali i opatrywali jego wiersze fachowymi komentarzami.
Koziol znalazt sie w waskim gronie poetow, ktorzy podjeli sie karkotomnego zada-
nia przettumaczenia wybranych piesni Pounda, ale réwniez jego przekladéw kla-

30 Ibidem.

31 Zbi¢ kogos z pantatyku. Hasto na stronie: https: /www.nck.pl/projekty-kulturalne/projekty/ojczy-
sty-dodaj-do-ulubionych/ciekawostki-jezykowe /ZBIC_KOGOS_Z_PANTALYKU,c,50007 (data dostepu:
24V 2024).

32 K. Koziot, inc. ,Kuba miat straszny sen”. W: troche wierszy, [s. 12].
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sycznych pism Konfucjaniskich na angielszczyzne, w tym spolszczonej w tandemie
z Sosnowskim i opatrzonej kompetentnym wstepem Wielkiej naulki. Wpltywow Ame-
rykanina na mtodych poetéw, inspirujacych sie raczej anglosaskimi niz nadwislari-
skimi tradycjami, nie mozna przecenic¢, pozostaja one zreszta oczywiste dla ,sosno-
logéw” od dawna wskazujacych na takie filiacje. W btyskotliwy sposob debiutujacy
Sosnowski, czerpat bowiem obficie z rozwiazar technicznych stosowanych przez
Pounda, ktore autor Sezonu na Helu zaadaptowat do wtasnej poetyki, w tym choc-
by - jak szeroko wylicza Jerzy Jarniewicz -

wiele Poundowi zawdziecza [Sosnowski] [...]: przestrzenna, kolazowa kompozycje wiersza, fascyna-
cje wielojezycznoscia i wewnatrzpoetyckim przektadem, operowanie autonomicznym fragmentem,
otwarcie wiersza na to, co osobiste i autobiograficzne, jednak bez sladéw konfesyjnosci czy popada-
nia w pulapke wiersza srodowiskowego, a takze antysymbolistyczna podstawe poetyckiego obrazo-
wania, w ktorym kazdy element wypowiedzi wskazuje tylko na siebie, wchodzac w zmienne uklady
z innymi, pochodzacymi z rozmaitych Zrédet i kontekstéw fragmentami [...]33.

Pytanie: jak mocno i czy w ogble poetyka Pounda i jego sposobem uprawnia
poezji zainspirowat sie Koziot? O tym, Ze odpowiedZ na tak postawione pytanie po-
winna by¢ twierdzaca, wydaja, sie dowodzi¢ juz wezesne zainteresowania badawcze
Koziota, zdradzajacego ambicje naukowe, ktory obroniona na stotecznej anglistyce
prace magisterska poswiecil nie komu innemu, ale wlasnie autorowi Piesni (Cantos)
kontynuowanych przez dziesieciolecia®*. A méwiac konkretniej - jego metodzie poe-
tyckiej, ktorej genealogie w sposob biegly i Swiadczacy o gruntowanej znajomosci
tematu wyprowadzit Koziol najpierw z ruchu imagistycznego, nastepnie zas z ruchu
wortycystycznego, dynamizujacego jego program. Poetyke Pounda osadzal réwniez
czy to w kontekstach srédziemnomorskich (Safona), czy tez w kontekstach daleko-
wschodnich, w tym - studiowanych przez anglosaskiego poete — tradycji chinskiej
(pismo ideograficzne) i tradycji japoniskiej (teatr nd, haiku). Jezeli Koziot prezentuje
odrebnosc¢ poezji Pounda na tle romantyzujacej liryki angielskiej z przetomu wiekow
XIXiXX, jest tak dlatego, Ze poeta okazuje sie odnowicielem angielszczyzny poetyc-
~sprawnosci technicznej” (,technical skill’) i ,zywego obrazowania” (,vivid imagery”),
aby wyprowadzic¢ liryke angielska, z diagnozowanego przez siebie kryzysu przedsta-
wienia.

I rzeczywiscie, magisterium Koziola moze si¢ zrazu wydawa¢ akademickim
hotdem ztozonym ,wiekszemu kowaczowi’3® poezji anglosaskiej, autorowi metody
ideogramicznej, zrealizowanej na imponujaca skal¢ w — kontynuowanym przez
dekady - projekcie Piesni. Poprzez sprzeciw wobec tradycji symbolistycznej Pound
usitowal mianowicie przeksztalci¢ jezyk poetycki, aby nie byt on dluzej zwiazany
z doswiadczeniami abstrakcyjnymi, ale z materialnym konkretem rzeczywistosci,

33 J. Jarniewicz, Bestia, czylijak Pound poszedt na okret. W: Od piesni do skowytu. Szkice o po-
etach amerykariskich. Wroctaw 2008, s. 42.

34 M. J. Koziot, From Imagism to the Ideogrammic Method: A Study of Chosen Aspects of the Theo-

retical and Technical Background of the Poetry of Ezra Pound. Praca magisterska przygotowana pod

opieka, Z. Lewickiego. Mpis. Warszawa 1987.

Th. S. Eliot, Ziemia jatowa. W: W moim poczatku jest mdj kres. Przekt., koment., przypisy A. Po-

morski. Warszawa 2007, s. 53.
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podporzadkowanej reformowanemu przez Pounda warsztatowi poetyckiemu. Jak
ukazuje Koziol, takie motywacje staly za wprowadzona, przez amerykanskiego pi-
sarza i analizowana w pracy magisterskiej metoda ideogramiczna, w ktorej materia
poetycka, méwiac w uproszczeniu, ma zostaé¢ zorganizowana na wzor pisma ide-
ograficznego, aby tym sposobem stala sie mozliwie najdoktadniejszym odtworzeniem
doswiadczen rzeczywistych. W celu zobrazowania ich w przestrzeni wiersza swoje
piesni-ideogramy Pound ukladatl na zasadzie jukstapozycji: taczyt w nich najroz-
niejsze i najodleglejsze elementy (cytaty poetyckie, aluzje literackie, nawiazania
historyczne, wtrety obcojezyczne, wzmianki autobiograficzne itp.). I znéw — na
zasadzie ideogramu - stawaé sie one mialy sfragmentaryzowanym, bo sfragmen-
taryzowanym, ale jednak obrazem rzeczywistosci pozajezykowej.

Takim sposobem w kontrze do zastanych tradycji poetyckich Pound miat wy-
pracowaé¢ metode poezji hiperreferencjalnej, wykraczajacej poza przedstawieniowe
ograniczenia krytykowanej przez siebie konsekwentnie poezji symbolistycznej. Na
tej specyficznej metodzie zapisu opiera sie wreszcie struktura Piesni, ktore owszem —
moga, si¢ wydawaé utworem arcynowoczesnym i drastycznie zdefragmentaryzowa-
nym, zapowiadajacym juz poetyke ruin p6zniejszej literatury postmodernistyczne;.
W rzeczywistosci jednak Piesni stanowia, symptomatyczny dla wysokiego moderni-
zmu, powro6t do kategorii catosci. W ideogramicznych Piesniach —wskazuje Koziot -
Pound postuguje sie poetyka fragmentu i na zasadzie jukstapozycji zestawia , lu-
minous details [Swietliste detale]”, ale czyni to po to, aby mogla przez nie przeswie-
cac rekonstruowana przez poete prawda. Sztandarowa dla projektu Poundowskiego
precyzja idiomu polega w tym sensie na poszukiwaniu ,stowa sprawiedliwego” (,le
mot juste”), za pomoca, ktérego stanie sie osiagalne uchwycenie istoty rzeczy. Tak
wiec, aby opowiedzie¢ o mitoSci, Pound powsciaga swoja, kreatywnosc¢ jezykowa,
i oddaje glos Guido Cavalcantiemu, cytowanemu w jednej ze swoich kanzon. Kt6z
bowiem w historii literatury precyzyjniej od niego, klasyka dolce still nouvo, uchwy-
cil sens mitosci?

Z perspektywy literatury przetomu transformacyjnego poetyka Pounda mogta
zachwyca¢ nowatorstwem technicznym i sta¢ sie inspiracja dla mtodych twoércow,
ktorzy réwnie ekscytujacych zjawisk nie potrafili odnalez¢é w poezji rodzimej. Jego
metoda okazuje si¢ jednak, koniec konicow, niesatysfakcjonujacym zerwaniem
z symbolistycznym protokotem jezyka lirycznego. Chociaz Pound, ujawniajac ma-
teri¢ jezyka, wydaje si¢ demaskowaé, wrecz z dekonstrukcjonistycznym zapatem,
jego przedstawieniowe limity, w rzeczywistosci jest autorem przedsiewziecia hiper-
referencjalnego, w ktéorym wszystkie znaczenia podporzadkowane zostaja kategorii
calosci. Takze Koziol nie przeocza tego aspektu metody poetyckiej Pounda, przypo-
mnijmy: tworcy nie tylko wiazacego swoje ,piesni” z idealem prawdy, ale entuzja-
stycznie uznajacego za jej realizacje ,ziemska” faszystowskie Wlochy, wspierane
przez niego od lat dwudziestych XX wieku36, Jak zauwaza Koziol, za konceptami
poetologicznymi Pounda kryje sie jeszcze bardziej kontrowersyjna koncepcja epi-
stemiczna, wyrazajaca sie w specyficznej wizji historii: ,W przekonaniu Pounda

36 Zob. np. P. Morrison, The Poetics of Fascism. Ezra Pound, T. S. Eliot, Paul de Man. New York
1996.
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znana nam historia sklada si¢ wylacznie z przejawéw przestrzegania lub nieprze-
strzegania uniwersalnych praw”3.

Zsubiektywizowana do granic mozliwosci, transcendujaca poziom jezyka praw-
da staje si¢ bowiem dla Pounda probierzem i ocen historycznych (w tym jego kryty-
ki ekonomii zydowskiej i instytucji usury, dewastujacej obieg pieniezny niechrzesci-
janskiej lichwy), i jego ostawionych wyborow politycznych. Taki Pound okazuje sie
za$ kanonicznym przedstawicielem wysokiego modernizmu, autorem gigantycznego
projektu poetyckiego, w ktorym usituje hierarchizowac¢ Swiat pozajezykowy, co pro-
wadzi do jego homogenizacji w piesniach, aby tym sposobem zamkna¢ go po raz
kolejny w ramach catosci i przywréci¢ mu przednowoczesny porzadek.

Magisterium Koziota, w ktérym dostrzec mozna wyraz fascynacji poetyka, ,wiel-
kiego poprzednika”, tak oto staje sie gorzkim rozliczeniem z koncepcjami teoretycz-
no-literackimi i z sama, praktyka, poetycka, tego tworcy. Ze wzgledu na analogiczne
przestanki réwniez Sosnowski zdystansowat sie od autora Piesni, w dramatycznych
okolicznosciach jeszcze podczas wyjazdu stypendialnego zarzucajac pomyst obro-
ny pracy doktorskiej, ktéra miata by¢ poswiecona temu pisarzowi (,tak sie niefor-
tunnie ztozylto, ze wlasnie wtedy Pound przestal mnie interesowac¢” — podsumuje
byty doktorant38). Jak przyznal w jednym z wierszy osobistych, gdy tylko rozcza-
rowal sie monotonnoscia Piesni, wyrzucit:

[...] czarny plastykowy worek
pelen nader ezoterycznych notatek
Do pracy doktorskiej [...]39.

W rozliczeniowym artykule z tamow prestizowego, poundologicznego czasopisma
,Paideuma”, nastepnie zas na lamach ,Literatury na Swiecie”, Sosnowski zwracil
uwage na problemy z poetyka Pounda analogiczne do tych, o ktérych pisat w pra-
cy dyplomowej Koziol, a mianowicie — na powracajacy u, badZ co badz, wielkiego
modernisty, protokét symbolistyczny?. Doprowadzony on zostaje do radykalnie
zrereferencjalizowanej postaci, gdy kazde stowo wyraza centralna prawde, 6w prze-
kraczajacy je ponadjezykowy logos. To z tym aspektem tworczosci Pounda wejda,
w polemike rozczarowani powrotem do poetyki symbolistycznej polscy ,ekspoun-
dysci”, we wlasnych wierszach w sposob demonstracyjny eksponujacy nieprzysta-
walnos¢ jezyka do rzeczy.

Przedmiotem krytyki projektu Pounda stala sie przy tym, bedaca metafora
jego stosunku do funkcjonowania jezyka, ,poetyka pieniadza”4!, w ktérej wyraza
sie bezkonkurencyjna wrecz niecheé¢ autora Piesni do lichwiarskiego namnazania sie
znaczacych. Pound, ostawiony przeciwnik zydowskiej usury - toposu wielokrotnie

37 Koziol, From Imagism to the Ideogrammic Method, s. 38.

38 Warto komplikowaé. Z A. Sosnowskim rozmawia K. Mikurda. ,biBLioteka”. Na stronie:
https: //www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady /warto-komplikowac/ (data dostepu: 5V 2024).

39 A Sosnowski, WierszdlaJ. S., P 229.

40 Zob. A. Sosnowski: Pound’s Imagism and Emanuel Swedenborg. ,Paideuma” 1991, nr 3; Z ge-

nealogii modernizmu. Poezja trzeciego nieba. ,Literatura na Swiecie” 1995, nr 1/2.

R. Sieburth, Ezra Pound. Ekonomia poezji / poezja ekonomii. Przel. A. Zapatowski. Jw.,

s. 270.
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powracajacego w jego najbardziej skandalicznych, razaco antysemickich utworach -
domaga sie bowiem jezyka doskonale precyzyjnego, jak pieniadz majacego ustalo-
na wartosc. W takiej koncepcji poezji nie ma miejsca na dodatkowe oprocentowanie
niekontrolowanych znaczacych, na odsetki w postaci pomnazajacych si¢ sensow.
Doktladnie ta koncepcja jezyka znajdzie odpér w wierszach miodych anglistow,
ktorzy ztoto (symbol wartosci) wprawiaja, w ptynny ruch. Tak stato sie u ,konwo-
jenta” ztota — Sosnowskiego, ktérego wiersze przypominaja, ziszczenie sie antyse-
mickich koszmar6éw Pounda, ale réwniez stato sie tak u Koziota. Najdosadniej moze
w wierszu Dzieci kapitana Granta, w ktorym z wdziekiem wykorzystuje ten poudow-
ski motyw:

Jak ktos, kto chcialby wiedzie¢ co jest grane;

co znacza, stoly ping-pongowe w pracowniach krawieckich

Mazowsza i Podlasia. Nie znacza wiele - méwi kto$, kto wie.
Jednakze juz nie: ,co jest grane”, ale — ,co sie kroi”.

Pod catkiem juz zatarta szachownica nieba

ktos wali do ciebie jak w dym, pijanym ruchem

konika szachowego, szczesliwy w dym, o bladym Swicie,
mijajac klony i kamienice, Zeby powiedzie¢: JAK

SIE MASZ, powiedzie¢ ci, ze niezte
obloki maja, w Ekwadorze, ze Grant i Synowie
dobry bimber pedza w dolinie Glenfiddich, Glenfiddich;

powiedzie¢ ci to wszystko albo wyciagnaé wiersz —
jak to sie nieraz w domu wyciagato
wykrochmalona posciel zniesiona, ze strychu*2,

Koziol tylko z pozoru odwotluje sie do klasycznej prozy przygodowej Jules'a
Verne’a. W rzeczywistosci tytut wiersza stanowi nawiazanie do pedzacej ,dobry
bimber” szkockiej destylarni (Grant & Sons), owego ,ptynnego zlota” przechwycone-
go od Pounda. Réwniez wspomniana dwukrotnie dolina Glenfiddich (czyli dostow-
nie ‘dolina jeleni’) to nie nazwa szkockiej krainy, ale znéw odmiana single malta
destylowanej przez familie Grantéw. W korespondujacym z wierszem Koziota frag-
mencie z tomu Nouvelles impressions d’Amérique - fragmencie, w ktérym poeta
cytuje utwor Koziota (zadedykowat on swoj wiersz ,A. S.”, czyli najpewniej Sosnow-
skiemu) - Sosnowski przywotuje ten sam motyw, kolejne blendy whisky opisujac
jak szkockie landszafty lub celtyckie nimfy i igrajac w taki sposéb z jezykowymi
wieloznacznosciami:

I taricza. Po trzy, cztery gwiazdy w wonnych wtosach, Glenkinchie, stodycz traw i woni dymu w zto-
tych wiosach. Glissando twoich smakéw, Dalwhinnie, wpierw wrzos, wrzos i miéd, Scigta trawa i tusz
torfu. Kto potrafi znies¢ eksplozje w ustach Talisker, goracej jak lawa dramatycznych wzgérz Skye, kto
oprze si¢ bursztynowej Oban, pachnacej morzem, o palcach gltodnych i gltadkich jak kamyki na plazy?
Cragganmore, Lagavulin, pamietam ten ogieri*3.

42
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K. Koziot, Dzieci kapitana Granta, D 39.
A. Sosnowski, Wilhelm Tell mierzacy w jabtko umieszczone na gtowie syna (zadnych innych
ludzi), P 108.
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Rownoczesnie, niczym w polemice z anglosaskim prekursorem — Koziot z So-
snowskim nadaja, ,bursztynowi” swojego jezyka odpowiednia ptynnos¢, uwalniaja
go spod kontroli jednego znaczenia. Jezeli znaczy¢, to tylko ,pijackim ruchem /
konika szachowego [...]". Czy ,stoly ping-pongowe” maja, jakiekolwiek odniesienie,
czy naprowadzaja na jakis biograficzny detal? ,Nie znacza wiele [...]” — zaledwie cos,
czego nie sposob poddac intencji autorskiej. Nie wiadomo, co si¢ w wierszu wyda-
rza (,co jest grane” czy ,co sie kroi”, jak pisze Koziol wykorzystujacy metaforyke
tekstualna, lub wiasnie tekstylna). Cos sie wydarza na pewno, ale co? - trudno
powiedziec, jezyk zyskuje tu bowiem niekontrolowana samodzielnosc.

Jezeli w impresjach Sosnowskiego okazuje sie Pound koneserem wytacznie ginu
w krystalicznym szkle (,never gin in cut glass has such clarity [gin nigdy nie ma
takiej klarownosci w krystalicznym szkle]”44), to Koziot mégtby powtérzyé za przy-
jacielem: ,chyba jednak wole whisky”#5. Dysponujacy potencjatem agonicznym
motyw ,,plynnego ztota” regularnie powraca w jego poezjach i zdaje sie wrecz ukta-
dac¢ je w alkoholowy cykl tematyzujacych swoja, ptynnos¢ antypoundowskich wier-
szy. Motyw ten pojawia sie w utworze bez tytutu znajdujacym sie w tomiku Dom
bez kantéw, zaraz po Dzieciach kapitana Granta:

Pozny powr6t z proszonej kolacji, gdzie saczyl z luboscia
plynne zloto, Jamesona, i patrzyl z dziecinna, tatwoscia,
na czarne welony w swietlistozielonej

wodzie akwarium [...]46.

Wiersz ten moégtby przypominaé autobiograficzna relacje z proszonej kolacji,
gdyby jednoczesnie nie podawat w watpliwos¢ wlasnego przedstawienia. Wreszcie,
jak czytamy dalej:

A friend of mine - powiedzial mu sasiad po lewej
pijacy gin — keeps in his garden pool goldfish
worth 30,000 pounds [...J.

- czy i w tym fragmencie takze znajduje si¢ odwotanie do Pounda, znanego kone-
sera ginu? Poete chetnie cytujacego w swoich wierszach jezyki obce — i co wiecej -
trzymajacego w ogrodzie ztota rybke warta astronomiczna sume 30,000 pounds?

Do zestawu utworéw ,alkoholowych” wypada réwniez zaliczy¢ wiersz wchodza-
cy w dialog z tradycja, ksiazkowych ,noirow”, a konkretnie wiersz z antologii de-
dykowanej Raymondowi Chandlerowi, klasykowi gatunku. Céz to jest za utwor!
Trafniej byloby powiedzie¢, ze to wierszowany koncept poetycki, w ktérym naprze-
miennie Koziot czy to cytuje lub parafrazuje Chandlerowskie kryminaty, czy to opo-
wiada o whisky lejacej sie w nich strumieniami: ,pedem przebieglem do / najblizszej
knajpy, gdzie zafundowatem sobie butelke whisky”, ,wrécitem do saloniku, gdzie
zwilzylem gardlo miarka szkockiej”, ,pociagnatem lyk whisky i rozejrzatem sie po

44 A, Sosnowski, Plonacy dom otoczony przez strazakéw gramolacych sie na drabiny, P 52.
45 Ibidem.
46 K. Koziol, inc. ,Zielone - z6lte — czerwone”, D 40.
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pokoju” - ,maty cztowieczek o wielkim sercu nalat mi whisky do szklanki”...4” Inte-
resujaca jest réwniez forma ,wiersza”, ktérego kolejne czastki rozpoczynaja, sie spoj-
nikiem ,bo”. Logika gramatki jezyka polskiego sugerowataby, ze opisywane przez Ko-
ziola wydarzenia to przyczyny, pytanie jednak - przyczyny czego? Na wzor czarne-
go kryminatu Koziot sugeruje istnienie zagadki - centralnego wydarzenia, ktérego
wszakze nie wyjawia. Pozostaje ono pustym znaczacym, préznia semantyczna. Wo-
kot niej, niczym u bohatera Chandlera, Philipa Marlowe’a, przemierzajacego na al-
koholowym rauszu ulice Los Angeles, zorganizowane zostaja, wierszowe znaczace.

W poezjach Koziota wiecej jest pytan niz odpowiedzi, ktore zastepuja, strumie-
nie lejacego si¢ ztota:

Do szerokiej szklanki

typu Old Fashioned
wrzucamy gars¢ lodu

Wlewamy kieliszek Krupniku
(Polmos Zielona Goéra
ul. Jednosci 59, Old

Polish Honey Liqueur)

i trzy szklanki Dark Whisky
(a fine, superior whisky
distiled, blended and bottled

by Polmos, Zielona Gora

Jednosci 59) Mieszamy! (albo co$ w tym stylu)
Na koniec do szklanki wrzucamy plasterek
starannie obranej pomaranczy:*8

- czytamy w wierszu Nowy nurt opublikowanym w pismie... ,Nowy Nurt”, w ktorym
Koziol, jak tatwo zauwazy¢, w ironiczny sposob udostownia nazwe tej prasowej
transformacyjnej efemerydy. To kolejny utwoér pseudogatunkowy, utrzymany w po-
etyce przepisu kulinarnego, a wlasciwie — przepisu na mocnego drinka. Znéw:
drinka potyskujacego swoja, bursztynowoscia. Koziot niczym Pound wprowadza do
wiersza obca, angielszczyzne (chociaz jest to angielszczyzna nie z dramatu elzbie-
tanskiego, ale z etykiety alkoholu), réwnoczesnie jednak lokalizuje go w rodzimym
kontekscie bursztynowego, miodowego krupniku, ktéry wyprodukowany zostat
przez zielonogorski Polmos. Lektura utworu okazuje sie jeszcze bardziej intryguja-
ca, jezeli przeczytac go z perspektywy kategorii referencji. Opisuje sie w nim bowiem
nie tyle nieuchwytny przedmiot odniesienia, ile raczej przedmiot odniesienia do-
piero nadchodzacy. Wiersz w konwencjonalny sposéb demaskuje areferencyjnosé
jezyka, przede wszystkim jednak wychyla go ku przyszlosci. Zauwazmy - utwor
zostaje zakoniczony niedefinitywnie dwukropkiem, sktadajacym obietnice dalszego
ciagu. Tak wiec chociaz mowa tu o ptynnosci, to o ptynnosci majacej sie zmateria-
lizowa¢ w nadchodzacym tu i teraz czasie przyszlym.

47 K. Koziol, Bay City Blues (smartoferyzm). W: Wiersze noir. Dtugie pozegnanie. Tribute to Raymond

Chandler. Krakéw 2010, s. 74-75.
48 Koziol, Nowy nurt, s. 11.
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Jezeli Koziota warto przywrdci¢ historii literatury najnowszej, to przede wszystkim
ze wzgledu na krétki wiersz z cyklu Definicje, w ktérym autorowi w kapitalny spo-
sob udalo sie zamkna¢ daleka, od oczywistosci instrukcje poetycka;

Stowa sa klasycyzmem.

Wiersz to ten konfucjariski
ukton Goethego w Toeplitz49.

Zaproponowana tu formuta definicyjna pozostaje mocno niejasna. Czy stwier-
dzenie, ze stlowa lub nawet sama poezja ,sa klasycyzmem”, nie jest zbyt redukcyj-
na, konstatacja, w ktorej cata produkcja literacka zostaje zawezona do jednej tra-
dycji poetyckiej? W takim poréwnaniu Koziolowi zdaje sie chodzi¢ nie tyle o problem
historycznoliteracki, ile, jak to sie dzialo w analizowanych wczesniej poezjach,
o sposob funkcjonowania jezyka skladajacego sie ze stéw. Jezeli jest on klasycy-
zmem, znaczy to, ze podporzadkowano go zestawowi ustalonych regut. Ze stanowi
realizacje systemu majacego opierac sie na Scistych, dobrze znanych i niezmiennych
zasadach semantycznych.

Takie wyjasnienie wydawac sie moze niezbyt przekonujace, dlatego swoja, wier-
szowa, ,definicje” Koziol poszerza o dowod anegdotyczny, w ktérym przywotluje
stynna, historie spotkania dwoch prominentnych postaci, czyli Johanna Wolfganga
Goethego i Ludviga van Beethovena, goszczacych w tym samym czasie (lipiec 1812)
w uzdrowisku w Toeplitz. Spotkanie stalo sie warte uwagi Koziota gléwnie ze wzgle-
du na jeden epizod. Otéz przechadzajacy sie parkowymi alejkami genialny poeta
i rownie genialny kompozytor natkneli sie na orszak dworski, w ktorym znalazly sie
osobistosci tak wptywowe, jak cesarz Franciszek, cesarzowa Austrii Maria Luiza czy
krol Saksonii Karol August. Reakcje Goethego i Beethovena byly jednak skrajnie
odmienne. Autor Fausta wlaczyl sie bowiem do swity cesarskiej, zaskakujac tym
swojego partnera. Ztozyl przed nia ceremonialny, wpisujacy sie w etykiete dworska
ukton. Korny gest Goethego, wykorzystany w ,definicji” przez Koziota, okazuje sie
gestem o niebagatelnym znaczeniu. W uklonie tym nie tylko wyraza sie stosunek
do, spersonifikowanej w orszaku, idei wtadzy, ktéra weimarski klasyk ewidentnie
respektowal. Jego uklon wiazat sie z czyms jeszcze - z figura specyficznego sposo-
bu funkcjonowania jezyka. Co za tym za$ idzie — samej poezji, zajmujacej Koziota
najmocniej, ktéra podporzadkowana zostaje ,zmasowanemu symbolowi” monar-
szego znaczenia®0. Gest Goethego jest w tym sensie gestem grzecznosciowym czy
raczej gestem ,grzecznym”, tj. .k rzecznym”®!, kieruje sie bowiem ku istocie
IZeczy.

W lapidarnej acz niezwykle gestej formule Koziota nieprzypadkowy wydaje
si¢ zarazem epitet, jakim opatruje on 6w poddariczy gest Goethego. Nazwanie tego
gestu ,konfucjaniskim” prowadzi wprost do — bedacej podstawa, cesarskiej admini-
stracji w Chinach - filozofii Konfucjusza, ktéra studiowal sumiennie i na ktérej

49 K. Koziotl, Definicje, D 51.

50 A, Sosnowski, Jeszcze o konfucjariskim ukdonie Goethego w Cieplicach. W: ,Najryzylkowniej”,
s. 39.

51 Ibidem, s. 38.
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opieral sie w swojej koncepcji poezji nie kto inny, jak powracajacy w moich rozwaza-
niach Pound (przypomnijmy zas, ze Poundowskie przeklady chiriskiego filozofa
przettumaczyli z kolei Sosnowski i Koziol). Dla anglosaskiego modernisty mysl kon-
fucjariska stanowita bowiem modelowy sposdb uporzadkowania zycia, zasadzajace-
go sie na ,punkcie spoczynku (podstawie)”2. Czerpiacy z konfucjanskich zatozen
Pound w rezultacie wypracowat analizowana, juz wczesniej metode poetycka, w kto-
rej (zupemie jak u Konfucjusza) kazda z Piesni, kazdy z ich fragmentéw, kazde z ich
stow podporzadkowane zostaja, owej podstawie i skladaja jej one wiernopoddariczy
ukton - odwotajmy sie do definicji Koziota. Mogloby sie wiec wydawaé, Ze polskiemu
poecie wchodzacemu w zawody z Poundem zdecydowanie blizszy bylby chyba gest
Beethovena, ktéry odmoéwit ztozenia takiego uktonu. Skoro wiersz hotdujacy tej kon-
cepcji jezyka, gdzie zostaje on skierowany ku rzeczy samej w sobie, jest klasycyzmem,
to czy nalezaloby rozumie¢, ze swoimi poezjami Koziot rozpoczyna kampanie anty-
klasycystyczna? I na wzoér Beethovena-odmawia on ktaniania si¢ owemu monarsze-
mu znaczeniu? W takiej interpretacji autor Definicji okazywatby si¢ jednak wylacznie
~podawca, dykcji” zwréconej przeciwko sobie samej, zgodnie z poststrukturalistyczna,
moda, ktora eksponuje nieprzystawalnosé do ,zmasowanego symbolu”, podczas gdy
stawka liryki Koziota wydaje sie bardziej zdialektyzowana. Coz po dasie Beethovena,
jezeli bylby to gest wylacznie negatywny, sprowadzajacy sie li tylko do antytezy gestu
Goethego? A zatem wiersze Koziola zdaja sie czeka¢ na lekture, podczas ktorej od-
czytane zostana w owej przestrzeni dialektycznej, otwierajacej sie miedzy Goethem
a Beethovenem; miedzy odmowa, jezyka symbolistycznego a nieusatysfakcjonowaniem
jezykiem alegorycznym; miedzy wetem wobec centralnego sensu a pragnieniem na-
sycenia nim jezyka.

W repertuarze Koziola znalazto si¢ pare wierszy ,definicyjnych”, w ktorych
poeta eksperymentuje z mozliwosciami zamkniecia zycia, a wraz z nim réwniez
samej literatury w zestawie porecznych formut. Tak dzieje sie w Definicjach, z kté-
rych zacytowatem wytacznie jedna; za ich pomoca, Koziot ukazuje, jak niewystar-
czajacy jest jezyk kategorialny, poza ktdry z koniecznosci wypada jakas niezdefi-
niowana ,resztka”. Tak dzieje sie w przywolujacym tradycje OuLiPo utworze Zycie
poradnik uzytkownika, gdzie Koziot nawiazuje bezposrednio do Zycia. Instrukcji
obstugi, by podobnie do Georges’a Pereca sprobowac¢ zamkna¢ w jednym dziele
cate zycie (w tym wypadku - w tabeli, w niej zostaja, opisane jego kolejne fazy).
Wiersz ten dowodzi tylko, Ze zadanie to jest niemozliwe. Tak dzieje si¢ wreszcie
w utworze W tej poezji..., w ktorym Koziot przywotuje kolejne sformutowania kry-
tyki literackiej, aby znéw ukazaé, jak rozleglych terenow literatury nie sa one
w stanie ,zmapowac”. Niepokojace wydaje sie to, ze w mojej prezentacji Koziota
réwniez usitlowatem go zamknaé zawczasu w gotowanej formule. I zZe poza taka
prezentacja znalazt si¢ inny Koziol, niepoddajacy sie zaproponowanym przeze mnie
deskrypcjom. Miejmy nadzieje, Ze tego innego, ,resztkowego” Koziota w dalszej
recepcji si¢ jeszcze doczekamy.

52 Cyt. jw., s. 39.
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ON KUBA KOZIOL'S FORGOTTEN POEMS

The paper is an attempt to recollect a generally omitted from literary historical recapitulation figure of
Kuba Koziol, a poet who reached his peak activity in the 1980s and 1990s, and who authored only one
individual poetic volume and a dozen or so poems published in the press of the transformation period.
Although Koziot possessed one of the most unique voices in the latest Polish poetry, he presently remains
an unpublished man of letters and is known only by a handful of enthusiasts. In this paper his output
is interpreted from the perspective of new and attractive in the Polish 1990s humanities post-structu-
ral languages, as well as in the context of his poems’ foundational Anglo-Saxon tradition, especially
Ezra Pound’s poems that he translated. Recollection of this figure does not lead to viewing him as one
of the native deconstructionists who experimented with the language to unmask its incompatibility to
extra-linguistic reality. The author tries to point at such places in which this poetry’s theoretical fash-
ions corresponding with the Western ones miss each other, leaving a pressing “remain” outside of the
deconstructive paradigm.





