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WSTEP

Przedktadajgc czytelnikom ,Nauke o pieknie
i sztuce w zarysie“, pragnatbym da¢ podkiad do
wyjasnienia zawitych zagadnien i pobudzi¢ do kro-
czenia w tym samym kierunku, jesli na to zastuguje.

Kierunek to jest pod wielu wzgledami nowy.
Wprowadza bowiem do nauki o pieknie i sztuce
pojecie gry w odroznieniu od zabawy, wykazuje
panowanie piekna i sztuki we wszystkich dziedzi-
nach zycia duchowego, wnikajagc w najdalsze skutki
tego zjawiska, i zestawia postaci piekna, opierajac sie
na kategorjach myslowych, uczuciowych i zalez-
nych od woli, jakotez od wspdtzycia ludzi i narodéw.

Pomimo to ,Nauka o pieknie i sztuce w zary-
sie” tgczy sie tradycyjnie z nauczaniem poprzedni-
kow, wsrdd ktorych znajdujg sie nie na ostatniem
miejscu uczeni polscy, a wiec Euzebjusz Stowacki,
Jan Sniadecki, J6zef Kremer, Karol Libelt i August
Cieszkowski. Przecie nie tylko uczeni patronowali
pracy mej, ale i arty$ci, ktéorym w rzeczach sztuki
i piekna nalezy sie glos, kto wie, czy nie w wielu
razach rozstrzygajacy. —






ROZDZIAL 1.

Nauka o pieknie i sztuce w starozytnej Grecji.

1 Nauka o pieknie i sztuce rozwineta sie
w Grecji,) w ojczyznie nauki europejskiej, wcze-
$nie, prawie razem z rozkwitem sztuki samej i z za-
mitowaniem do piekna przyrody.

W sadach o zamitowaniu do piekna przyrody
u Grekéw, niektérzy uczeni niemieccy dali sie
uwies¢ hiperbolicznej chwalbie czaséw nowozyt-
nych, wygtoszonej przez jednego z najwiekszych
ich poetéw, Fryderyka Schillefa, twierdzgcego, ze
Grecy nie byli wrazliwi na piekno przyrody w spo-
sob pokrewny naszemu.? Zaczeli wiec rozpisywac
sie 0 nieezulosci na piekno przyrody u narodéw sta-
rozytnych.3 A przecie u wielu dawnych ludow
istniaty opisy rajow, Asyryjczycy i Egipcjanie
przedstawiali plastycznie polowania, a poeci greccy

d U nas dali poglad na grecka nauke o pieknie i sztuce
Michat Sobeski w ,Filozofii sztuki“ i Mieczystaw Treter
w osobnej rozprawie, umieszczonej w Nowym Przegladzie
Literatury i Sztuki. Tom II, p. 222 i 338 i n.

2 Ueber naive und sentimentalische Dichtung.

3) Schasler, Aesthetik 1, 69. Mitthaler, Raetsel des
Schoenen 59,
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rozptywali sie¢ nad pieknosScig morza, gajow oliw-
nych, bluszczéw, $piewu stowika, wschodu stonca,
blaskow jutrzenki. Z morza kazali powsta¢ bogini
pieknosci, Afrodycie, i pytali, czyby woda byta
przyczyng urody kiterejskiej bogini, czy tez ta, do-
piero kapigc sie data poczatek pieknosci onej.4
Znat piekno moérz Hezjod, Homer, znata je Safo,
lubujaca sie w blaskach gwiazdy wieczornej i jesz-
cze piekniejszego ksiezyca. Do S$wierku lesnego,
miotanego burzag, podobnem jej sie by¢ zdato serce
mitoscia wezbrane, a gatazka mirtu i krzak rézy
necity jej oko rozkosznie. Sofokles opiewa piekno
Kolonu z gajami oliwek, oplecionych bluszczem,
gtosnemi sSpiewem stowikow. Nawet dziwak taki,
jak Sokrates, ktérego najbardziej zaprzatato obco-
wanie z ludZmi, a nie z przyrodg, zachwycat sie
przygodnie pieknem okolic Aten, o czem $wiadczy
Platonski ,,Fajdros“.

2. Zastanawianie sie nad pieknem i sztuka
rozpoczyna sie w Grecji z rozkwitem szkoty Pita-
gorejczykéw i z wystgpieniem Heraklita.

Pitagorejczycy zajeli sie szczeg6lnie naukg
0 harmonji i o muzyce. Przynajmniej nalezy tak
wnosi¢ z pozostatych fragmentéw. Za najwazniejszy
pod wzgledem teoretycznym uwazaé moznaby
zwrot, przekazany nam przez Nowopitagorejczyka
Nikomacha z Gerary, powtdrzony w nieco odmienny
spos6b przez Teona ze Smyrny, a umieszczony
u Diels'a wéréd fragmentdéw Filolaosa: ,Harmonja
catkiem z przeciwienstw sie sktada, jest bowiem

4 Walter, Geschichte der Aesthetik im Altertum 27.



harmonja jednoScig w roznosci i potgczeniem my-
Slowem mysli rozdwojonej.”

Harmonje og6lng, nie tylko w dziedzinie piekna,
upatrywali Pitagorejczycy wszedzie, a wiec tez we
wszechswiecie, w kosmosie, w przestworach nieba,
i sfery gwiazd btednych i statych mialy poruszaé
sie w odstepach harmonijnych, dajac najszczytniej-
sza muzyke, muzyke sfer. Walter, autor dziejoéw
nauki o pieknie i sztuce w starozytnosci, gani te
dowolne jakoby przypuszczenia Pitagorejczykdw,
zatlujac, ze nie zajeli sie w sposéb powazniejszy
teorja nieba, zamiast oddawac¢ sie wyobrazni jedy-
nie. Tymczasem istniejg uczeni nowoczes$ni, jak
Bode i Titjus, wykazujacy, ze planety krazag w od-
legtosciach w stosunku do stofica harmonijnych,
umozliwiajagcych uktad w pewnym ogdlnemu pra-
widtu podlegajagcym szeregu. A zresztg! co znaczy
»~powaga“, czem bytaby nauka bez fantazji, bez hi-
potez coraz Smielszych, pchajacych nas coraz da-
lej, poprzez grzezawidta, zatopy do wysp niezna-
nych, lecz przecie istniejgcych, nie takich, jakiem!
je wymarzyty rojenia, ale przewyzszajgcych czesto
wszelkie przypuszczenie!

Chociaz wiec harmonja, zestr6j w muzyce
i wogéle, w sztuce i w tern, co jest pieknem, byty
w oczach Pitagorejczykéw tylko jednym z wielu
przyktadow doniostosci harmonji i zestroju we
wszystkiem, to jednak napotykamy w powyzej
przytoczonych zdaniach to, w czem szczegdlnie
w o$mnastym wieku widziano catg prawie tres¢
piekna, a na co i Arystoteles za Pitagorejczykami
szczegblny kiadt nacisk.
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Podobnie doniostem dla p6Zniejszej nauki o pie-
knie stalo sie uznawanie przez Pitagorejczykdw
doskonatosci za piekno. Doskonato$¢ ta byta stu-
sznie wedle nich mniejsza lub wieksza, o czem
W nauce poézniejszej zapomniano, dajac powdd do
jednostronnych wyrokowan.

Obok nauki o harmonji i doskonatosci piekna
napotykamy u Pitagorejczykéw pod pewnym wzgle-
dem takze i teorje Smiatego kojarzenia wrazen,
npartag na zasadzie poréwnan. Piramide kojarzyli
Pitagorejczycy z plomieniem, szeScian z ziemia,
umocniong na swych podstawach. Sa to spostrze-
Zenia przypominajgce teorje ,wczuwania“ sie w pie-
kno i sztuke u nowoczesnych myslicieli, do ktérych
nalezag Diderot, Rousseau, Fechner, Groos, Teodor
Lipps i in.

Do Scislejszego zakresu badan u Pitagorejczy-
kow odnosza sie bardzo szczeg6towe prawa muzy-
cznej harmonji, uwagi nad dZwiecznoscig oktaw,
kwart, kwint i t. d., oraz podziat oktawy na dzwieki
catkowite i potdzwieki, w czem odznaczyt sie Fitotaos.
O Architasie za$ moznaby powiedzie¢, ze byt twar-
cg akustyki. Wysokie i niskie dzwieki okresla przez
mniejsza i wiekszg site i szybkos$¢ ruchow. Wyso-
ko$¢ dzwiecznosci piszczatek krétszych Ilub dtuz-
szych tlomaczy tern, ze ,to samo powietrze przez
przestrzen dluzszg przechodzi powoli, przez krétsza
ostro“. W muzyce rozréznia ,,proporcje®, jako to
arytmetyczne, geometryczne, przeciwne i harmo-
nijne. Ciekawg jest takze jego uwaga 0 niepo-
chwytnosci odgtoséw silnych (wysokich). Pocho-
dzi¢ mg to stad, ze ,potezne odglosy, tak samo do
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ucha naszego nie dostajg sie, jak nie da sie niczego
wla¢ do waskoszyjnych naczyn, skoro sie za wiele
wla¢ probuje“ 5. Obraz uzyty tu, dalby sie takze
zastosowac¢ do zjawisk resonansowych, zbadanych
tak doktadnie przez Helmholtza.

3. Pitagorejczykdw przypomina Haraklit z Efe-
zu, gdy podkre$la, ze z réznic powstaje najpiekniej-
sza harmonja, jako, ze wszystko rodzi sie ze
sprzecznosci. ,,Przyroda za$ dazy“, wedle niego,
»,do przeciwienstw i z nich, nie z tozsamosci, stwa-
rza zgodnos$¢, jak sie tgczy rodzaj meski z zeriskim*“.
A sztuka do tegoz samego prowadzi, oczywiscie
drogg nasladowania przyrody. ,Malarstwo“, albo
»Zwierzopismo“, jak méwili Grecy, ,miesza pierwia-
stki biate z czarnemi, z6kte z czerwonemi, osiagajac
podobienstwo z wzorem; muzyka miesza wysokie
i niskie, dlugie i krotkie dzwieki w przeréznych
gtosach i doprowadza na tej drodze do jednolitej
harmonji“. Arystoteles konczy przytoczenie po-
wyzsze uwagga, ze to samo wynika ze stéw ,ciem-
nego“ Heraklita, gdy wymienia potgczenie ,catosci
z czastkami, zgody z niezgoda, dZzwieku z rozdzwie-
kiem i wszystkiego w jednem i jednego we
wszystkiem*.6) _

4. Nie wiele co p06zniej, jak wyjawienie upodo-
bania przeciwieAstw u Pitagorejczykéw i Heraklita,
wysledzi¢ mozna w filozofji greckiej podkreslenie
upodobania podobieAstw. Zdobyt sie na to komik

5 Dla obu przytoczen por. fragmenty Architasa, umiesz-
czone w Diels'a fragmentach poprzednikéw Sokratesa,
6) O Swiecie 5, 396, b 7,
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Epicharm, piszacy pod wplywem Pitagorasa, Elea-
téw i Heraklita. Wyraza sie we fragmencie uzna-
nym przez wiekszo$¢ uczonych za prawdziwy,
0 upodobaniu samego siebie u ludzi i zwierzat:
»,Nie ma w tern dziwu, ze tak méwimy, iz sobie sie
podobamy nawzajem i ze zdaje sie nam, ze tak pie-
knieSmy wyro$li. Albowiem i pies uwaza psa za
najpiekniejszego, jakoz i wot wotu, osiel osta, albo
Swinia $winie“. Mys$l Epicharma powstata nieza-
wodnie z mys$li pokrewnej Eleaty Ksenofanesa z Ko-
lofonu. Tenze jednak nie moéwi o podobaniu sie
sobie samemu, lecz o wystawianiu sobie bdstwa na
podobienstwo wiasne. Wedle wiec wolnomysliciela
z Kolofonu Etjopijczyk modli sie do Boga czarnego
z ptaskim nosem, poniewaz sam takt nos i takg cere
posiada. Trakowie za$ wedle niego twierdza, ze
ich bogowie majg czerwone witosy i oczy niebieskie.
A gdyby konie, woty i lwy mialy rece i umiaty ma-
lowaé, lub dzieta tworzy¢, jako ludzie, toby konie
malowaty bozkéw do koni podobnych, woly do wo-
tow i takie ksztalty tworzyly, jakieby z wygladu
odpowiadaty ich gatunkowi.?)
5. taczac nauke Heraklita i Epicharma, uznaje

waznos$¢ zardwno podobienstwa, jak i przeciwien-
stwa dla catosci Swiata i dla piekna w przelicznych

7 Diels. Fragmenty poprzednikow Sokratesa. Kscno-
ianes Sylle. 15. 16. Dziwne koleje przechodzg w dziejach
literatury mysli szczedliwie wyrazone. U naszego Kadlubka
czytamy wedle wypisu Ign. Chrzanowskiego, co nastepuje:
»Poniewaz nikt inny, tylko medrzec, moze sie sam sobie nie
podoba¢ (nawet bowiem matpie wtasna szpetno$¢ nie wydaje
sie szpetng)“ it d.



zwrotach Empedokles. Pozatem napotykamy u nie-
go nader doniostg uwage o bogini uroku, ze jest
nieprzyjaciolkg nieznosnej koniecznosci. Jest to
jakby zapowiedz ttlumaczenia piekna i sztuki przez
zabawe duchowa.

6. Nauka o pieknie i sztuce zdobyta sobie, ja-
kesmy sie przekonali, w samych poczatkach roz-
woju filozofji greckiej poczestne miejsce. To tez
nie dziw, ze Demokryt, wspdiczesny Sokratesa,
zajmowat sie juz bardzo doktadnie zagadnieniami
artystycznemu. Trazylos zebrat osSm dziet Demo-
kryta, dotyczacych poezji, $piewu, rytmu i harmonji
pod mianem ,,muzycznych®; précz tego umiescit
wsrdd jego dziel, z dziedziny techniki dzieto o ma-
larstwie, i to*obok geometrji, taktyki i sztuki wiada-
nia bronia.

Na nieszczescie pisma Demokryta zaginety.
Stato sie wiec z biegiem wiekdw zado$¢é zyczeniu
Platona, ktdry nosit sie z myslg zniszczenia dziet
swojego rywala. Wiadomos$¢ o tern podaje Arysto-
ksenos. Tylko Pitagorejczycy Amiklas i Klinjas
mieli odwie$¢ od tego mistrza, poniewaz uwazali to
za bezowocne: ,Albowiem ksigzki owe byly juz
w posiadaniu wielu os6b“. Niektérzy badacze, kto-
rym tak czesto chodzi o nieposzlakowane imie
uprzywilejowanych przez siebie o0séb, a mniej
0 prawde, zapominaja o przystowiowem ,amicus
Plato, sed magis arnica veritas“, i nie dajg wiary
Swiadectwu Arystoksena, uwlaczajgcej jakoby Pla-
tonowi. Swiadectwo to jest przecie prawdopodo-
bnem, gdyz zaciekto$¢ stronnicza czesto nie zna
granic wiasnie u ludzi najwybitniejszych, jak tego
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uczg dzieje. Nawet genjusze, wiasnie dla tego
moze, ze nimii sg, dzialajg czesto zywiotowo, bez
upamietania, zazdro$nie, jak burza, jak czlowiek
pierwotny, jak dziecko, jak dorosli w afekcie lub
zamroczeniu umystowem, jak hipochondrzy i histe-
rycy, jak ttum i tluszcza, nie zwazajac na krzywdy,
czy nie zdajg sobie z nich sprawy. | bohaterowie,
jak Herakles, popetniajg zbrodnie!

Demokryt pochodzit z Abdery, miejscowosci
potozonej nad wybrzezem Tracji, ostawionej i wy-

9 W S$redniowieczu miat scholastyk Charpentier nasta¢
skrytobéjcéw na przeciwnika swego Pierre de la Ramée.
Kant okazat sie niewdziecznym zaprzafcem wobec mistrzéw
swych Wolffa i Leihnica. Lessing obrzucit jadem i biotem
Voltaire'a, utraciwszy nadzieje w poparcie svife u krdla pru-
skiego, chociaz pisarzowi francuskiemu pierwotnie pomagat
w jego nieczystych spekulacjach papierami $wiezo pobitej
Saksonji. Tenze sam Lessing wydrwiwat Dubos'a po ducho-
wem ograbieniu go, chcac najwidoczniej ukryé na tej drodze
niecng swg grabiez.

Z naszych pisarzéw podkopat w okrutny i bezlitosny
spos6b Mickiewicz Swiezo zdobytg stawe, a nawet dobre
imie Stowackiego zgrabnie do jego poezji zastosowang prze-
nosnig o pieknym kosciele, w ktérym nie ma Boga, i umie-
szczeniem w Dziadach, a potem z wznowiong zawzietoscia
i uporem w Konfederatach Barskich, postaci Doktora, wzoro-
wanej na ojczymie Stowackiego.

U Mickiewicza mogta sie przyczyni¢ do postepowania
wobec Stowackiego troska o zdrowie ducha narodowego,
0 stoneczno$¢ idei polskiej, ktérag zaciemniat poczatkowy pe-
symizm i bajronizm po6zZniejszego zwiastuna ,,KrdlewskoSci
ducha®“. Posta¢ i zdarzenie z zycia ojczyma Stowackiego na-
dawaty sie szczegOlnie i jako typ i jako przyktad ,Kary Bo-
zej“. Trudno sie byto oprzeé¢ pokusie uzycia jej u ,plastyka“
1 ,realisty” tej miary, jakim byt Mickiewicz.
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Smiewanej w Atenach z powodu rzekomego ogra-
niczenia mieszkancoéw. Nie calkiem stuszne byty te
potwarze. Abderytami przecie byli préocz Derno-
kryta jeszcze i mezowie tacy, jak sofista Protago-
ras, filozof Anaksarch, uczen Demokryta, oraz He-
katos, dziejopis. Opinja stolic greckich, widzimy,
ksztattowata sie w podobny sposob, jak za naszych
czasOw. tatwo zdobyta ogtada wielkomieszczucha
kazata juz wowczas w phytki sposéb natrzgsac sie
z prowincjata, ,kresowca“, zdobywajgcego sobie
nieraz o wiele gruntowniejszg kulture wlasnym mo-
zotem i whasng zastuga.

Demokryt nalezy, jako etyk, jako filozof i przy-
rodnik, do najwiekszych genjuszéw S$wiata. Nie-
ktérych jego nakazdéw etycznych nie przeScignety
zadne poéZniejsze; jego teorja atomistyczna prze-
trwata do najnowszych czasoéw, rozwijajac sie i wy-
wierajac jeden z najbardziej doniostych wplywow
na nasze wyobrazenia przyrodnicze.9

Za zycia swego Demokryt nie wszedzie cieszyt
sie zastuzong stawa. Podczas swego pobytu

9 Poprzednikiem Demokryta, o ile chodzi o teorje
mistyczng, byt Leukip, nastepca za$ Epikur i Lukrecjusz.
Lukrecjusz jest jakby zwiastunem spostrzezer, potwierdzonych
przez nauke nowoczesng, jest nauki tej wynikéw wieszczem
natchnionym. W zaraniu naszych czaséw kontynuowat mysl
Demokryta Galilei i wielki horwat, genjusz uniwersalny, ma-
tematyk, fizyk, filozof, inzenier i poeta Rogier Boscoyich.
Lukrecjuszem jego filozofji fizyko-przyrodniczej byt przyja-
ciel jego Stay. Doniostg jest tez nauka Boscovich'a o wzgle-
dnosci ruchu. Dr. V. Vari¢éak. Boscovi¢eve biljeske o apso-
lutnom i relativnom kretanju. U Zagrebu. 1912.

ato-
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w Atenach zdziwit sig, ze go tam ,nikt nie znat“.
Nie znat go nikt w ,rozadwokaconej“ metropolji,
peinej wybitniejszych i posledniejszych sofistow,
wsérod ktérych przebywat ,arcysofista“ Sokrates,
nie majacy wiele zrozumienia dla zagadnien przy-
rodniczych, bedacych podstawg nauk Demokryta.
Sokrates natrzgsatl sie — sadzac z tego, co Platon
pisze — z najpopularniejszych idei Demokryta.
A i Platon sam uprzedzit sie do filozofa z Abdery,
to korzystajagc zen, to krytykujgc go bez wymie-
nienia przeciwnika, niesympatycznego sobie najwi-
doczniej.10

W nauce o pieknie i sztuce, o ile jg z fragmen-
tow znamy, byt Demokryt razem z Sofistami wy-
znawcg entuzjazmu twoérczego, twérczego natchnie-
nia. Tworca artystyczny stwarzat wedle niego
dzieta najpiekniejsze, gdy byt Bogiem przepeinion,
entheos. Od medrca z Abdery i wspotwyznawcow
enteizmu i entuzjazmu, pojecia te przeszty na nas,
bo cho¢ Platon wypowiada je z ironja, z zazdro$cig
powaznego mysliciela, dochodzacego do swych
zdobyczy z trudem, wobec poety, zawdzieczajgce-
go wszystko li tylko natchnieniu, to juz samo po-
wtorzenie ich przez Platona i przetrwanie ich ra-
zem z dzietami jego rzucito je w obieg idej zwy-
cieskich i nieSmiertelnych. Wzmianki o Demokry-
cie dotyczace entuzjazmu brzmig u Cycerona:
..Czesto bowiem styszatem, ze kazdy dobry poeta
(co wedle podania w pismach Demokryta i Platona
zachowano) nie obywa sie bez duchowego jakby

10 Diogenes z Laerty, IX, 40.
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ognia i pewnego rodzaju zapalczywosci.“ ,,Przeczy
bowiem Demokryt, zeby bez zapalczywosci ktory-
kolwiek poeta mogt byé wielkim, co takze twierdzi
Platon.” U fioracjusza za$ znajduje sie paradoks:
,»Demokryt wyklucza z Helikonu zdrowych poe-
tow“, w czem zna¢ wptyw wykrzywienia mysli De-
mokryta przez Platona. Inaczej brzmi znowu to,
co pisze Klemens Aleksandryjczyk: ,,Plato, za-
réwno, jak Demokryt twierdza, ze wszystko, co
poeta tworzy pod wpltywem entuzjazmu i boskiego
tchnienia, jest naprawde pieknem.* Klemens Ale-
ksandryjczyk nie spostrzega u Platona, jak widaé
jego uprzedzenia i spaczenia mysli Demokrytowej.

Mniejsze echo, niz teorja entuzjazmu i enteiz-
rnu artystycznego, wywotaty inne mysli Demokryta
z zakresu piekna i sztuki. Do nich nalezy twier-
dzenie, ze stowo jest ,,czynu cieniem*. Przypomina
sie Mickiewicz z ,Improwizacja”“ i Norwid, dla kt6-
rego sztuka, stowo jest ,czynu testamentem“. Za-
powiedzig jakby teorji sztuki i piekna u Spencera
jest niestuszne mniemanie Demokryta, ze muzyka
jest sztukag niedawng, mioda, gdyz nie potrzeba jg
zrodzita, tylko pewna ,petnia i zbytek*. DlaSpen-
cera jest sztuka i zabawa takze zbytkiem.

Do dalszych utamkéw przechowanych po De-
mokrycie, a bedagcych w zwigzku z pojeciem piekna,
nalezg jeszcze: ,Piekng jest wszedzie miara; nad-
miar i brak nie podobajg mi sie“, albo: ,Piekno
ciata jest zwierzece, jezeli duch z niego nie prze-
mawia.“ i 1 <1 M it;

7. Zastugi Sofistow wobec nauki o pieknie
i sztuce t3czg sie z tern, co sztuke spokrewnig z re-

Wize, Nauka o. pieknie. 2
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toryka. W retoryce Sofistéw szuka¢ nalezy n. p.
wzoru nie tylko dla retoryki Arystotelesa, ale i dla
jego poetyki. | tak sofista Gorgjasz jest odkrywcg
oczyszczenia uczué, stynnego Katharsis ton pathe-
maton, pod wptywem mowy, od czego krok tylko
do pojecia ,,0czyszczenia uczu¢*“ w poezji. Dziala-
nie mowy napominajgcej przyrownywa Gorgjasz
do dziatania lekdw, przykrych zrazu, lecz zbawien-
nych w skutkach.

W retoryce Gorgjasza szukaé nalezy dalej i na-
uki Arystotelesa o dziele sztuki, ze powinno mie¢
pewng okres$lona wielko$¢, nie za matg i nie za duza,
zeby przez to staC sie przejrzystem i zapamietli-
wem.n)

8. Przeciwnikiem Sofistow byt Sokrates. Lecz
mimo zwalczania ich w pewnym kierunku byt jed-
nak ich uczniem i nasladowca. Zdobycza Sokratesa
w zakresie piekna jest odtgczenie pojecia piekna sa-
mego od pieknych przedmiotéw. Zadat przy sadzie
0 pieknie, zeby nie pytano, ktére przedmioty sa pie-
kne, lecz co w nich jest piekne, i uwazat za rzecz
najwazniejszg rozstrzygniecie zagadnienia, czem
jest piekno samo w sobie. Pieknem takiem miata
by¢ podatnos¢ do celu, jakiemu przedmiot stuzy.
Jak widzimy, Sokrates umial odrézni¢ piekno, jako
pojecie, od zjawisk pieknych, ale nie zdotat odig-
czy¢ piekna od pozytecznosci, jednego pojecia od
drugiego. Bo tez przyznaje Ksenofont w ,,Ekono-
rniku“, ze Sokrates miat wprawdzie zamiar stwo-
rzenia sobie doktadniejszego pojecia o dobru i pie-

“) Suess, Ethos, str. 91.
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knie, ale mato mu pozostawato czasu do przygla-
dania sie dzietom uchodzacym za piekne, poniewaz
gtéwnie zajmowat sie badaniem, o ile u ludzi piekno
i dobro idg w parze. +taczenie piekna z pozytkiem
wyptywa z jednej strony z utylitarnego stanowiska
Sokratesa, z drugiej strony z jego og6lnego Kie-
runku tgczenia zasadniczych zjawisk, a wiec kiedy-
indziej tez i dobra z prawds. Pozatem w rozmo-
wie podczas ,Biesiady”, opisanej nam przez Kse-
noionta, potrzebne jest Sokratesowi tgczenie piekna
z pozytkiem do zartobliwego dowodu, Zze pieknym
jest nie rzeczywiscie piekny Kritobulos, lecz on, So-
krates sam, poniewaz jego nos zadarty stuzy lepiej
do wachania, a usta szerokie do catowania. Jak
widzimy, na rozmowie w ,Biesiadzie” zna¢ wpltyw
obfitego jadta i napoju, nie mozna wiec brac¢ jej zbyt
powaznie. Bo tez wog6le ,Biesiada“ Ksenoionta
nalezy tak samo, jak wiele djalogéw Platona do
dziet popularnych, nie naukowych, do gustu i po-
ziomu publiki dostosowanych, ze szkodg dla powa-
gi mysli filozoficznych, z pozytkiem dla zdobycia
pogladu na dzieje zwyczajow greckich. Mimo za-
jecia innemi rzeczami, umiat jednakze Sokrates,
chociaz przygodnie, nawet pod wzgledem piekna
i sztuki co$ doniostego wypowiedzieé. | tak, wdajac
sie w rozmowe z rzezbiarzem Klejtonem, stawia za-
danie wydobywania piekna duchowego. Mysl te
dzielit Sokrates z Demokrytem. Wobec malarza
Parazjosa wyraza sie 0 moznosci stworzenia ideatu,
bo choé nie tatwo znajdzie sie u jednego cztowieka
wszystko doskonaleni, to jednak w dziele sztuki
mozna zgromadzi¢ zalety zauwazone u réznych lu- x
2*
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dzi. Jest to wzlot, do ktérego nauka o pieknie
i sztuce miata dojS¢ w catej peini dopiero u Arysto-
telesa i Plotyna.

9. Wiernym uczniem Sokratesa byl Kseno-
font. Nie wystrzela on z tego powodu wysoko po-
nad mistrza w nauce o pieknie i sztuce, ale tez nie
zbacza z drogi przezen obranej, zachowujac w prze-
ciwieAstwie do Sokratesa, tak jak nam sie przed-
stawia w dialogach Platona, czy w Biesiadzie Kse-
nofonta, trzezwos$¢ sadu. Ma Ksenofont zrozumie-
nie dla piekna charakterystycznego, uznajac pie-
kno typu, czy to dziecka, chiopca, meza, czy tez
starca. Jako zamitowany mysliwy, umie uznac pie-
kno przyrody. Piekno, $wiat, kosmos, tadnos¢, zle-
wajg mu sie w jedng catos¢. Najwazniejszym jest
bodaj przekonanie, ze dobrym jest porzadek, ftad,
jesli chodzi o tatwos$é orientacji, pieknym, jesli cho-
dzi tylko o wyglad. | tak ustawienie wojska win-
no byc¢ takie, zeby dawato najpiekniejsze wrazenie
i rownoczes$nie do boju byto gotowe. Jest to, jakby
zapoczatkowanie nauki o bezcelowosci i bezintere-
sownosci piekna i teorii zabawy duchowej, wyraza-
jacej sie w pieknie i sztuce.

10. W stosunku do Demokryta, Sofistow, So-
kratesa i Ksenofonta cofngt sie Platon w zakresie
nauki o pieknie i sztuce pod wielu wzgledami. Oka-
zatl sie wstecznikiem, ciasnym, gorzkim i zazdro-
snym pedantem, roéwnoczesnie za$ i sentymental-
nym mito$nikiem poezji bez wiary w mozno$¢ sku-
tecznego bronienia jej. By zrozumie¢ stosunek
Platona do sztuki i piekna konkretnego, trzeba li-
czy¢ sie z tern, ze Platon w djalogach swych czesto
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powtarzat z pamieci to, co Sokrates i towarzysze
wygtaszali w czasie biesiad w stanie nie koniecznie
trzezwym, sktonnym do zartéw i przesady. Moze
trzebaby jeszcze ponad to uwierzy¢ w podanie
o niefortunnych prébach Platona pisywania tragedji,
czego skutkiem byt zal do $wiata i ludzi. Nie mo-
.gac pobi¢ artystow i poetdbw wspdtzawodniczac
z nimi, starat sie Platon podkopa¢ ich znaczenie
wyrokowaniem stownem. Ale moze juz i sama za-
zdro$¢ filozofa jako takiego, og6lnie mniej uzna-
wanego przez nar6d od poetéw, ttumaczy nam do-
statecznie stanowisko jego.

Nauke o pieknie i sztuce rozprowadza Platon
w osobnych djalogach, oraz w tacznosci z innemi
zagadnieniami. Do dziet najwazniejszych naleza
tu dialogi lo, Hipjasz wiekszy, Sympozjon, Rzecz-
pospolita, Fajdros, Filebos i Prawa.

W tonie zajmuje sie Platon poezjg i recytacja
przez rapsodéw. Juz poeta czerpie jako na$la-
dowca z drugiej reki; rapsod za$ i recytator z trze-
ciej reki. Zachodzi taki stosunek miedzy przyro-
dzeniem, poetg i rapsodem, jak w dziataniu ma-
gnesu na kawatki zelaza miedzy nim a kawatkami
zelaza, uczepionemi bezpos$rednio i posrednio. Po
za tern poeta nie tworzy jako sztukmistrz, lecz pod
wpltywem entuzjazmu i natchnienia, ktore nan spty-
wa. Poeci sg nietrzezwi, miotani furjg, pozbawieni
zdrowych zmystow. Poeta najlichszy pod wzgledem
inteligencji i zdolnoSci pisania na trzezwo, bywa
twoércg najpiekniejszych peanéw. Platon glosuje
wiec przez usta Sokratesa za tern, by wielbi¢ Uo-



22

mera dla jego boskiego natchnienia, ale nie dla jego
umiejetnosci artystycznej.

W Hipjaszu wiekszym trudzi sie atenski mysli-
ciel nad okres$leniem piekna samego w sobie. So-
krates pyta sie tu dostownie: ,Piekno jest wiec
czem$ samem w sobie?“ i zada, zeby wszystko, co
sie 0 niem powie, byto oparte na sadzie ogdlnym.
Piekno zestawia kolejno z przynaleznoscia, uzytecz-
noscia, korzystnoscig, dobrem, przyjemnosciag, a na-
wet z umiejetnoscig méwcy bronienia siebie i swoich
przyjaciét, i konczy calg rozmowe przytoczeniem
przystowia, ze rzeczy piekne sg trudne. Przy
omawianiu pozytecznosci’potrgca Platon o nature
i sztuke, dopuszczajac mozliwos¢, ze co$ jest piekne
nie tylko w sztuce, ale i w naturze. Tern samem
przyznaje istnienie piekna przyrodzonego obok
piekna artystycznego. Przyjemno$¢, jakag nam
zmysty sprawiaja, jest wedle Platona najmniej szko-
dliwg przy wrazeniach wzroku i stuchu. Tkwi tu
niezaprzeczona prawda i wyjawia sie wielkie zna-
czenie wzroku i stuchu w sprawach piekna i sztuki.

W Fajdrosie oddaje sie medrzec grecki zalowi
filozofa, ze trudno mu za poetg i jego entuzjazmem
podazy¢, jeszcze bardziej, niz w Jonie. By sobie
to wynagrodzi¢, stawia utwory poetyckie, jako stu-
zace rozrywce, ponizej dziet naukowych. Utwory
poetyckie, te ,ogrodki literackie“, jak Stefan Pa-
wlickil? tlomaczy stowa Platona, ,gotéw* i me-
drzec zasia¢, aby w staro$ci tatwo zapominajgcej
mie¢ skarb wspomnien dla siebie i tych, ktérzy poj-

12 Historja filozofji greckiej, 1l p. 310.
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dg jego Sladami. 0 wiele piekniejszem zdaje sie
by¢ jemu wszakze zajmowanie sie powazne rze-
czami, gdy kto znalaztszy dusze odpowiednig, za
pomocg sztuki djalektycznej szczepi lub sieje umie-
jetnie mowy, ktore i siebie i hodowce swego potra-
fig obroni¢, a nie sg bezowocne“. Zal zamienia sig
w ztosliwosé i samowolnie wysSwiadczone sobie za-
dos€uczynienie, gdy w szeregu kast przyznaje Pla-
ton pierwsze miejsce myslicielowi, drugie krélowi
sprawiedliwemu i wojownikowi, trzecie politykowi,
finansiscie i kupcowi, czwarte lekarzowi i atlecie,
piate wrdzbicie i kuglarzowi, a sz6ste dopiero po-
ecie i artyscie, siodme robotnikowi, 6sme demago-
gowi i sofiScie, dziewigte tyranowi. Entuzjazm,
enteizm, majaczenie, czy ,boskg manje* poety, ze-
stawia z delirjum chorych umystowo, ale i tych,
ktérzy za ich pomoca przekraczajac granice ludz-
kiego przyrodzenia zdobywajg natchnienie od bé-
stwa idace. Natchnien takich rozréznia Platon
cztery, a wiec profetyzm Apolinski, zapat Dioni-
zyjski, twérczos¢ poety Muzyjskg i kochanieAfro-
dyzyjskie, i stwierdza, ze ze wszystkich obtedow
najbardziej boska jest mito$¢. Fajdros, poetycko-
manjacki ten djalog, konczy sie niespodziang mo-
dlitwag Sokratesa: O panie i wy bdstwa wéd! daj-
cie mi piekno wewnetrzne duszy i uczyncie, zeby
u mnie wyglad zewnetrzny zlat sie harmonijnie
z pieknoscig duchowa!*“ Ten, ktory szukat piekna
samego w sobie, jako idei, zapragnat sta¢ sie sam
pieknym osobnikiem. Tkwi w tern jaka$ dwoisto$¢
ducha i charakteru Sokratesa, a moze raczej Pla-
tona, o ezem w dzietach jego nieraz mozna sie prze-
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konaé. Wobec Fajdrosci trudno sie oprze¢ pewne-
mu zalowi, ze Sokrates i Platon dajg tu mitosci oso-
bistej pierwszenstwo przed profetyzmem i stuzbg
wobec Bostwa i Narodu.

W Sympozjonie, w biesiadzie, jest mowa o mitosci,
lecz tu i tam napotyka sie uwagi donioste dla piekna
i sztuki. Na chwale piekna twierdzi go$¢ z Man-
tynei, ze ogladanie piekna samego w sobie jest naj-
wiekszg warto$cig zycia. Co wobec szcze$cia stad
ptynacego znaczg ztoto, blichtr i piekno dzieci i mio-
dziencow, ktérych widok zachwyca cie i zaprzata
tak dalece, Ze, aby widzie¢ bez przestanku tych,
ktorych kochasz, aby by¢ z nimi zawsze, gotowys,
o ile moznosci zbyé sie picia i jedzenia, by wiesé¢
zycie w ich poblizu i w ogladaniu ich. Co mysle¢
o S$miertelniku, ktéremu byloby danem ogladanie
piekna samego, jedynego, bez domieszki, nie ukry-
tego w cielesno$ci cztowieczej i catej przypadko-
wosci znikomej, lecz piekna boskiego w jego wia-
snej zjawie. Platon wznosi sie tu ponad uwielbienie
piekna cielesnego u osobnikéw rdéznej zaréwno i tej
samej pici do tesknej wizji piekna idealnego.1l3 Nie
tyle piekna, ile mitosnego upodobania, dotyka uwaga
w pociggu réznosci ku roznosci. Ale i mitos¢ jest
tak wszechwiadnym poeta, ze czyni poetg prawie
kazdego. | staje sie nim nawet kto$, ktory zdawat

19 Pewnego rodzaju zwyrodnienie, odsuniecie sie od
kobiety na korzy$¢ mitoSci chtopcdw, doprowadzata grekow,
umystowo gtebszych, do umitowania ideatu duchowego. Przy-
jazn przezwyciezyta po pewnym przesycie, z czasem lubie-
zng, w gimnazjach nabytg, mito$¢ cielesng — i konczyto sie
wszystko ukochaniem duszy.
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sie pierwej obcy Muzom. Mito$¢ jest mu natchnie-
niem, co dowodzi, ze mitos¢ odznacza sie dzietami
Muzom przynaleznemu. W Sympozjonie napotyka-
my tez definicje pojecia poezji i twierdzenie, ze jest
ono pierwotnie z pochodzenia ogdlniejszem. 0Ogolne
pojecie poezji, czynnosci swobodnej, pojejn, nadato
imie czynno$ci artystycznej w obrebie poezji i mu-
zyki. —

W Rzeczypospolitej omawia Platon role poezji
w wychowaniu publicznem. Razi go dowolno$é
przedstawiania Bogéw przez Hezjoda i Homera;
zarzuca poetom bluznierstwo i zestawia ich z ma-
larzami portretow nieudanych i niepodobnych. Po-
leca ustanowienie prawa, zakazujagcego podawac
falsze o Bogach. Im piekniejsze sg dzieta poetdw,
tern niebezpieczniejsze. Niech wiec nie wyglasza
sie ,przed wojownikiem takich rzeczy, jak Eurypi-
des: ,Podarki zdobywajg taske Bogow i kroléw
czcigodnych“. Wymies¢ nalezy z miast greckich
tego rodzaju urojenia ze wzgledu na zgorszenie. Na
innem miejscu rozréznia Platon trzy rodzaje poezji,
a mianowicie wyptywajgce z nasSladownictwa, a
wiec tragedja i komedja, z tworczego pedu poety,
a wiec dytyramby, i z jednego i drugiego, a wiec
epopeja. Jakkolwiek sie dzieje, trzeba wedle Pla-
tona, czuwaé nad poetami i pilnowaé, by sie trzy-
mali $ciSle przepisow. Od poezji przechodzi nasz
medrzec do muzyki. Uwaza jg za nader doniosty
czynnik wychowania. Ale i w muzyce trzeba sie
strzec niebezpieczeAstwa, jakie wypltywa z za da-
leko idacej swobody, a przedewszystkiem z szuka-
nia nowinek. Pietnuje wiec Platon wiersz z Odysei,
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opiewajacy, ze pieSni coraz nowe najlepiej sie po-
dobajg i zada kategorycznie, zeby nie pozwalano
na zadne nowosci. Mimochodem przypomina zno-
wu, jak niegdy$, zdanie z Hipjasza, ze rzeczy pie-
kne sg trudne.

Inng epizodyczng uwaga, ale juz dotyczaca
dziedziny plastyki, jest twierdzenie, Zze do nieda-
wna jeszcze uznawano widok nagiego ciata za rzecz
wstydliwg i $mieszna, jak to sie dzieje u ludéw bar-
barzyniskich, i ze nim stworzono gimnazja, najpierw
na Krecie — nawiasem modwiac w ojczyZznie mitosci
mezczyzn do chiopcdw — poOzniej w Lacedemonji,
drwinkarze owych czasé6w mieli prawo do strojenia
zartow.

Stanowisko artystow wog6le ma Platon
i w Rzeczypospolitej za nic, i to tak dalece, ze kaze
miedzy artystow i robotnikdbw degradowac¢ tcho-
rzéw i dezerterdw. Uraga tez lubownikom pieknego
gtosu i pieknych widokéw, ktérzy jednakze nie chcg
nic stysze¢ o pieknie idei, o pieknie samem w sobie,
zarzucajac im, ze chodzi im tylko o mniemanie,
a nie 0 madro$¢ poznania. Platon nie umie tu by¢
bezstronnym. W stusznej obronie idei o pieknie sa-
mem w sobie zapoznaje piekno formy. Piekno jest
wedle medrca naszego jedyne i wyr6znia sie od
przedmiotéw fadnych, dostepnych zmystom. Ist-
nieje piekno w sobie i dobro w sobie, do ktérego
odnosimy wszystkie te pieknosci i dobroci poszcze-
gélne, jak do idei prostej i jedynej. | méwimy, ze
przedtnioty piekne naleza do zmystéw i do ducha,
ze za$ idee piekne i dobre nalezag do ducha, a nie
do zmystow,
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Do zagadnien zwigzanych ze sztuka powraca
Platon w Rzeczypospolitej niejednokrotnie. Je-
szcze na koncu raduje sie z przepisbw ogranicza-
jacych swobode poetéw i uwaza te przepisy za naj-
lepszy dowdd, ze napomnienia jego sg stuszne.
A jednak zal mu Homera i tragikow, ktorych od
dziecka umitowat. Ale c6z, kiedy tragik czerpie
swoje dzieto z trzeciej reki, podobnie jak malarz
malujacy n. p. t6zko, ktore jest dzietem rzemiesl-
nika, ktory jest zndéw nasladowcy idei t6zka od Bo-
stwa idacej. Stad wiec temi stuszniejszem zdaje
mu sie by¢ prawo potepienia poezji. A c6z dopiero
mowi¢ o tern, ze wspobtczucie dla bohatera interesu-
jacego nas taczy sie z podziwem dla poety. Toz to
w ten spos6b poezja budzi w nas te same uczucia
i wzruszenia i bdle, podnieca je i pielegnuje, zamiast
koié¢, to wszystko, by wzmocni¢ naszg cnote i szcze-
§cie. Trzeba wiec poezje skazaé na wygnanie,
chyba, ze sie zrobi wyjatek dla hymnéw na czes¢
bogéw i wielkich ludzi. Dla odparcia zarzutu ze
strony poezji, ze filozofja twardo sie z nig obchodzi,
bedzie dobrze odrzec jej, ze nie od dzisiaj poroznita
sie z filozofjag. Ale niech poezja nasladowcza do-
wiedzie drogg rozsadnych rozwazan, ze jej nie po-
trzeba wydala¢ z panstwa dobrze strzezonego,
a przyjmie sie jg z otwartemi rekoma, bo nie mozna
tego zaprzeczyé, ze dziata na wszystkich jej sita,
stodycz i czar. Mimo wszystko nie wolno przecie fi-
lozofowi dopusci¢ sie zdrady wobec tego, co uwaza
za prawde. Jak widzimy, wielki filozof waha sie bez-
ustannie, lecz zawsze powraca z uporem do wyro-
zumowariego uprzedzenia wobec sztuki i artystéw,
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W Filebie roztrzagsa Platon zagadnienia przy-
jemnosci i dotyka wielu momentéw majacych tacz-
nos¢ z pieknem i ze sztukg. W dyskusji miedzy
Sokratesem i Protarkiem chodzi o wykazanie zalet
madrosci wobec przyjemnosci. Na chwate madrosci
wypowiada Platon, iz twierdzenie, jakoby madrosé
kierowata wszystkiem, jest zwigzane z uczuciem,
godnem widoku wszechswiata, stofAca, ksiezyca,
gwiazd i wszystkich obrotow niebieskich. Jest to
mysl, ktérg powtdrzyt Kant, stawigc prawo katego-
rycznego nakazu, umieszczonego w sercu czio-
wieka. Naiwne powtdrzenie mysli greckiej, majgce
tern samem warto$¢ prawie ze kumunatu, poczytano
Kantowi niejednokrotnie za genjalny jego wiasny
pomyst.

Zabawe i przyjemno$¢ obniza Platon widzac
w nich rozrywke, usprawiedliwiong tylko znuze-
niem po zajeciu powaznem. Przyjemnos$¢ jest nie-
nasycona i nieskonczona. Harmonja uczué jest po-
faczeniem miedzy boélem a rozkoszg, jest uczuciem
mieszanem. Przy najlzejszem naruszeniu réwno-
wagi rodzi sie cierpienie. A kiedy harmonja znéw
nastanie, powraca rozkosz. Miedzy doznaniami
cielesnemi istniejg uczucia, ktdre zaspakajajg sie
w ciele samem, ale obok nich i takie, ktére docie-
raja do duszy. Do uczué mieszanych 2z cierpien
i radosci naleza uczucia tragiczne; podobnie dzieje
sie ze Smiesznoscig: ,Nie tylko w teatrze, ale
i w tragedji i komedji zycia ludzkiego, rado$¢ taczy
sie z bolescig i temu podobnie w tysigcu innych
wypadkach“. Znamy istotne rozkosze i takie, ktore
niemi nie sg. Do istotnych nalezg te, ktérym stuzg
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za podkiad piekne barwy i postaci, wiekszo$¢ tych,
ktore sie rodzg we wrazeniach zapachu i dZzwiekow.

Lecz pieknemi same w sobie sg dopiero ksztatty
jako takie, to, co jest proste lub kragte, — mybys-
my powiedzieli ksztalty i linje geometryczne. —
Piekno to nie wigze sie w oczach Platona z zadng
przypadkowos$cig i nie jest ono pieknem z porow-
nania. Ze sztuk, muzyka ustepuje architekturze,
poniewaz petna jest metnych i nieokreslonych pier-
wiastkdw, architektura za$ posiadta miare i doktad-
nos¢. Najwazniejszem w caltym Filebie dla nas jest
jednakze twierdzenie, ze mito$¢ piekna moze byc¢
tylko prawdziwg mitoscig, o ile jest wolna od po-
zadania. Bytby to znowu jeden z zaczatkéw idei
0 bezinteresownoS$ci poczucia piekna.

W Prawach, jednem z najpdzniejszych dziet
Platona, wystepuje mysliciel, podobnie jak w Rze-
czypospolitej, przeciw zbytniej swobodzie, jakg sie
daje poetom i w rytmie i w melodji i w stowach,
oraz przeciw uzywaniu takich utworéw do ksztat-
cenia miodziezy, zrodzonej z obywateli cnotliwych,
bez kiopotania sig, czy w ten sposob wyksztatci sie
ja ku cnocie, czy ku nieprawosci. Panstwo winno
nad tern czuwac, je$li pragnie zastuzy¢ na stawe
panstwa dobrze rzadzonego. Takiem panstwem
miat by¢ wedle Platona Egipt, w ktérym miodziez
uczy sie na podstawie najdoskonalszych ksztattow
1melodji.d Tamze zabroniono wedle Platona ma-

14 Jak widzimy, kaze Platon Egiptowi odgrywac
dobng role, jaka naktadajg u nas ,Zachodowi“ szczegbélnie
ci pisarze, ktorzy .w braku samodzielno$ci sadu pragnag za-
straszy¢ naiwnych, biorac imie Zachodu ,nadaremno".

po-



30

larzom i artystom tworzacym rzezby zaprowadzaé
nowosci i usuwaé¢ sie z pod przepiséw prawa
krajowego; to samo dzia¢ sie mialo w Egip-
cie na polu muzyki. A jezeli sie zwazy, ze znaj-
dziesz u nich dzieta sztuki malarskiej i rzeZbiar-
skiej, tworzone od dziesieciu tysiecy lat, ktére sg
nie mniej ni wiecej piekne, jak pézniejsze, cho¢ wy-
konane podtug tych samych przepiséw, to jest to
zdaniem Platona dowodem, ze prawodawstwo do-
tyczace sztuki w Egipcie jest arcydzielem w swoim
rodzaju.

Sad o sztuce nalezy sie wogo6le najwyzej sto-
jacemu pod wzgledem wyksztatcenia i cnoty. Ro6-
wnocze$nie wymagaé trzeba od) takiego sedziego
w sprawach sztuki odwagi w wypowiadaniu i w nie-
daniu sie uwie$¢ aklamacjg thumu. Poniewaz za$
sztuka jest nasladownictwem, powinnismy w sadzie
0 dziele sztuki zna¢ przedmiot nasladowany, wie-
dzie¢, czy na$ladownictwo jest wierne, oraz uwa-
zac, czy jest piekne.

Platon jest przeciwnikiem muzyki czystej, mu-
zyki na narzedziach samych, nie jako wtéru do
tarica i Spiewu. Poeci za$ gniewajg go, gdy zapro-
wadzajg nietad, niegodny muz, nie dla tego, ze im
braknie genjuszu, ale, ze za mato u nich znajomosci
przepiséw, praw i natury muzyki i ze oddajg sie
nadmiernie entuzjazmowi, za daleko pozwalajgc sie
zawie$¢ uczuciom i rozkoszy. Mieszajg wiec hym-
ny itreny, peany i dytyramby, zastosowujg dzwieki
liry na flecie, i dochodzg w swoich zakusach az do
mniemania, Ze muzyka nie posiada zadnego wia-
snego piekna, i ze przyjemnos¢ wyswiadczona
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pierwszemu lepszemu, czy jest cnotliwym, czy nie,
jest miarodajna. | tak doszto do tego, ze Ateny,
niegdy$ arystokratyczne, staly sie ,teatrokra-
tyczne®.

Tak sarno, jak poezja, tak i taniec ma sie sto-
sowaé do tego, co stanowi dobro i chwate kraju;
i taniec ma by¢ przygrywka bojowa i uswietnie-
niem $wiagt narodowych.

Przecie nie tylko poezja i taniec, ale i zabawy
dziecka tym samym prawom podlega¢ winny;
a bron Boze, zeby i one mialy ulec zmianom, bo
gdyby nic nie miato by¢ stalem w zabawach, to
mogtoby to polgczyC sie ze strasznem niebezpie-
czenstwem dla panstwa, w ktorern nie bytoby po-
szanowania dla dawnosci.

To tez trzeba niebo i ziemie poruszyé, by
u dzieci niedopusci¢ do polubienia zmian w naslado-
whnictwie, czy to w tancu, czy to w melodji, i zeby
nikt nie Smiat zwodzi¢ ich urozmaiceniem rozrywek.
A jesliby kto mimo str6zéw i kaptanéw zawinit pod
tym wzgledem, kazdy obywatel winienby miec
prawo oskarzenia go przed sadem o bezboznosc.
Rod poetébw na ogdét nie umie rozrézni¢ dobra od
zta; dla tego nalezy go dozorowaé i trzymac
w karbach.

PodaliSmy rozmys$inie nauke Platona o pigknie
i sztuce w watku, jaki spoczywa w dzietach jego,
by da¢ tern samem obraz powstania i rozwoju jej.
Bije nas w oczy u wielkiego filozofa przedewszyst-
kiem che¢ ograniczenia swobody artystow, albo
nawet Scigania ich w razie niepoddania sie przepi-
som. Platon wogo6le nie miat wcale pojecia o roz-
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woju, najmniej za$ w zakresie sadu o twdrczosci
artystycznej. Nieco wyzej, niz teorje dotyczace
artyzmu, stawi¢ nalezy nauke o pieknie samem
w sobie; ale do czegéz i ta nauka zmierza u Pla-
tona, skoro filozof w niej uznaje nie ledwie, ze tylko
piekno figur i linij geometrycznych, bez tego zna-
czenia, jakie myslom pokrewnym miat nada¢ po-
Zniej Plotyn. A czy malarzowi, n. p. wolno byto
wyrazac piekno samo w sobie, kiedy miat by¢ tylko
wiernym nasladowcg? Nieréwnie wazniejszem od
wszystkiego u Platona w stycznos$ci z pieknem i ze
sztukg wypowiedzianego, jest spostrzezenie pokre-
wienstwa miedzy sztuka, a zabawa, ftgczenie obu
zjawisk i napomkniecie o bezinteresownos$ci sadu
0 pieknie. 1> i M; ml: il
11. Z wspotczesnych Platonowi myslicieli i poe-
tow nie datl nikt niczego bardziej doniostego w za-
kresie nauki o pieknie i sztuce. Jednak zastugujg
na wzmianke dwa przeciwne twierdzenia; Cynikéw,
ze tylko dobro jest pieknem, a zto brzydkiem, i Cy-
renuikéw, ze tylko piekno jest dobrem, a brzydota
ztem. Maksyma Cynikéw Swiadczy najlepiej, jak
niestusznie nazwa tych etycznie wysoko stojgcych
filozofow otrzymata w pdzniejszych czasach zna-
czenie uragliwe . Wylaczng bardzo jest nauka atei-
sty Teodora o pieknie, jako o celu mitosnego zado-
wolenia. Socjologiczna ze wzgledu na znaczenie
jest teorja Arystofanesa o komedji. Twierdzi on,
ze komedja, jako odwro6cona tragedja, razem z nig
stuzag do pouczania dorostych, co przypomina nieco
nauke poety Schillera o sztuce, jako o mistrzyni
ludzkosci. W ,,Zabach* czytamy dostownie, Zze,
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czem dla dzieci nauczyciele, tern dla dorostych
poeci:

»Zto istniato: lecz poeta winien zto omijaé, kry¢,
A nie szerzy¢ i zachwalaé: Szkolarz uczy pocholeta,
Lecz mistrzem dorostych ludzi jest poeta; wiec my
Gtlosi¢ zawsze ideaty!l) musim

12, Z dzietami Platona konczy sie pewien okres
nauki greckiej. Jest to jakoby gromadzenie mate-
rjatu dla dziet prawdziwie naukowych, syntetycz-
nych, rzucanie mysli bez opierania sie na zdoby-
czach poprzednikdw. Zdaje sie bowiem, ze nawet
dzieta Demokryta nie stanowity pod tym wzgledem
wyjatku, jakby $wiadczy¢ mogta n. p. nader subjek-
tywna forma takiego wyrazenuia, jak ,nadmiar
i brak nie podobajg mi sie“. Tak nie wypowiada
sie uczony, tylko poeta raczej, albo prorok. Dzieta
Platom nie majg formy naukowej; sa to djalogi
popularyzujgce nauke. Wiasciwg nauke, syntetycz-
ne opracowanie materjatu, stworzyt dopiero Ary-
stoteles. On tez byt pierwszym twdércg naukowej
Jpoetyki*, prawdziwej nauki o pieknie i sztuce.

Z dziet Arystotelesa, poswieconych pieknu
i sztuce, przeszta na nas jedynie poetyka, i to nie
cata. Ale juz z tego szczatku i z tego, co Arysto-
teles okolicznosciowo o pieknie i sztuce powiedziat,
w dzietach z innych zakresow i w pokrewnem dziele
o0 krasoméwstwie, sadzi¢ mozna, jaki uszczerbek

)] Tlomaczenie E. Z. Cieglewicza. Chmury, komedja
Arystofanesa. Wstep, str. 19

Wize, Nauka o pigknie. 3
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powstal w nauce z powodu utraty dzietl Arystotele-
sa, bedacych w zwigzku z zagadnieniami nas ob-
chodzgcemu

Nazwa poetyki wywodzi sie z greckiego stowa
pojejn, swobodnej czynnosci, ktére Arystoteles wy-
odrebniat od pojecia prattejn, czynnosci tworzacej
dzieta, dazacej do celu. Medrzec grecki przeciw-
stawia przymiotnik pojetikos, dwom innym praktikos
i theoretikos, wuzalezniajgc od nich trzy rodzaje
czynnos$ci duchowych i nauk filozoficznych. Mowi
on w metafizyce, ze cata wiedza, jest albo prakty-
czna, albo teoretyczna, albo poetyczna. Poréwny-
wajac ten tréjdzielny podziat wiedzy u filozofa ze
Stagejry 1§ z dwudzielnym w ,,polityku* u Platona,
gdzie jest mowa o wiedzy, ze jest albo praktyczna,
albo gnostyczna, nie trudno spostrzec, ze jest on
jego uzupetnieniem. Arystotelesowski podziat jest
miarodajnym dla wyodrebnienia poetyki i dziet jej
pokrewnych, ktore niestety zaginety. A chociaz
Arystoteles niekiedy, jak w topice, wymienia takze
inny jeszcze podziat nauk, dzielagc za Platonem wie-
dze filozoficzng na fizyke, etyke i logike, to jednak
podziat jego, w ktdrym nauki poetyczne, a wiec
nauka o pieknie i sztuce, przedstawiajg sie nam ja-
ko zakres nauk filozoficznych, réwnomierny z pra-
ktyczna i teoretyczna filozofia, jest nader wazny ze
wzgledu na to, ze jest istotny i ze przypomina zdo-
byty na innej drodze rozumowarn nowoczesny po-
dziat nauk filozoficznych, przewyzszajac go, jesli
chodzi o Scisto$¢ uzasadnienia genetycznego.

16) Miejscowosé, w Kktorej sie Arystoteles rodzit.
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Poetyka Arystotelesa zaczyna sie wyliczeniem
rodzajow poezji wedle S$rodkéw nasladowczych,
a wiec rytmu, mowy i harmonji, uzytych osobno,
lub réwnoczesnie. | tak harmonja i rytm stanowig
wedle Arystotelesa razem podstawe dla sztuki gry
na flecie, cytrze i na im podobnych narzedziach
gedziebnych. Rytm sam jest pierwiastkiem tanca
i pantominy, albo jak Arystoteles sie wyraza, ,ryt-
moéw figuralnych, nasladujagcych zwyczaje, uczucia
i akcje.”“ Epopei siuzy mowa jedynie i metryka.
Ale istniejg rodzaje poezji tgczaco wszystkie wy-
mienione pierwiastki. Do nich zalicza mysSliciel
nasz poezje dytyrambow, tragedje i komedje.
Dalsze rozdziaty poetyki zajmujg sie poezjg wedle
przedmiotéw nasladowanych i sposobu naslado-
wania. Powstanie poezji wywodzi Stagejryta z po-
pedu nasladownictwa, tkwigcego w naturze ludz-
kiej, wyrdzniajgcego cztowieka rzekomo od innych
stworzenn. Poped ten tak jest silny i daje takie
zadowolenie, ze rzeczy nie podobajgce sie w na-
turze, podobajg sie, gdy sie je odtworzy, jako wier-
ne nasladownictwo. Zadowolenie z podobieAstwa
do wzoru tgczy sie » zadowoleniem uczenia sie.

Po tych og6lnych uwagach przystepuje po-
etyka do Scislejszego okreslenia komedji i tragedji.
Komedja na$laduje to, co jest bardziej poziome,
a szczegodlnie rzeczy $mieszne. Tragedja nasladuje
akcje powazng, dziatajagc za pomoca litosci i leku na
ukojenie uczu¢, katharsis ton pathematon. Do wzru-
szenia najsilniejszego przyczyniajg sie rozpoznawa-
nie i perypetja. Waznemi czynnikami w tragedji sa
fabuta, ethos, wyraz, dykcja i chor. Z pierwiast-

3*
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kow tych wymaga ethosl) blizszego okreslenia.
Jest to pojecie nader wazne w catej nauce greckiej,
nie tylko dla poetyki, ale i dla retoryki. Mozeby
nalezato ttumaczy¢ je dostojenstwem, godnoscia,
powaga, a nie samym nastrojem jedynie jak to czy-
nig niektérzy badacze. W kazdym razie niezupe}-
nie wyjasnione to pojecie, zestawiane takze z ejkos,
Z godziwoscia, Swiadczy o trzymaniu poziomu sztuki
i piekna w starozytnej Grecji na prawdziwych wy-
zynach ducha. Z powodu domagania sie, by tra-
gedja miata pewna okreslong dtugos¢ i zeby akcja
nie przewlekata sie, zdobywa Arystoteles dwa do-
nioste postulaty dla piekna i sztuki, ze dzieto arty-
styczne powinno by¢ uchwytliwe i zapamietliwe,
co brzmi po grecku eusynoptos i eumnemoneutos.
Z okres$long dlugoscig fabuty taczyé sie winna je-
dnolito$¢ akcji. Wiedziat o tern wedie Arystotelesa
Homer, badz to z powodu znajomosci rzeczy, badz
to naprowadzony naturalnym popedem genjuszu.
Ustep to, ktory jakby naprawiat niestuszny sad
Platona, odmawiajacy poetom znajomosci rzeczy,
tlumaczac wszystko zapamietaniem sie i entuzjaz-
mem. Fabuta nie potrzebujg sie trzymac'wiernie
dziejéw; chodzi nie o to, co byto na pirawde, lecz
p to, co byto prawdopodobne i konieczne. Réznica
miedzy dziejopisem i poetg nie polega na tern, ze
jeden pisze prozg, drugi wierszem, lecz, ze jeden
pisze o tern, co sie dzialo rzeczywiscie, drugi za$
o tern, co sie dzia¢c mogto. Dla tego poezja jest bar-

17) Suess. Ethos, studja nad dawniejszag grecka
toryka.

re-
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dziej filozoficzna od dziejopisarstwa. Orzeczeniem
tem! Arystoteles wynidsi sie ponad Platona, o ile
chodzi o zrozumienie znaczenia sztuki. Dla Platona
sztuka byta li tylko nasladownictwem, bladem na-
§ladownictwem z drugiej, czy trzeciej reki; Arysto-
teles wzoruje sie szczegllnie na tragedjach Sofo-
klesa i na Odysei. My epigoni znamy réwniez zna-
czenie rozpoznawania w dzietach sztuki. Korzy-
stali z niego Goethe w Hermanie i Dorotei, oraz
w opowiesci o Mignon, Krysztof Schmidt w swych
powiastkach dla dzieci, Brodzifski w Wiestawie,
Mickiewicz w Panu Tadeuszu w nader dramatyczny
spos6b, gdy wyjawia sie tajemnica ksiedza Robaka
przed Klucznikiem Horeszkow.

Arystoteles obstaje silnie przy swoich zada-
niach dotyczacych tragedji. Dla tego wszystko, co
n. p. nie wywotuje leku i litosci, jest dla tragedji
W jego oczach obojetnem, a wiec m. in. i $mier¢ za-
dana wrogowi przez wroga, albo przejscie ze stanu
szczescia do nieszczeScia u ludzi ztych.

Oméwiwszy ogélne znamiona tragedji, zwraca
sie Arystoteles do jezyka, do form gramatycznych,
i do figur poetycznych. Sa to rozdziaty, w ktorych
filozof nasz zapewne wzorowat sie na pismach De-
mokryta. Przypominajg one bowiem trescig i ukta-
dem tytuly dziet Abderyty, oznaczonych przez Teo-
frasta jako muzyczne.

Po tych ustepach, nie nalezagcych wiasciwie do
tragedji, ale do wszelkiej poezji, zajmuje sie poe-
tyka epopejg i jej kompozycja. Przyrownywa jg
do tragedji, wylicza zastugi Homera i urywa sie na
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przyznaniu tragedji wyzszosci nad epopejag. Dal-
szego ciggu poetyki brak....

Mimo, ze poetyka przeszta do nas w utomkach
i ze moze, jak wiekszo$¢ dziel przypisywanych
Arystotelesowi jest tylko ztozona z wypisow dla
wyktadu przeznaczonych, albo z zapiskow ucz-
niowskich podczas wyktadu powstatych i uzupet-
nianych z pamieci nie do$¢ wiernej niekiedy, to
znaczenie jej jest wiekopomne. Zatowaé nalezy, ze
nie przeszta do nas w catosci, tern bardziej, ze z po-
wotywan w innych dzietach Stagejryty wiemy, jak
wazne byly zagadnienia w niej rozwigzywane. Je-
dno z nich n. p. dotyczyto rzeczy, ktére sie podo-
bajag, a wiec piekna, o czem czytamy w Retoryce.

Retoryka jest po poetyce drugim utworem
wielkiego mysliciela najwazniejszym dla nauki
0 pieknie i sztuce.

Pojecie piekna wedle tego, co czytamy w Re-
toryce, réwna sie z bezinteresownoscig. Piekno
jest dobrem tyczacem sie ogétu, nie samego siebie
jedynie. | tak pieknym jest n. p. honor, chwata, nie
nagroda w pienigdzach, piekng jest ofiara z zycia
na ottarzu ojczyzny ztozona, w czem Arystoteles
powtarza mys$l Pindara. Nawet dostownie czytamy
w retoryce, ze pieknem! sg dobre postepki, przyczy-
niajace Sie do szczescia bliznich, nie nas samych;
(dla tego to piekng jest sprawiedliwo$é. Zwyciestwo
lstawa nalezg takze do zjawisk pieknych, poniewaz
dagzymy do nich nawet wtedy, gdy nam samym nie
przynosza korzysci.

Ciasnym i niesprawiedliwym jest sad filozofa
o zaleznosSci pieknego czynu od osoby dziatajacej



39

i twierdzenie, ze czyn mezczyzny jest z przyro-
dzenia rzeczy piekniejszy od czynu kobiety. Sad
ten to jakby stopien do sadu pokrewnego o kobiecie
w Fizjognomice, w dziele przypisywaniem moze nie-
stusznie Arystotelesowi. Mowa tam, ze mezczyzna
jest dobrze zbudowany i przeto odwazny i sprawie-
dliwy, ze kobieta natomiast nie jest zbudowana pra-
widtowo i dla tego ztosliwa.

Nie tylko o pieknie rozwodzi sie Arystoteles
w retoryce, ale i o upodobaniu. Podoba sie wedle
niego zmiana, lecz podobaja sie takze rzeczy po-
dobne.

Do piekna czynu bezinteresownego powraca
Stugejryta w retoryce niejednokrotnie. Najcieka-
wsze sg uwagi o sktonnosci mitodziezy do czynow
pieknych i bezinteresownych: ,Miodzi kierujg sie
chetniej pieknem czynu, niZli pozytkiem. Cnota
wiecej dla nich wazy niz obrachunek; gdyz obra-
chunek oglada sie za pozytkiem, cnota za pieknem.*
Trudno o lepszg pochwate miodziezy; moze ona by¢
po wszystkie czasy wdzieczng za to Arystotelesowi
Jakze inaczej przedstawia wielki mysliciel starcow!
Oni uzalezniajg wedle niego zycie od obrachunku,
nie od moralnos$ci; gdyz obrachunek zwigzany z po-
zytkiem, moralno$¢ z cnota. Starzec bywa co pra-
wda takze litosciwy, ale nie dla tych samych po-
budek, co miodzieniec. Mtodzieniec jest nim z po-
czucia ludzkosci, starzec za$ z powodu swego nie-
dotestwa. Cztowiek dojrzaty trzyma sie w po-
srodku miedzy miodziencem a starcem. Nie zyje
wytgcznie dla piekna, lub dla pozytku, ale dla jed-
nego i drugiego,
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W retoryce wypowiada sie Arystoteles takze
0 szlachectwie. Liczy sie juz i z jego upadkiem.
Szlachcica znamieniem byta za czaséw Herodota
1 Safony kalokagatja. Herodot zestawiat szlachcica
greckiego z uprzywilejowang kastg egipska, piro
mis, synéw cztowieczych, czy bozych, a Safo za-
data, zeby cztowiek piekny, zapewne dobrze uro-
dzony, byt réwnoczesnie i dobry, cnotliwy. Arysto-
teles juz wytyka znieprawienie i degeneracje ro-
déw Alkibiadesa, Denysa, Kimona, Periklesa i So-
kratesa. Piekno charakteru nie byto w oczach Sta-
gejryty przywigzane do rodéw, tylko, jak o tern sty-
szelisSmy, do wieku mtodzienczego.

Inne dzieta naszego mysliciela po za poetyka
i retoryka tylko przygodnie zawierajg co$ waznego
dla nauki o pieknie i sztuce. Ogdlnie o pieknie wy-
raza sie Arystoteles w Polityce twierdzgc, ze pie-
kno jest dobrem w przeciwienstwie do koniecznosci
i pozytecznosci. Zgadza sie to ze zdaniem w Za-
gadnieniach, ze piekno wywotujace pozadanie, dg-
zenie do zaspokojenia namietnosci, nie jest praw-
dziwem pieknem. W Zagadnieniach rozréznia Ary-
stoteles takze dwa rodzaje muzykalnych wzruszen,
etycznych i patetycznych. Etycznemi sg zjawiska
nastrojowe, tyczace sie tresci, patetycznemi rytmi-
czne objawy i harmonje. Dostojnos¢, etos piekna,
podkresla wielki Stagejryta nieustannie, co mu
trzeba za szczeg6lng zastuge policzy¢ i za chwale
najwiekszg. To, co sie tej dostojnoSci przeciwsta-
wia, potepia filozof, jako rzemieSlnicze, poziome,
banalne, banauson. Banalnem jest dzieto i naucza-
nie, ktoére ciato, czy dusze, czy tez ducha wolnego
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cztowieka, zamiast podnosi¢ i umocni¢, obniza
i czyni go niezdolnym do walecznego wystgpienia.
Tak samo, jak przed banalnoscia, ostrzega Arysto-
teles przed zbytniem sztukmistrzostwem. Zabrania
nawet z tego powodu uzywania narzedzi, na Kto-
rych gra jest trudna.

13. Z okresu bezposredniego po Arystotelesie
nie dotrwato do naszych czaséw zadne dzielo o pie-
knie i sztuce, godne wspo6tzawodnictwa z dzietami
wielkiego mysliciela ze Stagejry. O wielu dzietach
wiemy tylko tyle, ze istniaty. Z Perypatetykéw
pisal Teofrast o poezji, komedji, $miesznosci, mu-
zyce, o melodiach, wierszach, o entuzjazmie, a Ary-
stoksenos o muzyce. Ze Stoikdw, duchowych spad-
kobiercow szkoty Cynikéw, dzielit Pozydonjusz
sztuki na pospolite, bawigce, artystyczne i wolne.
Do pierwszych nalezato rzemiosto» do drugich ku-
glarstwo, do trzecich malarstwo, muzyka i poezja,
do czwartej kategorji filozofja. Inni Stoicy, a mie-
dzy nimi takze jeden z najptodniejszych Chryzyp,
jednoczyli piekno z dobrem. Dobro bylo przystep-
nem, przystepne mitem, mite chwalebnem, chwale-
bne pieknem albo dobro byto radosnem, radosne
wzniostem, wznioste pieknem.18 Diogenes z Laerty
(VIIl, 101) pisze, ze o Stoikach mowia, ze uwazajg
piekno za dobro, jak n. p. Hekaton w trzeciej ksie-
dze o dobru, a Chryzyp w rozprawach o pieknie.
Diogenes Bahilonczyk rozpisywat sie o muzyce
i twierdzit, ze przydatng jest w wychowaniul9.

18 Plutarch de Stoic. repugn. ¢ 13 p. 1039 c.
19 Philodemus de musica p. 7, ed Kemke, Stoicorum ve-
terorum fragmenta. Joannes ab Arnim [l p. 221
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Seneka miat plastyczng sztuke w pogardzie, przy-
rownywujac ja do kosmetyki, uznawat tylko poezje,
ale i tg tylko, o ile wznosita sie do filozofji. Mimo
matego zajecia sie sztukg i pigknem, mimo zespo-
lenia dobra z pieknem, zdobyli sie jednak Stoicy
takze i na przeciwstawienie piekna i pozytecznosci;
i tak pisze Cycero o nich w rozprawie 0 granicach
dobra i zfa, ze wskazujg na nature jako ta, ktéra
obok rzeczy pozytecznych stwarza rzeczy, stuzace
tylko do przystrojenia, jak ogony pawiom, rézno-
barwne pidra gotebiom, mezczyznom brody. Epi-
kurejczycy, nastepcy Cyrenaikdw, zestawiali piekno
z okragtoscia, gtadkoscig i miekkoscig, brzydote
z kanciastoscig, szorstkos$cig i twardoscig. Do Eklek-
tykéw, nie nalezacych do zadnej szkoty, zaliczajg
Cycerona i Plutarcha. Cyceron rozroznia godnosc
i czar, pierwszemu przyznajagc meski, drugiemu
zenski charakter. Dalej przeciwstawia piekno uro-
kowi i tgczy je z celowoscig. Plutarch, pod wpty-
wem Arystotelesa zastanawial sie nad upodobaniem
nasladownictwa. Podczas kiedy jednak Arystoteles
ponad nasladownictwo stawiat wcielenie idei, byt
Plutarch wielbicielem iluzji, czem sztuke obnizat,
podobnie, jak niektérzy nowoczes$ni teoretycy, oraz
inscenizatorzy sztuk teatralnych, do roli panopti-
kum i brzuchoméwstwa i to tak dalece, ze stawit
niejakiego$§ Parmena za to, ze umial nasladowac
krzyk prosiecia.

14. Jak elektycy, tak tez i retorycy i gra-
matycy z dwu ostatnich wiekéw przed Chrystusem
nie zostawili nic gtebszego, dotyczacego piekna
i sztuki. Uznaniem cieszyt sie w swoim czasie.
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a i w zaraniu filozofji nowoczesnej Kwintyljan, au-
tor dzieta o retoryce, i poeta Horacy, twoérca po-
etyki w formie listow pisanej. Na niestawe za$
zastuzyt sobie, i to nieSmiertelng, bo az przystowio-
wg, krytyk Homera, Zoil

15. Dopiero Plotyn, w trzecim wieku po Chry-
stusie, rozwinat nauke o pieknie i sztuce w sposéb
odrebny, a gteboki. Plotyn byt uczniem Nowopla-
tonczyka, Aleksandryjczyka Amorijusza Sakkasa.
Wzigwszy udziat w wyprawie cesarza Gordjana do
Perséw, miat mie¢ sposobnos$¢ poznania filozofji in-
dyjskiej. Z dalekiego wschodu prawdopodobnie
przejat tez i sposob 2zycia, wstrzymujac sie od je-
dzenia miesa. Pisma Plotyna zebrat jego uczenh
Porfirjusz, dzielgc jego rozprawy na sze$¢ czesci
i umieszczajgc w kazdej po 9 rozpraw, od czego
czesci te otrzymaty nazwe enead.

Zagadnienie pieknaZ) jest u Platyna jednem
z najulubienszych. Piekno polega wedle niego pier-
wotnie na wrazeniach wzroku i stuchu. Wznoszac
sie jednakze ponad wrazenia zmystowe, zauwazy
sie, ze pieknemi moga by¢ i urzadzenia, stosunki,
nauki i cnoty. To tez Plotyn rozréznia rzeczy pie-
kne wedle tego, czy sg jednoznaczne z pieknem
i cnotg, czy sg tez piekne tylko tern, iz biorg udziat
w pieknie, jak n. p. przedmioty. Przypomina sie tu
nauka Platona o braniu udziatlu w idei u przedmio!-
tow, stynna meteksys. Te same przedmioty stajg
sie raz pieknemi, drugi raz niepieknemi, tak, ze

2 O nauce o pieknie u Plotyna napisat rozprawe
Edward Krukowski, jak donosi ,Swiat“ z 24 grudnia 1920 r.
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istnienie ich, jako przedmiotéw, jest rézne od istnie-
nia ich, jako przedmiotéw pieknych. Podobienstwa
piekna zmystowego do piekna duchowego polega na
udziale jego w twérczej idei. Stad piekno cielesne
opiera sie na udziale od béstwa idgcego rozumu.
Skoro wrazenie zmystowe wskaze nam na idieje za-
mieszkujacag cielesno$¢ i na to, jak ta idieja opano-
wywa nieksztaltng nature i jedno$¢ z niej tworzy,
rozwidni sie przed nami ksztatt, ktéry sie uzaleznia
w uroczy sposéb od innych ksztaltow, tgczac wie-
los¢, podnoszac jg i spajajac z nierozdzielna ideja
w jego wiasnem wnetrzu, jako co$ zgodnego, po-
krewnego i zaprzyjaznionego. Widokiem stad roz-
kosznym jest dla szlachetnego meza, jezeli z twarzy
miodziana wybtyska $lad cnoty, ktora razem z pra-
wdg spoczywa we wiasnem jego wnetrzu. Wsze-
dzie wiec, jak widzimy, spostrzega Plotyn piekno
duchowe i wszedzie go szuka. Symbolem jego jest
mu barwa, a takze w mierze nieposledniej ogien.
Kto za$ chce poznaé dobro i piekno w ich jednosci,
powinien sta¢ sie do Boga podobnym i pieknym.
Wtedy to powie, ze ideje sg pieknem; gdyz dzieki
im wszystko jest pieknem, dzigki twdrczosci i istocie
ducha. Co za$ ponad duchem sie unosi, nazywamy
dobrem samem, z ktorego piekno wyptywa, stajac
sie pieknem w praistocie. ROwnie podniosle jak
0 pieknie duchowem, umie mowi¢ Plotyn takze
1 o0 pieknie spostrzegalnem dla wzroku. Kto pragnie
widzie¢, musi posiadaé oko, pokrewne do przed-
miotu ogladanego; nigdy by oko stoica nie ujrzato,
gdyby samo nie byto stoneczne. Tak i dusza nie
spostrzeze piekna, jesli sama nie jest piekna.
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Pieknu, duchowemu jedynie, poswieca Plotyn
osobng eneade. Jest ono tern, co nadaje forme
bryle z marmuru, z ktorej artysta tworzy piekny
posag, nie pojedynczego osobnika, ale ideatu, zespa-
lajacego w sobie rysy piekna napotykane u réznych
osobnikow. Forma dzieta nie miescita sie w bryle
marmuru, lecz przedtem, nim sie w ksztalty wcie-
lita, w duszy rzezbiarza, a w niej nie z tego powodu,
ze artysta posiadat oczy i rece, lecz, ze brat udziat
w sztuce. W sztuce zamieszkiwato wiec o wiele
wyzsze piekno. Jesli sie artyScie wuda stworzyé
dzieta, ktére odpowiadajg catkowicie idei i istocie
piekna, to zdobeda one, poniewaz zawierajg w sobie
piekno sztuki, wieksze i prawdziwsze piekno od
tego, ktore sie znajduje w przedmiotach zjawy. Jak
widzimy, Plotyn w uznaniu sztuki zblizat sie bar-
dziej do Arystotelesa, niz do Platona. Wyrazniej
to jeszcze wynika z nastepujgcego orzeczenia,
w ktérem Plotyn, jakby z Platonem nawet wprost
polemizowat: Ktoby wedle naszego mysliciela za-
mierzatl pogardza¢ sztukg dla tego, ze w dzietach
swych nasladuje nature, to najpierw mozna mu od-
powiedzie¢, ze i dzieta natury sg nasladownictwem,
a potem, ze sztuka nie zadawalnia sie nasladowa-
niem zjawiska, lecz, ze wznosi sie do ideatu, od
ktérego natura wiedzie swdéj poczatek, a w koncu,
ze i od siebie wiele dodaje, gdyz bedgc sama w po-
siadaniu piekna, wszystkiemu niedostatecznemu co$
zen dorzuca. W dalszym ciggu, zastanawiajgc sie
nad pieknem przyrodzonem, wymienia na pierwszem
miejscu piekno kobiet, jak Heleny, Afrodyty, czem
dowodzi, ze nie podziela dziwacznego sadu, wyrze-
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czonego w starozytnosci, ktéry prawdziwe piekno
przyznaje tylko mezczyznie, a nie kobiecie, Poje-
cie piekna w przyrodzie jest wzorem piekna wido-
mej postaci; sarno za$ ma za wzOr jeszcze piekniej-
sze pojecie piekna w duszy, skad piekno w przyro-
dzie wiedzie swoj poczatek. Najjasniej blyszczy
ono, rozumie sie, w duszy szlachetnej, jezeli sie
w niej ujawni; bo jesli dusze zdobi i Swiatto jej
niesie, Swiatlo Swiatta wiekszego i pierwotniejszego
piekna, powoduje ja, poniewaz pozostaje w duszy,
do zastanawiania si¢ nad istotg panujacej nad nig
mysli, ktéra sie niczemu innemu nie udziela, tylko
w sobie samej trwa. Piekno zlewa sie w korcu
w nauce Platyna z catoscia bytu. Gdzie sie konczy
piekno, tam sie koAczy istnienie. Wszystko istnieje
tylko o tyle, o ile bierze udziat w pieknie, w idei.
Im wiecej tego udziatu, tern doskonalszem jest.
A my sami jesteSmy piekni, je$li pozostajemy soba,
brzydcy, jezeli przechodzimy do czego$ poziomego.

W innej eneadzie zespala Platyn piekno z mi-
foscig. Przy tej sposobnosci sktania sie mistyk
grecki do uznania czego$ za piekno, co posiada
pewng okres$long wielko$¢, w czem stosuje sie do
nauki Arystotelesa. Chcac tworzy¢, spoglada na-
tura na piekno i na okreslonos$¢, Kktdra znajduje
sie w jednym rzedzie z dobrem; gdyz nieokreslo-
nos¢ jest brzydka i nalezy do innego rzedu. Kto
jest przepetniony czysta mitoscig, dla tego piekno
jedynie jest przedmiotem podziwu. Ale jesli taczy
z mitoscig zadze nieSmiertelno$ci, wtedy szuka pie-
kna w ciggtosci poczecia, ktére go czyni nieSmier-
telnym, tworzy piekno wedle swego przyrodzenia
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i w ptodzeniu dazy do niesmiertelnosci, ptodzac pie-
kno dla pokrewnosci swej z pieknem.

O tworczosci artystycznej najwiecej mowy
w Osmej ksigzce eneady trzeciej. TreScig jej jest
patrzenie. Je$li dziecko bawi sie, albo mezczyzna
nauka sie zajmie, to niech pierwsze swa zabawe,
drugie swa nauke uprawia tylko dla patrzenia. Dzie-
fo jest wynikiem milczacego patrzenia, naszego
przyrodzonego patrzenia, a my, z takiego patrzenia
poczesci, jesteSmy nie darmo przyrodzeniem zadinem
patrzenia i nie darmo sita patrzenia w nas tworzy,
jak matematyk patrzac kresli figury. Wszystko,
co prawdziwie istnieje, pochodzi z patrzenia.

W eneadzie o dobru omawia Plotyn réznice
miedzy dobrem a pieknem. Poznanie piekna, po-
dziw i obudzenie sie dazenia ku pieknu sptywa na
cztowieka dopiero, gdy jest poniekad widzacym
i czuwajacym; dobro za$, poniewaz od dawna jest
przedmiotem daznosci, zyje jako przyrodzona spu-
§cizna i w $pigcym, a widok jego nie wprowadza
nas w zdumienie, poniewaz jest zawsze przy nas,
w swej wilasnej zjawie, a nie tylko jako przedmiot
pamieci. Dobro jest starsze i wcze$niejsze od pie-
kna. Piekno cztowieka jest tylko witasnosciag tego,
ktory je posiada. Wiekszo$é ludzi zadawalnia sie
nawet tern, zeby sie zdawaé pieknymi, choéby nimi
nie byli. Dobro natomiast pragneliby posiadac nie
tylko pozornie. Dobro jest tagodne, spokojne i za-
wsze obecne, kiedy sie tylko tego pragnie; piekno
wzbudza podziw, niepokdéj i miesza bol z rozkosza.
Moze nawet nieSwiadomego odwies¢ od dobra, jak
istota ukochana syna od ojca odwodzi. Dobro jest
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poczatkiem wszystkiego, wiec takze i piekna. Pie-
kno i istnienie nie moze pochodzi¢ ze zla, lub z rze-
czy obojetnej, bo przyczyna jest zawsze lepsza od
skutku, z powodu swej doskonatosci.

Szczytem wszystkiego jest pojecie Plotyna
0 pieknie absolutnem. Mowigc o niem nalezy wy-
zby¢ sie pojecia wszelkiej postaci i nie wywotywac
jej sobie przed oczy, bo upadlibysmy od piekna ab-
solutnego do rzeczy, ktéra tylko ze wzgledu na
ciemny udziat nazywaé sie moze piekng, podczas
gdy piekno absolutne jest forma bez ksztattu, jesli
wogéle moze by¢ tutaj mowa o formie. Tylko, jesli
zapomnimy o wszelkim ksztatcie, zblizymy sie do
tej formy. Jedli dusza mysli o czem$ pewnem, to
zmniejsza sie, nawet, gdy wszystko ogarnia, co
w niem jest; gdy pochwyci jedno$¢, to posigdzie
jedng jedyna postaé¢; gdy ujmuje wszystko, jako
mnogi ksztalt, staje przed dalszem pytaniem, jakby
poja¢ to, co sie ponadlwszechstronnie i wielorako
pieknem unosi, a nie jest wielorakiem. Dusza pra-
gnie tego, nie wiedzac, dla czego, podczas gdy ro-
zum nam moéwi, ze to witasnie jest prawdziwem
pieknem, poniewaz istota najlepszego i najmilszego
zawiera sie w absolutnym ksztatcie. Prapiekno jest
bezksztattne; istotne piekno jest wyrazem: dobra
duchowego.

Jak z wszystkiego wynika, Plotyn wznidst sie
do niebywatych wyzyn w zdobyciu tajemnicy pie-
kna i jego odczuwania. Czyzhy rzeczywiscie filo-
zofja indyjska podziatata nan w tym kierunku?
W kazdym razie niejedno u Plotyna przypomina
wspotczesne nam doktryny o pieknie i sztuce, be-
dace takze w zwigzku z dalekim wschodem.
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16. Z Plotynem konczg sie dzieje nauki o pie-
knie i sztuce w starozytnosci. Rozprawa o wznio-
stosci, przypisywana Longinowi, jest jeszcze ostat-
nim, cho¢ mato znaczacym wykwitem kultury gre-
ckiej, przynajmniej pod wzgledem tre$ci. Mimo to
przyczynita sie do niestusznego przeciwstawiania
piekna i wzniostoSci w nowozytnej nauce o pigknie
i sztuce u Anglikéw, a za nimi bezkrytycznie, lecz
uporczywie u Niemcow.

17. Przebiegajac mys$lg dzieje nauki o sztuce
i pieknie w starozytnoS$ci i zatrzymujac sie tylko na
najwyzszych szczytach jej, spostrzegamy, jak
sie stale rozwija. Zrozumienie doniostosci sztuki
budzi sie w gtebi duszy Heraklita, nazywanego ciem-
nym filozofem. Pitagorejczycy sg juz poplecznika-
mi prawidta o rownomierno$ci i harmonii. Empedo-
kies odkrywa pierwiastek swobody w pieknie i sztu-
ce, uwazajgc, ze urok niezgodny jest z przymusem
koniecznosci. U Demokryta przybiera nauka o pie-
knie i sztuce ksztatty bardzo wyraziste, tak, ze mo-
zuaby go uwazaé za jej twdrce, o ile wolno sadzié
0 tern z tytutéw dziet niestety zaginionych. W kaz-
dym razie jemu i Sofistom zawdzieczamy wzniostg
nauke o entuzjazmie i enteizmie artystycznym. So-
krates i Ksenofont podkreslali znaczenie wycho-
wawcze sztuki i bezinteresowno$¢ wyrazong w sa-
dzie, ze co$ jest pieknem. Platon wywyzszyt pie-
kno, lecz ponizyt sztuke i artystéw. W przeciwien-
stwie do Platona widziat Arystoteles, zapewne pod
wpltywem nauk Sokratesa, jak je dla nas Kseno-
font, a nie Platon, zachowat, w sztuce mniej na-
Sladownictwo, jak raczej oddanie idei, i zobowig-

Wize, Nauka o pieknie. 4
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zywat artystéw, jak Sofisci, krasoméwcow, do za-
chowania godnosci i dostojenstwa przez domaganie
sie dla sztuki tego, co Grecy nazywali ,,ethos“
Godnym nastepcag Arystotelesa i jego poprzednikow
okazat sie dopiero po wiekach Plotyn. Pogodzit on
poniekad stanowisko Platona i Arystotelesa. Byt
jednym z najkonsekwentniejszych myslicieli. Snu-
jac jednakze watek wiasny i przejety w spusciznie
do najdalszych krancow, doszedt nieraz az do za-
tarcia jasnych rozroznien, wymaganych w nauce.



ROZDZIAL 1I.

Nauka o pieknie i sztuce w nowszych czasach.

1. W Imaginie, poemacie pisanym! na wzér Be-
niowskiego i Atta Troll, pisze Marja Konopnicka,
iz ,,poktad mysli tak ptytki w Europie, ze kto grunt
ruszy, Grecji sie do ko pieMy sobie nie zdajemy
moze nawet sprawy, ile prawdy zawierajg te; stowa.
W rzeczy samej, cata nauka Europy oswieconej,
a wiec i jej nauka o pieknie i sztuce, jest owocem
nauki greckiej, zdobytym pracg i mozolem ducha
greckiego, i to najbardziej w tern wiasnie, co sie
nam wydaje teraz, najjasniejszem i najprostszem.

2. Mimo tej zalezno$ci od nauki greckiej poczy-
nita nauka o pieknie i sztuce i w nowszych czasach
donioste zdobycze. Na nie ztozyty sie, obok pod-
staw, danych i przekazanych przez grekéw, za-
czyny poczete w Sredniowieczu, bujnem we wszyst-
ko, co tchnie gorgcag tesknotg wielkich wypetnien.
Jak u grekéw z Heraklesowych i Tezeuszowych
.prac" i zadan, poprzez kalokagatje, wyrostg pono
z egipskiej ,,piromji“, zrodzita sie wiedza, sztuka
i kultura grecka, tak w $redniowieczu na tle wojen
krzyzowych, wykwitto z blednego rycerstwa z jego
szukaniem  Graala nasze zdobywanie Krdle-
stwa Ducha w dzietach wiedzy, sztuki i kultury

4%



52

nowoczesnej. Biledne rycerstwo przezyto sie w zy-
ciu. Latwo byto pozniej Ikarytcaturowaé je i usmier-
ci¢, a raczej moze tylko dobi¢ Cervantesowi ku
uciesze wszelkich miernot. Nie spostrzezono bo-
wiem i w Cervantesie samym owego btednego ry-
cerza, ktéry zniweczyt z bohaterem satyry i siebie
samego i swoje niewypetnione marzenia. — Biedne
rycerstwo przezyto sie w zyciu, ale odzyto
w sztuce?2).

3. To, co miato wyrosna¢ z Srednich wiekdw,
z czasOw rycerskich, krzyzowych czynoéw i zakon-
nych pogtebien dla nauki, sztuki i kultury naszej, nie
od razu wydobyto sie na jaw. Nie byto bowiem
w Europie przez pewien czas poza teologig, zadnej
nauki, nie byto tez nauki o pieknie i sztuce. Piekno
i sztuke uwzgledniali teolodzy tylko przygodnie,
czerpigc mysli z pisarzow starozytnych, i to dos¢
dorywczo, gtéwnie z Cycerona i Stoikéw, jak n. p.
Sw. Tomasz z Akwinu.

4. Dopiero OdrodzenieZ) i czasy nastepne,
a potem czasy nasze przyniosty nowy dorobek

2) Piesniami btednego rycerza przeciw ,arcytrzezwej“
satyrze Ceryantesa sa u nas w Polsce Nieboska Komedja
i Niedokonczony poemat Krasinskiego, Dziady Mickiewicza,
Krél Duch Stowackiego i w. i.

2) Role Odrodzenia w powstaniu idej o pieknie'i sztuce,
wyczut w artystyczny sposéb Wactaw Berent w ,Zywych
Kamieniach“. Przyznaé¢ jednakowoz nalezy, ze trudno u niego
rozstrzygnaé, co jest Scistem oddaniem dziejowem, a co ja-
snowidzeniem, co rzeczywiscie 6wczesnoscig, a co anachro-
nizmem. Moze wykaze sie to, jesli sie doczekamy u Berenta
naukowego opracowania dziejéw, przedstawionej przezen
epoki, do czego zdaje sie by¢ szczegdlnie powotanym.
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w dziedzinie nauki o pieknie i sztuce. Role przy-
waédcow odegrali tu wiosi, francuzi i anglicy. Niemcy
utrwalili to, co odkryty narody prawdziwie tworcze,
jak na wszystkich polach, tak i w nauce o pieknie
i sztuce, zastosowujgc mysli pochwycone nieraz fal-
szywie, ale zawsze z gruntownos$cig sobie wiasciwg
i z przeSwiadczeniem o wiasnej, tak bardzo wy-
facznej jakoby zastudze. Polacy okazali sie pod
wielu wzgledami poprzednikami idej ogdlnoeuropej-
skich, gtoszac je prawie bez wyjatku, jakby do pu-
stych $cian, nie znajdujac echa nawet u wiasnych
ziomkow. »

,5. O jednej z najwazniejszych zdobyczy gre-
kow, o podziale nauk filozoficznych na sposéb Ary-
stotelesa, z czasem zapomniano. Zagadnienia
0 sztuce i pieknie zaczeto tez z razu traktowac od-
dzielnie i bez zwigzku z filozofjg og6lng. Nie prze-
szkodzito to, ze jakby szcze$liwym trafem francuz
Batteux od razu postawit nauke o pieknie i sztuce
na poziomie, ktéry zapewnit jej nie tylko odreb-
nos¢, ale i wieksze uznanie, niz u niektérych mysli-
cieli starozytnosci. Stato sie to dzieki ternu, ze
Batteux stworzyt nowe pojecie ,,sztuk pieknych",
beaux-arts. Pojecie sztuk pieknych, a wiec przez
to samo zespolenie piekna ze sztuka Scislejsze, niz
w starozytno$ci, bo az z czasem mechaniczne, od-
rucnowe, raz na zawsze odigczyto sztuke od rze-
miosta nawet w umystach nie zdajacych sobie z te-
go sprawy. Stato sie to mimo, ze i po Karolu Bat-
teux jeszcze nie przestano moéwic, nie tylko o sztu-
kach pieknych, ale i o sztukach wyzwolonych, jak
np. u nas czynit to Euzebjusz Stowacki.
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6. Innym pierwiastkiem, majgcym wplyw na
nowoczesne uksztattowanie nauki o sztuce i pieknie,
byto od $w. Augustyna i od Dunsa Szkota ciggnace
sie, a przez Kartezjusza silnie podkreslone rozréz-
nianie wiadomosci i wrazen jasnych, S$wiadomych
od metnych, odruchowych.™) Z czasem bowiem
poczeto tgczy¢ wrazenia metne ze zmystowoscig
i z pieknem. Piekno miato sie ujawniaé w czems$
zmystowem, niejasnem, metnem, niewiadomem.
Brzmiato to u Francuzéw, n. p. u Bouhoursa ,le je
ne sais quoi“, a przyjat je pozniej Niemiec Leibnic.
Bouhours powolywat sie na Torquata Tassa, ale
znat to samo pojecie takze Wioch Salvini i Hiszpan
pater Feijoo. taczenie tego komunatu o ,niewiado-
mem* ze zmystowoscia, z ,bezpojeciowoscig”, jak
sie takze wyrazano, stworzyto przejscie do odroz-
nienia nauki o pieknie i sztuce, jako poznania niz-
.5zego rzedu, od poznania wyzszego rzedu, do od-
sgczenia ,estetyki“ od ,,noetyki“. Do uzywania sto-
wa ,estetyki“ do nauki o pieknie i sztuce przyczy-
nit sie uczen Wolffa/ Niemiec Aleksander Baum-
garten, przez napisanie osobnej rozprawy pod tytu-
tem ,estetyka®. Pojecie ,,estetyki*, jako nauki
0 pieknie i sztuce, powstate z fatszywego zatozenia,
utrwalito sie przecie z czasem w umystowosci lu-
déw oswieconych, przyczyniajagc sie do wzmocnie-
nia nauki o pieknie i sztuce, jako samodzielnej ga-

2 Na Kartezjuszu znaé wplyw Sw. Augustyna. Kur-
tezjusz bije wptyw scholastyki i Tomasza z Akwinu od$wie-
zeniem niektérych pojeé i haset zasadniczych Sw. Augustyna.
Posiadamy piekng prace polska M. Straszewskiego: ,,Sw.
Augustyn na tle epoki“.
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tezi wiedzy ludzkiej. Nowe miano byto potrzebne,
bo dawne nazwy dla rzeczy bedgcych w zwigzku
z pieknem i sztukg, nazwy muzycznych u Demo-
kryta i nauk poetycznych u Arystotelesa, zatracity
swoje ogolniejsze, pierwotne znaczenie, obejmujac
ciasniejszy zakres zagadnien sztuki dzwiekow
i sztuki mowy glosowej, czy pisanej.

7. Pojecie bezpojeciowosci odgraniczyto na-
uke o pieknie i sztuce od logiki, a pojecie piekna od
prawdy, opartej na pojeciach $cisle okreslonych.
Od dobra i etyki, odtgczyto piekno i nauke o niem
i 0 sztuce pojecie ,,bezinteresownosci*, wprowadzone
do filozofii nowoczesnej przez Francuzéw Montes-
kiusza i Crousaz'a i przez angielskich moralistow
Shaftesbury'ego i Hutcheson'a, a szczegélnie przez
Home'a i przez Burke'a.

8. Bezinteresownos¢ i bezpojeciowosé, to tylko
znamiona, wyro6zniajgce piekno od innych poje¢,
a nie okresdlajgce go bezposrednio. Bezposrednie
znamie dla piekna i sztuki wykryt Francuz Abbé Du
Bos. W ksigzce swej ,,Réflexion critiques sur la
poésie et la peinture" zauwazyt on, iz umyst ludzki
potrzebuje zajecia, by nie cierpie¢ mak, by nie na-
razaC sie na nude. Zaradza temu piekno i sztuka.
Jest to wyprowadzenie piekna i sztuki z zabawy.
Jan Baptysta Du Bos jest nastepca Grekéw, s po-
przednikiem naszych polskich uczonych Euzebiusza
Stowackiego i Jana Sniadeckiego. W Polsce uzu-
petnita sie teoria zabawy duchowej przy dziataniu
piekna i sztuki, przez podniesienie pojecia zabawy
do gry. Jezyk polski posiada wielkg czuto$¢ w roz-
réznianiu stébw bedacych w zwiazku 2z pieknem.
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Gra podkre$la sobg odrazu uktad, lad, ludno$é¢ za-
bawy, piekna i sztuki. Samo stowo tadny zawiera
w sobie dla piekna przez siebie wyrazonego, pier-
wiastek uktadu, rytmu, miary; podobnie jak z poje-
ciem tadny, dzieje sie z pojeciem strojnosci, dla kt6-
rego posiadamy réwnoiznaczniki w jezyku greckim
w pojeciach kosmos i kosmetikos.

9. Ttomaczenie piekna i sztuki przez zabawe,
czy gra duchowa, nie wyodrebnia jeszcze piekna
i sztuki od innych gier duchowych. Sztuka i piekno
dziatajg na nas jako zabawy wyrazu, idei, znacze-
nia. Sztuka i piekno przemawiajg do nas wyrazem,
sq gloszonem, czy pisanem, czy pokazywanem sto-
wem. Na te whasciwos¢ piekna i sztuki zwrdcit
uwage Wioch Jan Chrzciciel Vico. Posiadamy
0 nim w polskim jezyku rozprawke profesora Mi-
chata Sobeskiego i ttomaczenie jego. ,,Nowej Nauki"
dokonane przez Antoniego Langego. Dla Vika
poezja w og6lnem swem znaczeniu, a wiec i sztuka,
jest najpierwotniejsza mowa, dzieciectwem cywili-
zacji ludzkiej, opartej na mowie, na obcowaniu mie-
dzy sobg za pomoca porozumien, znakéw pokazy-
wanych, czy gtosowych. Wieki sztuki, w oczach
jego, wieki poetyckie, poprzedzity wszelkie dalsze
epoki rozwoju ludzkiego. Na nauke genjalnego
Wiocha wptyneta zapewne ¢ greckochrzescijafiska
nauka o ,,Stowie“, o logos, i pojecie rozwoju, po-
chodzace nietyle z filozofji greckiej, ile z jej mito-
logii. Poezja gtosi dalej Vico, powstaje z namiet-
nosci i uczu¢, w czem sie rézni od sentencyj filozo-
ficznych, powstajgcych na drodze rozwagi, rozu-
mowan; przeto sentencje filozoficzne tern blizsze sg
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prawdy, im sie bardziej zblizajg do uog6lnien, pod-
czas gdy sentencje poetyckie sg tern pewniejsze,
im sie bardziej zblizajg do wyszczeg6lnieri. Pier-
wszymi pisarzami nowych jezykéw Europy byli
poeci. — Vico jest ojcem w koncu o$mnastego wieku
czesto powtarzanej mysli o sztuce, jako o jutrzence
wiedzy, mysli pokrewnej z tern, co Schiller wyrazit
w stowach: ,Tylko poprzez brame piekna jutrzen-
kowag do wiadomosci wtargniesz kraju“. —

10. Nauka o pieknie i sztuce zdobyita, jak wi-
dzimy, dzieki pojeciom Beaux-arts, Bezpojeciowosci
i Bezinteresowno$ci, dzieki teorji Zabawy i Gry,
oraz Wyrazu artystycznego, Stowa, . ogromne po-
glebienie. Wobec tego inne teorje dotyczace sztuki
i piekna, a wiec n. p. teorje kojarzehA i wczucia, s3
tylko pewnego rodzaju uzupetnieniem, albo i biagka-
niem, gubieniem sie po bocznych $ciezynach. Ko-
jarzenie ufatwia nam zestawienie zjawisk i ich zna-
kow, stéw i pojeé; wczucie wskazuje znaczenie ich,
doprowadza do ich zrozumienia. Kojarzenie, jako
pierwiastek dziatajgcy w pieknie i sztuce, wysuneli
Diderot i Rousseau, a za nimi Niemiec Fechner.
0 weczuciu rozpisywat sie przedewszystkiem Teodor
Lipps, majac swych poprzednikéw w Epicharmie
1 Sofistach greckich. Kojarzenie i wczuwanie nie
tylko w sztuce i pieknie odgrywajg role, ale we
wszelkiem zrozumieniu i porozumieniu, czy to logi-
cznem, czy praktycznem, czy artystycznem.
Mniej znaczacych przyczynkow dostarczyto nauce
0 pieknie i sztuce dazenie do wynalezienia pigk-
nych linij i ich stosunkéw. Stosunek ,,ztotego cie-
cia4 pokutuje do dzi$ dnia, jako domniemana pod-
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stawa ksztattow w przyrodzie i sztuce. Ma on na-
leze¢ do pieknych, albo nawet by¢é wytgcznie piek-
nym. Odkrywcg znaczenia jego dla nauki o pieknie
jest Wioch Luca Paciolo, autor dzieta ,,De divina
proportionePrzywigzujagc wage do zitotego cie-
cia, uznaje sie to, co dobrze, mocno stoi, albo wy-
godnie lezy, albo nakoniec i to, co wisi, czy sterczy,
jako odpowiednia dZwignia, jak to sie zauwazyé¢ da
w stosunkach przedramienia do ramienia, reki do
przedramienia (dzwignie), ram obraz6w miedzy sobg
w poziomym i pionowym kierunku (stanie i lezenie)
i t d Ale kto tylko w ztotem cieciu widzi wszy-
stko, zapomina o pieknosciach innych, do ktérych
nalezg n. p. linje i stosunki linjowe rozlegtego brze-
gu morskiego, rzeki piynacej, tancucha gér, strzeli-
stosci topoli, lub cyprysu i t. d. Toz samo, co
0 ztotem cieciu, rzec mozna o linji Hogartha, linji
wezykowatej, takze przez dlugi przecigg czasu uni-
wersalnej jakoby linji piekna.2)

11. Wykresliwszy w najogdllniejszym zarysie
kierunki, w jakich mysl o pieknie i sztuce rozwineta
sie w czasach nowozytnych, warto przejs¢ db przyj-
rzenia sie jej rozwojowi u poszczeg6lnych naroddow.

12 We Wiloszech najwybitniejsze dzieto
0 sztuce i pieknie napisat w ostatnim czasie Bene-
detto Croce. Kladzie on za Vikiem nacisk na wy-
raz, na sztuke i piekno, jako na mowe, objawienie
Stowa. Croce idzie nawet tak daleko, ze twierdzi,

2) Szukanie uniwersalnej linji piekna réwna sie z che-
cig znalezienia ,kamienia filozoficznego“.
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ze nauka o pieknie i sztuce jest niczem innem, jak
tylko lingwistyka, nauka jezyka. Jesli sie zauwazy,
ze poeci, artysci sa tworcami nowych sposobéw
wyrazania sie, poniewaz na tern polega w wielkigj
mierze zadanie ich, mozna przyznaé pewng stusz-
no$¢ Crocemu. Stuszno$¢ przyzna mu szczegdlnie
ten, kto jak Wundt, doszedt do przekonania, ze
,»Wynalazca jest zawsze réwnoczesnie twdrcag arty-
stycznym; mistrzem".2%

13. Uczeni francuscy zaniechali jakoby Kkieru-
nek, w jakim szta poczatkowo nauka w ich kraju.
Zachowujac wprawdzie mys$l Karola Batteux i uzy-
wajac juz stale jego pojecia beaux-arts, do ktdérego
przytgczyto sie jeszcze i drugie belles-lettres, od
ktérego wyrazenie beletrystyka, odbiegli od pojmo-
wania sztuki, jako zabawy, wedlug pojmowania
ksiedza Du BosSa; stworzyli jednak, jako mitos$nicy
rzeczy coraz nowych, jak galléw Cezar juz scha-
rakteryzowat, nauke nowa, socjologjg sztuki. So-
cjologia sztuki tkwi w ogo6lnem ujeciu wszystkiego,
co ludzkie, przez Comte'a. Socjologiczng jest nauka
0 pieknie i sztuce Hipolita Taine'a, jego filozofja
sztuki. Taine widzi tre$¢ sztuki w ujawnieniu ja-
kiej§ cechy istotnej. Artysta za$ jest ,,synem zie-
mi". Dziata nan i na jego utwory po nad to ,,chwila
dziejowa", napiecie jej i nagromadzenie sprzyjajg-
cych okolicznosci, starozytne greckie kajros, w tym
wypadku kajros dziejowe. Socjologiem sztuki jest
takze Guyau. Odrzuca on teorje zabawy w sto-
sunku do piekna i sztuki. Nie pomnac na Du Bos‘a,

%) Volkerpsychologie VII, 155.
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zwalcza teorje zabawy artystycznej w tej postaci,
jaka przybrata u Niemcéw i u Anglikéw, starajac
sie po nad to wykaza¢, ze sztuka i piekno wcigga
w obreb swych pobudzen nie tylko uczucie, jak na-
uczajg Niemcy, ale wszystkie zjawiska duchowe. —
W przeciwienAstwie do Jana Marji Guyau wywodzi
Abel Rey upodobanie piekna i sztuki z bezintere-
sownosci i zabawy.

14. U Anglikow, ktorzy okazali sie w o$mna-
stym wieku zwolennikami bezinteresownos$ci piekna,
wybita sie na pierwsze miejsce teorja sztuki i pie-
kna, jako zabawy, i to dzieki Spencerowi i Grant
Allen'owi. — Spencer, genjalny samouk, powziat
mys$l o pieknie i sztuce, jako zabawie, przypomina-
jac ja sobie z rozumowan jakiego$ niemieckiego pi-
sarza, ktérego kiedy$ czytal, ale ktérego nazwisko
wypadto mu z pamieci. Zabawa jednakze u Spen-
cera jest tylko dodatkowym objawem, nie czeim$
tak nieodzownem, jak to sie przedstawiato n. p.
ksiedzu Du Bos'owi. tatwo tez byto przeciw takie-
mu pojmowaniu zabawy i sztuki wystgpi¢ poézniej
wspomnianemu tu juz mysSlicielowi francuskiemu
Guyau. Twierdzi on, ze sztuka tak, jak ja Spencer
pojmuje, bytaby podobng do klapy bezpieczenstwa,
»soupape de sOreté”, dla wiadz niezajetych co-
dzienng pracg, i ma pod pewnym wzgledem stu-
szno$é. — Grant Allen, Kanadyjczyk, opiera swoja
teorje zabawy i sztuki na bogatym materjale przy-
rodniczym. — Popularnym stat sie w Anglji John
Ruskin. Ma on znaczenie raczej jako szerzyciel
zamitowania piekna, mniej jako teoretyk, a jednak
i w zrozumieniu sztuki wznidést sie w obrebie zjawisk
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ze sztukg bedacych w zwiagzku do przedstawienia
rzeczy w sposéb przypominajacy nie kogo innego,
jak Plotyna. Zdolnoscig, ktorg piekno spostrzega,
ma by¢ nie dusza, nie zmysty, lecz szczeg6lniej-
szego rodzaju uczucie, ktérego nazywa darem pa-
trzenia.)

15. W przeciwiefistwie do Wiochdw, Francu-

zO0w i Anglikow okazali sie Niemcy, jak wszedzie,2)
tak i w dziedzinie nauki o pieknie i sztuce nasladow-
cami, popadajacymi w biedy, gdy samodzielnie
zapragneli snué¢ watek od narodéw twérczych pod-
chwycony. Dla gruntownosci, z jaka sie jednakze
do wszystkiego zabierajg, wywarli i w nauce o pie-
knie i sztuce wielki wptyw, najwiekszy niestety
czesto tam, gdzie popenili pomyiki i gdzie ulegli
nieporozumieniu.

Najgtdwniejszern takiem ,niemieekiem* niepo-
rozumieniem w nauce o pieknie i sztuce jest sama
nazwa tej nauki, ,,estetyka“, wprowadzona, jak wie-
my, przez Baumgarten'a. Nazwa ta przyjeta sie
og6lnie, nie tylko u Niemcéw, ale i u innych na-
rodow.

Jednostronnem i ciasnem jest po nad to
u Niemcéw tgczenie piekna i sztuki z uczuciem je-

%) Przed RuskirCem pisze pieknie o ,poetycznem na
Swiat patrzeniu" Antoni Matecki z powodu Juljusza Stowa-
ckiego | tom dzieta Mateckiego o Stowackim, str. 71.

2l) Klasycznym jest m. i. przyktad filologa T. A
Wolfa wobec francuza Hedelin'a. Por. Cwiklinski, Spusci-
zna. grekéw i rzymian. 10.
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dynie. Stato sie to przedewszystkiem pod wpty-
wem Kanta i jego Krytyki wladzy sadzenia,® Fi-
lozofia Kanta, ten ,dom zajezdny“ 3) przeréznych
idei z catego Swiata, dla Niemcéw najulubienszy,
szta tu w $lad Mojzesza Mendelssohn'a i Fryderyka
Justusa RiedeVa.zl) Z czasem przypisano w Niem-
czech Kant'owi wogéle odkrycie uczucia, jako nowej
witadzy duchowej, nieznanej dotad uczonym, row-
nomiernej z mysleniem i wolg, widzac poprzednika
pod tym wzgledem w Tetens'ie. Trudno powstrzy-
mac¢ sie od uSmiechu nad naiwno$cig wielbicieli
Kani‘a. Uczucie znali przeciez Grecy, greccy zwo-
lennicy ,ukojenia“, czy raczej ,przewidinienia“
uczué, stynnego ,katharsis ton pathematon“, znat je
nie kto inny, jak Spinoza, zaliczajac je z fanatyzmem
sobie witasciwym do spostrzezen metnych, niedo-
strojonych, do ideae inadaequatae, znat je i kazdy
Niemiec zapewne przed Kant'em. Kant, piszac

) Ciekawym jest bieg mysli, jakim to niemieckie sta-
nowisko przezwycieza u nas Zygmunt Wasilewski w rozpra-
wie ,Zatarg rozumu z uczuciem“ w Kksigzce ,,Mickiewicz
i Stowacki” str. 21 i n.

2) Poréwnaj Adam Zottowski ,Filozofja Kanta® 418—448,
Victor Basch ,Essai critique sur [I'Esthétique de Kant“,
i Meredith, ,Kant’s Critique of aesthetic Judgement“, oraz
niemieckie B. Erdmann Immanuel Kant’s Kritik der Urteils-
kraft oraz mato krytyczne ,Kants Begrindung der Aesthetik“
H. Cohena i w. i

) Okreslenie Basch'a w jego ,Essai critique sur
I’esthétique de Kant". Podobnie wyraza sie Zoétowski.

3l) Schasler, Aesthetik I. 1. 359. Schlapp, Kant's Lehre

vom Genie 415. Goldstein, Moses Mendelsohn i moja roz-
prawa: Friedrich Justus Riedel u. s. Aesthetik.
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nowem, ulegt ztudzie, a za nim jego ziomkowie
w batwochwalczem oszotomieniu.3) Mimo wymie-
nionej omyiki, zastugi ,,najwiekszego“ niemieckiego
filozofa wobec niemieckiej nauki o pieknie i sztuce
sg nad wyraz donioste. Juz bowiem samo nawet
biedne tgczenie piekna i sztuki z wuczuciem, przy-
czynito sie u Niemcéw do rdéwnorzednego umie-
szczenia nauki o pieknie i sztuce z filozofjg teore-
tyczng i praktyczng, uzaleznianych za RiedeVem od
mys$lenia i woli. Powrdécili wiec Niemcy na innej,
mylnej drodze do tego samego ujscia, u ktorego
stangt niegdy$ Arystoteles.

Kant stat sie po nadto zwolennikiem idei o pie-
knie i sztuce, jako o zabawie, i to gtdwnie pod
wplywem angielskiej filozofji. Zwolennikami tejze
samej teorji u Niemcow sg jeszcze z najwybitniej-
szych poeta Schiller i filozofowie Groos, Konrad
Lange, Milthaler, oraz muzykolog Hausegger.
Schiller na podstawie swojej teorji wywnioskowat
waznos$¢ sztuki, jako mistrzyni ludzkosci. Gzem
ktorakolwiek zabawa dla umystu dziecka, tern
sztuka dla narodow. Przypomina sie tu stanowisko
Platona i Arystoianesa. U Grekoéw nauka i zabawa
byty prawie rdwnobrzmigce pajdeja i pajdia. —
Groos widzi w sztuce nie zabawe wyrazu, lecz za-
bawe nasladownictwa, czem pozbywa sie zdobyczy

KY) Niemcy umiejg czci¢ swoich ,wielkich* az do
pamietania; my polacy i ,pogrzebiemy“ i ,jeszcze nie ko-
chamy®“. Stowacki byt optymistg, gdy pisat: ,najpierw po-
grzebig, potem kochajg“.

Za-
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nowych czaséw, ktére w sztuce nie szukajg nasla-
downictwa, ale piekna. By piekno przedmiotéw po
za sztuka okresli¢, stwarza Groos nad wyraz sztu-
czne pojecie ,,wewnetrznego nasladownictwa“. —
Konrad Lange ttomaczy piekno zabawa iluzji. Ob-
niza tem samem sztuke i piekno do poziomu sztuk
iluzyjnych, jak brzuchomoéwstwo, panorama, panop-
tikum i t. p. By za$ uzgodni¢ ze swojg teorjg zna-
czenie piekna po za sztuka, ucieka sie do pojecia

,»odwrotnej iluzji“. — Milthaler napisat ksigzke
w obronie ,estetycznej teorji zabawy“ przeciw za-
rzutom Guyau‘a. — Klasycznem jest dzieto Haus-

eggera o muzyce, jako o ,,zabawie wyrazu*. Haus-
egger w swoim zakresie wypetit wszystko to, na
co mu kazdy wyznawca teorji gry znaczenia
w sztuce i pieknie tylko przyklasnie.

Obok zwolennikow teorji zabawy dla okreSle-
nia piekna i sztuki wspomnie¢ nalezy osobno o in-
nych filozofach niemieckich, a miedzy nimi na pier-
wszem miejscu o wielkim systematyku, Heglu.
Piekno wyraza on pojeciem ,zmystowej zjawy
idei“. Sztuka nalezy wedle niego do sfery abso-
lutnej duchowosci, a to razem z filozofjg i religja.
Dla Schopenhauera przedmiotem sztuki jest idea.
Sztuka ogrodowa n. p. wraz ze sztuka malarstwa
krajobrazowego oddajg ,,idee roslinnego przyrodze-
nia“. — Przeciwnikami teorji gry zastosowanej do
piekna i sztuki jest Teodor Lipps i Jan Volkelt.
Lipps to zwolennik teorji ,,wczucia*“ w stosunku do
piekna. ,Wczucie“ jest w jego oczach calg trescig
piekna. Nie zdaje sobie sprawy, ze wczucie w pie-
kno winnoby chyba mieé¢ szczeg6lne jakie$ zna-
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miona, poniewaz uznaje obok niego wczucie ety-

cztie, prowadzace do ,altruizmu", i wczucie logi-
czne. — Jan Volkelt,3 znakomity znawca form
piekna, szczegOlnie tragizmu — osobny moment

tragiczny widzi w postaci ksiedza Robaka w Panu
Tadeuszu — odczuwajacy sztuke w sposob gieboki,
gubi sie w rozlegtej krainie wrazen bedacych
w zwigzku z pieknem. Nie zdobywa sie na zadng
wytgczna mysl wytyczna, nazywajac nawet dagz-
no$¢ w tym kierunku za daleko idgca zapalczywo-
$cig. Rownie bogate rozpatrywanie form! piekna, jak
u niemieckiego znawcy i wielbiciela Mickiewicza,
zawdzieczamy Edwardowi von Hartmannowi,
twaércy filozofji nieswiadomosci. — Socjologie sztuki
zgtebit w Niemczech jeden z najwybitniejszych psy -
chologéw, Wilhelm Wimdt, ktory jest wiasciwie
takze i zwolennikiem teorji gry znaczenia wyraza-
jacej sie w pieknie i sztuce, chociaz teorja ta nie
doczekata sie u niego nalezytego podkreslenia.
Czyzby zawinito tu poczucie kolezeAstwa wobec
Volkelta, z ktorym razem w Lipsku nauczat, a ktory
byt teorji tej przeciwnikiem?

16. Z przedstawicieli narodéw stowianskich
najgtosniejszym teoretykiem piekna i sztuki stat sie
Lew l'olstoj. Napisat rozprawe ,,Co to jest sztuka“.
Sztuka jest dla rosyjskiego proroka wyrazem
i udzieleniem uczué. Zna¢ tu wpltyw i ciasnote

3 Krytyke nauk Volkelta znajdzie czytelnik w rozpra-
wie autora, umieszczonej po niemiecku w Vierteljahrschrift
fur wissenschaftl. Philos. XXXIV. 4, 369. ,Ueber aesthetische
Grundtypen*.

Wize, Nauka o pigknie. 5
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niemcéw. Nie nalezy piekna i sztuki odnosi¢ wy-
tacznie do uczucia z pominieciem myslenia i woli.
Po nad to jest Totstoj przekornym krytykiem utwo-
row fantastycznych, w ktérych wystepuja potwory,
wymagajgce od widza i stuchacza wiary i checi
poddania sie dobrowolnemu ztudzeniu. Medrzec ro-
syjski uie zna sie na zabawie, psuje ja sobie i dru-
gim, jak zwyklo czynié przedwczesnie dojrzate
dziecko. Ciasnota etycznego barbarzyncy, czy nie-
mowlecia, kazata napisaé Toistojowi stynng nowele
wymierzong  przeciw  sonacie  Kreutzerowskiej
[Jeethovena. O wiele powazniej, jak z Toistojem,
liczy¢ sie nalezy z nauczaniem o pieknie i sztuce
filozofa czeskiego Mostinsky‘ego. Uchodzi on za
ucznia Herbarta. Zastuzyt sie szczeg6lnie przez
dzieta o pieknie muzycznem.

17. W Polsce teorje o pieknie i sztuce przy-
braty ksztatty swoiste juz w samych poczatkach
zeszlego wieku.

Rodzicem nauki o pieknie i sztuce u nas, jest
Kuzebjusz Stowacki, ojciec Juljusza. Najgtéwniej-
szem jego dzietem o pieknie i sztuce, jest ,,Teoria
smaku w dzietach Sztuk P ieknychPierwszy roz-
dziat streszcza profesor wilenski w zdaniu, ze nauki
wyzwolone, czyli piekne, sg nasladowaniem pieknej
natury. W rozroznieniu nauk i sztuk pieknych, albo
tez wyzwolonych, nie jest Stowacki konsekwen-
tnym. Nie chodzi tez o to, dos$¢ stwierdzi¢, ze ojciec
Juljusza niemi sie postuguje. Sztuki piekne wziety
poczatek z tego, iz cztowiek poczat szukac nietylko
samego pozytku i wygody, ale jeszcze przyjem-
nosci i ozdoby. Szczegdélnym celem wiec sztuk pie-
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knych jest podobac sie, bawi¢, wzruszyé. Jest to
teorja sztuki i piekna jako zabawy. Z nig to tez
wigze sie uwaga, ze codzienne doswiadczenie uczy,
ze sa rzeczy, ktére nam sie podobajg i przyjemne
w nas budzg uczucia, cho¢ o ich wiasnosciach i isto-
cie zadnego nie mamy wyobrazenia. Przypomina
to Kanta i jego poprzednikéw. Za Arystotelesem
wykazuje Stowacki, ze dzietlo artystyczne powinno
mie¢ ksztalt w swojej catosci uwazany bez wielkiej
trudnosci, by médz by¢ wyraznie objetem i ogar-
nionem. Profesor wilenski cytuje z Arystotelesa
nawet caly ustep, tyczacy sie wiasciwej proporcji
w rzeczach pieknych, w mowie wygtoszonej w ro-
ku 1811, przed rozpoczeciem prelekcji o wymowie
i poezji w uniwersytecie wilenskim. Znajac dzieje
poezji i nauk, ocenia znaczenie odrodzenia, a nie
zapomina o rozwoju nauk i we wiasnym kraju, wy-
mieniajac jako jednego z pierwszych autoréw dzieta
0 poezji, Sarbiewskiego z jego traktatem o dosko-
natej poezji, a potem sztuke rymotworcza Fran-
ciszka Dmochowskiego.. O Dmochowskim pisze, ze
autor wybrat, co mu sie wydawato dobrem, z //o~
racjnsza i Boilaiéa.

Prawie rowiesnikiem Euzebiusza Stowackiego
byt inny profesor wileAski, Jan Sniadecki?*) Za

) O Sniadeckim wspominajg Jan Harasek w ksigzce
»,Kant w Polsce™ i Zygmunt Wasilewski w ,Mickiewicz i Sto-
wacki'. Poza tern istnieje o nim, jako o filozofie, do$¢ obfita
u nas literatura, podana przez Ignacego Halperna na str. 78
»Polskiej filozofji narodowej“ wydanej i przedmowga zaopa-
trzonej przez Maurycego Straszewskiego.

5«
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mato niestety moze jeszcze znany krytyk3d filo-
zofii Kanta, poprzednik Comtea,m) niefortunny
obrofica klasycyzmu wobec romantyzmu w poezji,
byt myslicielem niepowszedniej miary, co sie oka-
zato szczegOlniej w jego dziatalnosci, jako psycho-
loga, matematyka i astronoma. Piekno i sztuke ze
stanowiska naukowego omawia w czeSci drugiej
Filozofii ludzkiego umystu*. Chodzi tu o wyzsze
i zawilsze wtadze umystu, a wiec o rozum, o imagi-
nacje i o wole. Imaginacje nazywa Sniadecki sita
tworcza, uzywajacg pomocy wszystkich wiladz
umystowych i zywigcych sie ich ,wyrofokami®.
Sniadecki jest tu poprzednikiem Kremera i Omy-
dua. Zamiarem imaginacji nie jest przekonywac,
ale bawié, stroi¢, zadziwia¢, zachwycaé i przy-
wigzywa¢ uwage. Od imaginacji odrdznia ,,fanta-
zje*, ktéra wydaje sie by¢ u niego niesforng (czy
nie mysli o romantykach?), ,obracajgcg calg site
wynalazkowg na mnozenie gwakoéw, rozpusty
i zgorszenia, i zniewalajacg niemi nawet piekne
sztuki“. Teorja imaginacji Jana Sniadeckiego pro-
wadzi go podobnie, jak Stowackiego do ttumacze-
nia sztuki i piekna — zabawg. —

Teorje zabawy w stosunku do poezji podejmuje
przeciwnik Sniadeckiego, o ile chodzi o klasycyzm
i romantyzm, Kazimierz Brodzinski.

Poezja i piekno zalezne sg wedle niego od ,nie-
ba“, ,wieku“ i narodu, a zadaniem poezji jest ,wiel-

) Nastepcami Sniadeckiego sa pod tym wzgledem Szu-
mem, Wartenberg, Zo6ttowski.

3) Juljan Ochorowicz, Wstep i poglad ogo6lny na filo-
zofie pozytywng. 35.
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kie prawdy powaoem zdobi¢ i igrasikg one nau-
czaé; zgota pieknoscig piekne czucia obudzaé“. Bro-
dzinski przypomina Arystofanesa, Herdera, i Schil-
lera.

Mniejsze znaczenie od Stowackiego, Sniade-
ckiego i Brodzinskiego ma dla nas, jako teoretyk,
Jozef Korzeniowski, autor ,,Kursu Poezji“, wzorujg-
cy sie w nim na teorjii sztuk pieknych Niemca
Eschenburga. Précz tego kursu napisat zastuzony
nasz dramaturg i powie$ciopisarz rozprawke o pa-
tetycznosci. —

Z wielkich naszych systematykow wsrod filo-
zoféw najgtebiej ujeli zagadnienia piekna i sztuki
Jozef Kremer, Karol Libelt i August Cieszkowski.

Ale juz i Trentowski zajat sie pieknem i sztuka.
Pisze ten entuzjasta, oszotomiony swem zadaniem,
do jakiego sie sam poczuwal, popchniety przytem
zbyt pohopng wiara w jego zdolnosci wybitnych
u nas mezow, w Panteonie, ze nauka o pieknie
i sztuce to matematyka i logika wyzwolona, lecz
witasnie dla tego najwyzsza, najprawdziwsza, naj-
trudniejsza. Sztuka jest apoteozg natury, ducha
i czlowieka. Pieknos¢ rzetelna jest prawda, cnotg,
Swietoscig, prawem, wolnoscig i mitoscia. Prze-
strzega wiec, by arty$ci nie dawali zadnej ,,mierz-
wy moralnej w promienicy niebios*. Artysta za-
mienia ideje na idealy. Przeciwienstwo filozofa do
artysty wyraza Trentowski w spos6b wiasciwy so-
bie: ,,I filozof polski, cho¢ tylko prawdy szuka, pra-
wde wypowiada i prawdzie stuzy, uderza rad czo-
tem przed takimi tgarzami, jakimi byli Mickiewicz

)Cr
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i Krasinski, a jakim jest Moniuszko ,tgarstwo*
sztuki polega na idealizowaniu. O sile jego przeko-
nywa w oczach filozofa, ,,opitego polskoscig i wia-
snym duchem® to, ze nawet rzeczy brzydkie stajg
sie piekne w poezji. W Milton‘ie kazdy czytelnik
rozkocha sie ,zgota w piekle, w Anhellim Stowa-
ckiego w kraju okropniejszym dla nas od piekia,
w Syberji“. —

Jozef Kremer, jest znawcg i mito$nikiem piekna
nieposlednim. Dowodem tego ,Listy z Krakowa*
i ,Podréz do Wioch“. Krakowski filozof, jeden
z najwiekszych systematykéw, niedoceniony moze
dostatecznie, podziela og6lne zdanie o dziataniu
sztuki na kulture i rozwdj ludzkosci. Pisze, ze
Lnimi sie duch ludzki mocg rozumu dobit prawd
0 niebie i ziemi, o zyciu i $mierci, 0 wiecznosci i na-
turze, wczedniej o nich zamarzyt, uczac sie czytac
z dziet pieknosci, jakby z ksigzki obrazkowej z nich
przeczuwajgc wielkie przeznaczenie swoje“.3) Dla
tego tez ,poeci, wueszcze, bardy“ byli pierwszymi
nauczycielami narodéw, tudziez pierwszymi ich ka-
ptanami i filozofami. Jak pdzniej dla Gayaina, tak
1 dla Kremera, piekno wprowadza w czynno$é
wszystkie wiadze duchowe. ,Sztuka i piekno ude-
rzajg na calg tres¢ czlowieka, chwytajg wszystkie
struny jego jestestwa i calg istote cztowieczg budzg
peinym akordem. Zmysty i rozum, uczucie i mysl,
duch i serce, ciato i dusza, wszystkie te potegi za-
razem sg tkniete pieknosci dzietem, zadna tedy
z osobna, ale wszystkie razem, jakby w chor

S) Kremer przypomina tu Vika, Herdera i BrodzifAskiego.
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grzmigcym psalmem witaja Wiekuistos¢, ktora na
ziemie zstgpita. Gdy pieknos¢ sie zjawi, wszystkie
radosci i bolesci, tesknoty i nadzieje, odwaga, po-
tega, leki i mitos¢, zale i wesele i co jeno w duszy
naszej jest, rozgorzeje ogniem nadziemskim i tgczy
sie wspdélnem ptomieniem. Sg to prawdy proste, ale
je Polak dopiero wypowiedzie¢ umiat. Moze dla
tego, ze prawda jest i to, co takze Kremer wyrzekt
na innem miejscu: ,,Gdy pokolenie, gdy lud, gdy
stulecie umiera, duch ich jakby hostja wznosi sie na
ofiare ku niebu“. To tez nie dziw, ze Kremer czuje
postannictwo jakby swoje i narodu przez sztuki:
»Opatrznosc¢”, tak mowi ,zakreslita jedynie zakon
0g6lny Swiatu, wytkneta mu cel, zostawujac rodowi
ludzkiemu, by po swojemu ziscit najwyzsze przy-
kazanie“. | zaraz przechodzi do tego, co pézniej
T(lilie miat wprowadzi¢ do filozofji sztuki, do pod-
niesienia doniostosci chwili dziejowej. ,,Kazdy wiek
gotuje materjat dla nastepnych pokolen, dla nastep-
nych ludéw, ktére kiedy$, jako dziedzice, maja
wstgpi¢ do wiekuistej pracowni historji powszech-
nej“. Z powaga chwili dziejowej zlewa sie w jedno
to, co Kremer méwi o przeczuciu wieku. ,Zna je
cztowiek wielki dotykajac pulsow Swiata, a gdy ten
Swiat caty w koto niego jeszcze jakby nocnym snem
ztozony drzemie i marzy, on sam czuwa i styszy
cichy chéd czasu i bijace dziejow godziny, a za-
nim Swit, zrywa sie i wola stowem poteznem,
wszechmoznem, a stowo to upada na $wiat jak grom,
i co byto dopiero drobnem, tulagcem sie pod ziemie
ziarnem, w mgnieniu oka wyrasta na olbrzyma.
A gdy maz wielki wywota tg przysztos¢, juz ona do
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mi, swojg osobg ptaci to swoje zrodzenie, bo sam
idzie w poniewierke lub skonaniem, jak pieczecig,
stwierdza puscizny swoje“. Komu nie przypomni
sie tu inne dziecko Krakowa, a moze i dziecko du-
chowe Kremera, Stanistaw Wyspianski, ktéry nam
obwiescit waznos$é chwili dziejowej w nastepnych
stowach:

».Powstang nad nami, powstang

| bedg nad nami drzec.

Kiedys, godzine wotang

Bedziemy, bedziemy miec.

Powstang nad nami, powstana,

W powietrzu beda drzec

Choragwie — to bedzie w czas rano,

Nim liscie zaczng drzec,

To bedzie, to bedzie w czas rano,

Zanim ptacy zaswiergoca swoj Swit,

Cyt, cyt, cyt, cyt”.

Komu nie przyjdg na mysl i inne hasta, czy
przeczucia, znowu Wyspianskiego o godzinie, kt6ra
wybija, gnana tesknota lat, gdy to piorun ma ude-
rzy¢ przez piers, przez polskie serce?

Obok chwili dziejowej podnosi Kremer takze
i drugi pierwiastek, wazny w filozofji Taine‘a,
wplyw klimatu i otoczenia. Sztuka, jako cora fan-
tazji swojej, widzi dusze wlasng w zmystowej po-
staci. To tez Listy z Krakowa przechodzg kolejno
objawy sztuki we wszystkich krajach, w czem uzu-
petnia je pézniej podréz do Wioch. Do pewnego
stopnia poprzednikiem Kremera, nie mdwiac juz



73

0 Brodziskim 3 w Polsce, pod wzgledem podkre-
$lenia waznosci klimatu dla uksztattowania sztuki,
jest autor dzietka drukowanego w roku 1694 w Kra-
kowie, przypisywanego Andrzejowi Opalifskiemu,
pod tytutem: Krotka nauka budownicza dworow,
patacdw, zamkéw podiug nieba i zwyczaju pol-
skiego ).

Prawie tej samej doniosto$ci dla nauki o pie-
knie i sztuce, jak Listy z Krakowa i Podréz do
Wioch, Kremera jest ,,Estetyka, czyli umnictwo pie-
kne* Karola Libelta. Dla Libelta sztuka tgczy sie
z wyobrazeniem i jako taka staje w réwnym rzedzie
z religja w tgcznosci z uczuciem i z umiejetnoscia
w tgcznosci z rozumem. Jest to jakby tréjca nauk
filozoficznych, etyka, logika i nauka o pieknie
1 sztuce, uzalezniona od trojcy wiadz duchowych
nieco innej, jak u Niemcéw. Hastem ,sztuka jest
sama sobie celem* staje sie Libelt jakoby zwolenni-
kiem prawidta Vart pour Vart, sztuka dla sztuki. Ze
hasta tego nie trzyma sie nasz mysliciel niewolni-
czo — wynika z tgczenia sztuk pieknych z religja,
w czem Libelt przypomina Hegla. Sztuka nie jest
nasladowaniem natury, a ,,uwydatnieniem ducha“,
Olbrzymia cze$¢ swojego dzieta poswiecit Libelt
opisowi ksztattdw natury, okazujac sie doskonatym
znawcg piekna przyrody, odkrywca jego i wielbi-
cielem. To, co pisze o pieknoSci ciata cztowieczego,

3B) Brodzinski , 0 kiasyczno$ci i romantycznosci“. Na
Brodzinskim zna¢ wpiyw Herdera i Schillera.

3 Wiadomos$¢é o dzietku tern zawdzieczam Nikodemowi
Pajzderskiemu.



nie znajdzie tak tatwo nic réwnego sobie. Nie brak
u Libelta ciekawych spostrzezen psychologicznych.
Do nich nalezy n, p. zdanie, ze wstydliwo$¢ jest
wiedzg grzechu. Jak Arystoteles wyrdznit szcze-
gb6lna pochwatag mitodziez, tak Libelt wydobyt na
jaw piekny rys charakteru kobiecego. Filozof nasz
twierdzi, iz rzec mozna, ze w niewieScie odstania
sie jeszcze piekno natury w catej swojej plastycznej
Swietnosci, za$ w mezczyznie juz z form natury
przeSwietla idealne piekno ducha. Ztad to mezczy-
zna w kobiecie kocha zawsze nature i jej wdziekiem
sie usidla, przeciwnie kobieta nie szuka w mezu
piekna natury, ale kocha sie wiecej w ideale jego
ducha.

Z wspotczesnych z Libeltem i Kremerem filo-
zoféw zajat osobne miejsce August Cieszkowski.
Nie opracowywat on przecie zagadnien o pieknie
i sztuce tak wytacznie, jak jego dwaj wielcy rowie-
$nicy, ale nie omijat ich. A, ze byt filozofem, kia-
dacym nacisk na rzeczy najpodnioSlejsze, wiec byt
tez moze jedynym, ktéry sztuce i pieknu nie kazat
schodzi¢ z piedestatu, wskazanego im przez nauke
grecka, zadajgcg od piekna i sztuki, by zachowaly
ethos, by dbaly o dostojeAstwo. W ,dzietku“, jak
je w zaofiarowaniu  zmarlej zonie nazywa,
w ,,0 drogach Ducha“ pisze o $Swietem powotaniu
sztuki i przemawia ,usilnie za religijnoobywatel-
skiem Sztuk i Nauk uspotecznieniem, za zywotnem
skierowaniem ich wiasnych i niezaprzeczalnych ce-
16w ku spélnemu wszego Ducha celowi“. Moze tez
Kieruje sie i Swiadomie tern, czem grecka nauka
0 pieknie i sztuce po nad wspdiczesng nam wyrosta,
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Zna bowiem jej dzieje najwidoczniej, skoro pisze,
ze ,w Starozytnosci pod og6lng nazwg Muzyki nie
tylko pojedyncza, jak dzis Sztuke, ale caly orga-
nizm Sztuk picknych pojmowano“. — W Ojcze-Na-
szu zestawia Cieszkowski polskie pojecie tadnosci
z greckiem kosmosu. (1.8 198). Najwiecej jednakze
objawien z zakresu piekna i sztuki podaje jedna
z najwczes$niejszych prac naszego proroczego filo-
zofa: ,,Prolegomena do Historjozofji**. Pisze tam,
ze w sztuce chodzi o przedstawienie tego, co we-
wnetrznem jest, czyli o uprzedmiotowanie znacze-
nia. Najwyzszemi predykatami Absolutu nazywa
Piekno, Prawde i Dobro. Jednem ze ,stadjow“ du-
cha, i6wnomiernem ze stadjami Prawdy i Dobra,
jest stadjum Piekna, ,gdzie Wnetrze (Pojecie) od-
powiada Zewnetrzu (Obiektywnosci), ale tylko jako
szczeg6lnos$¢, jako co$ bezposredniego, jako party-
kularno$¢, zewnetrzna rzecz etc.“ Dzieje sg dlan
procesem rozwojowym ,ducha ludzkosci w odczu-
ciu, w Swiadomosci i w czynnem stwierdzeniu Pie-
kna, Prawdy i Dobra“.

Filozofowie polscy wspotczes$ni nie bardzo pa-
mietajg o spusciznie po Euzebjuszu Stowackim,
Janie Sniadeckim, Kremerze, Libelcie i Cieszkow-
skim. Szkoda, bo tylko z ciggtosci, z checi uzgod-
nienia i przeciwstawienia, wytwarza sie nauka ro-
dzima, godina stangé obok nauk obcych. A kazdy
narod z jezykiem odrebnym, i co za tern idzie,
z kotem poje¢ nie dajacych sie czesto na obcy jezyk
przettomaczyé, przyrodzonym rzeczy biegiem, ma
prawo i obowigzek stworzy¢ i stwarza wilasng
nauke, co najmniej w zakresie nauk duchowych,
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wnoszac nawet do nauk przyrodniczych swdj jego
wilasciwosciom najbardziej odpowiadajacy sposob
ujecia.

Nie dawno zmarty Nestor naszych filozoféw,
Henryk Struwe, wyraza sie o utworach poezji
1 sztuki, ze mozna je nazwac strojem, ktérym czto-
wiek swe zycie upieksza. Stroj ten, jako wytwor
podmiotowy, taczy sie jaknajscislej z ustrojem
wszechbytu, jako z objawem porzadku i tadu wcie-
lonego w Swiat rzeczywisty. W uzaleznieniu sztuki
i piekna od uczucia wstepuje Struwe w $lad niem-
cow. — W. M. Koztowski jest zwolennikiem teorji
0 pieknie i sztuce poety niemieckiego Schiller'a.
Ogtosit prace ,,Krdlestwo ideatdéw i odkupienie este-
tyczne" i ,,Filozofie Schillefa i wiersz Artysci". —
Raciborski widzi najwazniejsze zadanie sztuki i pie-
kna w zwracaniu uwagi na piekno typu, w czem
przypomina Taine'a. — Odrebne jest stanowisko
socjologiczne wzgledem piekna i sztuki Wtadystawa
Pitata. Poczatki sztuki tkwig wedle niego w kole-
ktywizmie. — Nieco paradoksalng jest takze socjo-
logiczna czy moze ,,antysocjologiczna™ i psycholo-
giczna teorja Swietochowskiego. Tworca jest wedle
niego cztowiekiem pierwotnym, czy nawet wprost
dzikim. — Ksigzka Heilperna ,,Przyczynki psycho-
logji twadrczosci“ konczy sie zdaniem: ,,Pieknem
nie jest wiec to, co sie podoba, ale to, co budzi naj-
silniejsze tesknoty“. Dziwne uprzywilejowanie te-
sknoty; ale co znaczy przeciwstawienie dwu stow
jednoznacznych ,piekna" i ,,podobania sie“? Czyz
nie moznaby z réwnem uprawnieniem powiedzieé:
Podoba sie wiec nie to, co jest pieknem, ale to, co
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budzi najsilniejsze tesknoty? — Bardzo wazna
ksigzke o zagadnieniu poszczeg6lnem z dziedziny
tworczosci artystycznej napisat Mleczko pod tytu-
tem ,,Serce a heksametr“, w ktérej od rytmu oddy-
chania i bicia serca uzaleznia rodzaje i budowe
wiersza. Teorja Mleczki, mimo, ze poczeta samo-
dzielnie, jest uzupetnieniem gtosnego i stusznie ce-
nionego dzieta Karola' Biiclier'a: ,,Praca i Rytm*. —

Chociaz wspdtczesna nam filozofja polska
omawia wiele zagadnien bedacych w zwigzku
ze sztukg i z pieknem, nie data w tym kierunku
prac na tak szerokg miare zakrojomyeh, jak
dzieta Kremera i Libelta. Wyjatek stanowié be-
dzie zapewne ,Filozofja Sztuki“ Michata Sobes-
kiego. Dotad ukazat sie wszakze dopiero pierwszy
tom tej pracy.

18. Z krotkiego przedstawienia nauki o pieknie
i sztuce w czasach nowozytnych widzimy, ze po-
czynita ona wobec nauki greckiej pewne postepy,
chociaz nie we wszystkiem 2z niej skorzystata.
Najdonioslejsza zdobyczg jej jest taczenie sztuki
z pigknem, nie z nasladownictwem, i ideja roz-
woju sztuki. Najwiekszem obnizeniem znaczenia
sztuki jest uzaleznienie jej za przyktadem niem-
cow od uczucia jedynie, albo nawet od zmysto-
wosci, a nie zespolenie jej z calg petnig wszyst-
kich objawow ducha. Stato sie to przez odbiezenie
od podziatlu nauk wedle zatozenia Arystotelesa,
oraz przez niezupetne dostrojenie sie do po-
ziomu, jaki sztuce i nauce 0 niej i o pieknie wy-
tkneta nauka grecka wskazujgc nu etos artystyczne,
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na sztuki i piekna dostojefstwo.4) — O czem za-
pomnieli teoretycy, o tern pamietali artysci.4l)
Z wspobtczesnych nam polskich tworcow artystycz-
nych sztandar sztuki nosi wysoko, rozumiejgc do-
skonale jej znaczenie, jej etos, poeta Mirjam. Wy-
jawia sie to szczegOlnie w jego wynurzeniach o Sto-
wackim w ,,Nad Mogita" i ,,Powiesci nieskonczo-
nej*. Uwaza tam, ze nie jesteSmy jeszcze godni i ze
nie mamy prawa i$¢ z hotdem i czci wyrazami na
gréb Stowackiego. ,Gorzkie“ te i ,palgce stowa“
mowi do nas mistrz wspotczesnych pokolen w Pol-
sce, cho¢ przecie sam, jak nikt inny, wie, ze my
wszyscy, chcagc jako tako wyrazi¢ najgtebsze swe
uczucia wobec Sztuki, Polski, Boga, Odwiecznych
Tajemnic i Dazen najgoretszych naszego jestestwa,
prawie nie umiemy tego wyrzec innemi stowami, jak
te-mi, ktére Stowackiego sg, z jego nieukojonego
bolu, z jego upojnej radosci i z wiairy jego ,,widzg-
cej* poczete. — Inny pisarz-artysta wspdiczesny,
Wactaw Berent, odkryt niejedng tajemnice z zakre-
su piekna i sztuki w ,Zywych Kamieniach“. Nie
wszystko tam bowiem zapewne nalezy do dziejow
wskrzeszenia idei $redniowiecza i odrodzenia. Be-
rent od siebie niezawodnie stawi n. p. wrazliwos¢

40) Wyjatek stanowiag tu ci, ktérzy, jak Hegel, Kremer,
Libelt i Cieszkowski, zestawiali piekno i sztuke z religja,
albo i ci, ktérzy, jak Kremer, a po nim Guyau, kazali pieknu
i sztuce panowaé¢ w obrebie wszystkich wiadz ducha.

4) Artystom w sprawach piekna i sztuki nalezy sie na-
wet w nauce o pieknie i sztuce gtos i to moze, co przed-
niejszy, wszakze zawsze z uwzglednieniem ich wybujatej
nieraz ,zapalczywosci“. Wybieram dowolnie artystow pol-
skich z doby najnowszej.
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niewiescig na artystyczne podniety, dzieki ktorej
bezwiednie dziata piekno i sztuka na rozw6j poko-
len. Jakaz niezbita prawda i jaka piekna prawda
tkwi w nastepujacych stowach: ,,Grat. tagodnos¢
cisz niewiescich grat i krosienkowych rojei moce,
rzuconego w te cisze tona diugie przetrwanie, mleko
marzen, ktéremi karmig ptody mezowe w zywocie
swoim, $rod tez u kadzieli....“! i t. d. Inaczej, jak
0 kobietach, sgdzi Berent o mezczyznach. Z Goliar-
dem razem skarzy sie, ze niemasz w sercach me-

z6w ciekawosci bezkorzystnej.* Sztuka i piekno
dziata, nie jest sztukg dla sztuki w ciasnym zwrotu
tego ujeciud), panuje nad zyciem. | wielbi stad

n. p. sztuke satyr6w zacng, ,a z pradawniejszych
pieknosci* idacg ,,nizli kazda inna“. Satyrowby ,na
czoto igry wszelkiej, by zbodli ludziom wprzédy
z grzbietbw wszystkie pomstliwe brzemiona doli.*
Ale nie tylko satyra dziata drogg odstraszania i wy-
$Smiewania, dziala i sztuka na naszg wiole pozyty-
wnie: ,,Wiodta niegdy$ Muza rycerzy i na boje
Swiete!" Zaprawde! czyni ona to i dzisiaj jeszcze.
Wplyw sztuki na zycie jest nieustanny i najrézno-
rodniejszy. Czasem polega chocby jedynie na ,roz-
prezaniu®“ dusz ,z powszedniosci.“ Wszelka sztuka
wywiera wptyw w powyzszy spos6b, poniewaz jest
zawsze ,mowa“.4d) Przeor méwi w ,Zywych Ka-
mieniach” o bracie tukaszu, ze nakazuje mu wcigz

£) Hasto ,Sztuka dla sztuki!* ma swoje znaczenie, jako
zadanie swobody dla sztuki, nie, jako podkreslenie jej obojet-
nosci wobec zycia, a szczeg6lnie wobec ,,ethos" a choéby wo-
bec ,,ejkos™.

4 Vico, Croce, Cieszkowski.
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milczenie w mowie innej, nad pedzle i farby, aby tern
wymowniejszg stata sie przed Bogiem tamta jego
mowa." Przedziwnie maluje Berent takze i los ar-
tystow w krotkich, lecz dosadnieh stowach: ,Roz-
nosimy po S$wiecie cztowieczenstwa Kkielnie i miot,
i gesle, i piesn, i stowo, — sami wytraceni ze spo-
fecznosci chér cztowieczenstwa....“ — Ze zmartych
niedawno poetow, Wyspianski wyznacza poecie jako
~Stowo“, ,widmo goncze“, — zwiastowanie, poeta
winien by¢ ,,Zwiastunem”. — Konopnicka zada od
poety spowiedzi, $wiadczenia i dawania haset. W jej
zrozumieniu twoérca rozpala jakie$S plomieniste zo-
rze, ze nas rozwichrzy i rzuci w zadumy, ze nam
,10dZ pchnie na peine morze i todzi hasto da na
morskie szumy*®. —
Zaprawde artysci, poeci nasi zrobili nie tylko

z Polski, ale i ze Sztuki ,i z jej nazwiska pacierz,
co ptacze, i piorun, co btyska“. Poszli oni reka
w reke z filozofami ubiegtego stulecia, z Kremerem,
Libeltem i Cieszkowskim. Trudno o wyzsze ,,ethos",
jakiego oni zadali. Sztuka ich stata sie tern, czem
wedle Mickiewicza byta ,,pie$n gminna", stata sie
naszg arka przymierza". Arka przymierza, a wiec
tez i bardziej osobistym ,,szkaplerzem", jest sztuka
i by¢ dla nas powinna! Konopnicka S$piewa o teni
w Imaginie.

»Ja znam ten szkapterz! Na piersiach go nosze

I wiem, jak pali, jak rany rozszerza,

Nieraz ja w tkaniu jak wichr sie unosze

I znak krwawego chce zerwac ,,przymierza...."

Lecz wrost juz w serce, jak wrasta ciern glogu

W rozcietg gataz, co rodzié ma roze....”
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O ezem gloszg, jak dotad ogo6lnie, z naszemi fi-
lozofami ubiegtego stulecia artysci polscy, nie tylko
w poezji, ale i za pomocg innych sztuk,4) na kaz-
dym kroku, o tern poéjdzie wies¢ i z polskiej nauki
0 pieknie i sztuce, tylko trzeba przejrze¢, przejac
sic, przeprzec i przekazac!

4 Chopin, Grotger, Matejko, Wyspianski, Jacek Mal-
czewsKki.

Wize, Nauka o pieknie. 6



ROZDZIAL 1Il.

Zabawa, gra, sztuka i piekno.

1 Podziat nauk filozoficznych u Arystotelesa
opiera sie na trzech rodzajach czynnos$ci duchowe;.
Wszelka czynno$¢, a wiec i duchowa czynnosc,
dzieli sie na czynno$¢ swobodna, czyli zabawe, na
czynno$¢ doswiadczajgca, czyli nauke, i na czyn-
no$¢ dazaca do celu, czyli prace. Jedna i ta sama
czynno$¢ moze byc¢ i zabawa i nauka i pracg. Wez-
my tu pod uwage badz co badz, konng jazde, gre na
fortepianie, ‘tupanie drzewa, piecie sie na szczyty
i t d. Zabawa, nauka i praca nalezg do catosci na-
szego zycia, do catosci zycia wszelkiego. Zabawa
jest budzeniem sie zycia i czynnosci, nauka do-
Swiadcza sposobOw ujawnienia naszych czynnosci,
naszego bytu, srodkdw i sprawnosci, praca zdobywa
zasoby dla zycia, stwarza jego podlstawy, wyteza-
jac nasza czynnos$¢ do zdobycia dobr. Wszystko,
CO ponizej, i co powyzej, przeczy zyciu, jego zdro-
wiu i normie.

Ponizej czynnosci swobodnej, budzenia sige zy-
cia, znajduje sie zbyt swawolna zabawa, igraszka,
igranie, doigrawanie sie dzieci, karciarzy, uczestni-
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kéow domu gry, pijakéw, sportowcow, albo odurza-
nie sie bezmysSlnemi i bezcelowemi ruchami u lu-
dow pierwotnych, czy tez przecywilizowanych, ale
kierujagcych sie wrazliwoscig, wierzeniami, zabo-
bonem.

Powyzej czynnosci dazacej do celu i zdobywa-
jacej go najskuteczniejszym wysitkiem, zaczyna sie
praca niewolnicza, praca przechodzgca sity nasze,,
zaczyna sie trud.

Zaréwno igranie jak i trud nie przynosza zado-
wolenia. Nuda i cierpienie wigze sie z niemi, prze-
syt i wyczerpanie.

2. taczenie swobodnej czynnosci, zabawy,
z pieknem i ze sztukg jest, jakeSmy sie w poprzed-
nich rozdziatach przekonali, bardzo dawne, bo siega
greckich czaséw, a bardzo ogdlne, bo zgadzajg sie
na nie przedstawiciele wszystkich narodéw. Swiad-
czg o tern nauki i uwagi Empedoklesa, Ksenofonta,
Platona, Arystofanesa, Arystotelesa, Burke’a, Spen-
cera, Du Bos’a, Abla Rey’a, Kanta, Schillera, Euze-
biusza Stowackiego, Jana Sniadeckiego i Kazimie-
rza Brodzinskiego, zeby wyliczy¢ tylko najprzed-
niejszych. Ale i przeciwnicy naszej teorji s3g jej
wyznawcami, nie zdajac sobie z tego sprawy, a wiec
m. in. tez Jan Marja Guyau i Teodor Lipps.

Guyau, jak wiemy, wystepuje przeciw zbyt
ubogiemu ujeciu sztuki u Spencera i zacie$nieniu
sfery piekna i sztuki do zakresu uczuciowosci
u niemcow. Streszcza swoje wywody w ksigzce
»Zagadnienia wspodtczesnej nauki o pieknie i sztuce"
w nastepujagcem orzeczeniu: ,Stowem, piekno, wie-
rzajmy, mozna okre$li¢ jako ujecie lub czynnos¢,

¢
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ktéra podnieca w nas zycie pod jego trzema posta-
ciami naraz (wrazliwo$¢, umystowos¢ i wola) i przy-
czynia sie do rozkoszy za pomocg nagtego odczucia
tego ogolnego podniecenia.“ Po francusku brzmi to:
»,En somme le beau, croyons-nous, peut se définir;
une perception ou une action qui stimule en nous la
vie sous ses trois formes a la fois (sensibilité, intel-
ligence et volonté) et produit le plaisir par la con-
science rapide de cette stimulation générale.“ Te-
orja zabawy przebija tu ze zwrotow o podnieceniu
zycia i czynnos$ci i o naglem odczuwaniu tej pod-
niety.

Teodor Lipps, drugi najzacietszy moze przeciw-
nik teorji zabawy w jej stosunku do piekna i sztuki,
nie liczy sie ze stowami, gdy chodzi o oSmieszenie
jej. Mimo to w opisie réznic miedzy zachowaniem
sie umystu badajgcego, dazacego do celu, a dozna-
jacego wrazen pod wpltywem piekna i sztuki, daje
najwyrazniej teorje zabawy duchowej.

Pisze w swojej nauce o pigknie i sztuce (I, 129)
co w polskim jezyku z zachowaniem szczeg6lnego
sposobu przecinkowania i stylu, brzmi, jak nizej:

»Czynno$¢, o ktorej ja tu mowie, jest réznora-
kiego rodzaju. Jest, dajmy na to, mojg czynnoscig
inteligentnas Ciesze sie sitg czynnosci mojej mysli,
zdolnosci  uchwycenia duchowego wielu rzeczy.
Czuje sie zadowolonym z koncentracji pracy du-
chowej, w skupieniu tejze w jednym punkcie i celu.

Innym razem, czynno$¢ ma zwrécona do zadan
praktycznych. Jest to wola praktyczna celéw, i do-
prowadzenie do skutku. | tu rozkosz zwigzana
z sita wewnetrznego czynu, z bogactwem tresci, i ze
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zgodnoscig czynu ze sobg, i skupienie z jednoscig
celow.

Nakoniec jest moja czynno$¢ moze tylko owg
czynnoscig, ktora polega na ujeciu i pochwyceniu
przedmiotu, w sobie zgodne, ale wewnetrzne swo-
bodne zwrdcenie sie do rzeczy spostrzezonych i wy-
obrazonych, i swobodne odczepienie sie, aktywne
zblizanie i oddalanie sie, zespajanie i rozczlonkowy-
wanie, wnikanie, wewnetrzne przyswajanie i opano-
wywanie.*

W opisie trzech czynno$ci duchowych Lipps'a
nie trudno dopatrze¢ sie wyraznie podziatlu czyn-
nosci u Arystotelesa i nie trudno na nim oprzeé
trzy rodzaje nauk filozoficznych, teoretycznych,
praktycznych i swobodnych, ,wyzwolonych®, bedg-
cych w zwiagzku z pieknem i ze sztuka. —

3. Rozréznienie czynnos$ci, ujawnienia zycia na
zabawe, nauke i prace, ma znaczenie przedewszy-
stkiem teoretyczne; w poszczeg6lnym wypadku mo-
gq sie wszystkie pierwiastki znamienne dla nich mie-
dzy sobg zespoli¢ i zmigsza¢. Zabawa moze pouczaé,
nauka sta¢ sie pracg, praca rozrywka it d., we
wszystkich ustosunkowaniach. Jednio jest przytem
jednakze za kazdym razem nader waznem, a mia-
nowicie pewien uklad, fad, rytm, miara. Wykazat
to dla pracy Karol Biicher w ksigzce ,,Praca i rytm*.
Mleczko dla poezji w ksigzce ,,Serce a heksametr®,
zrozumieli to dawni logicy i gramatycy dla nauki,
uktadajagc w wierszu rytmicznym i rymowanym pe-
wne dane naukowe dla lepszego zapamiegtania. Dla
sztuki i piekna z pragnienia fadu, fadnosci, zestroju,
strojnosci, wyrastajg prawa harmonji, jednosci
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w mnogosci i zaokraglenia w cato$¢ tatwa do ogar-
niecia, omawiane juz przez Pitagorejezykow i Ary-
stotelesa. Bawienie przechodzi za pomocg rytmu,
miary, tadnosci z zabawy w gre.%) Pojecie zabawy
nie zawiera w sobie tak dobitnie znamion wyrdznia-
jacych od bawienia sie beztadnego, niestrojnego, jak
pojecie gry. To tez teorja gry duchowej w stosunku
do sztuki i piekna uzupetnia teorje zabawy. Narody
stowianskie, a w szczeg6lnosci polski, posiadajac
osobne stowa dla zabawy i gry, zdobywajg sobie
tern samem zdolno$¢ wyrazenia doniostej prawdy
lepiej i bardziej bezposrednio od innych narodow.
4. Stosunek gry, jakg nam przysparza piekn

i sztuka, do innych qgier, jest do$¢ przejrzysty.
Sztuka i piekno nie sg grami czynnos$ci cielesnej,
lecz duchowej. Ws$ro6d duchowych gier wyrdznia
sie piekno i sztuka tern, ze sg gra znaczeniad)
i wypowiadania czego$. Od razu wiec odcinajg sie
od ,,gier towarzyskich*, jak zgadywanie zagadek,
gier w karty, warcaby, szachy i wszelkiego rodzaju
pionki. Nie sg tez piekno i sztuka gra nasladowni-
ctwa, lub iluzji, za jaka je majg, pod wptywem na-
uki greckiej, Niemcy Karol Groos i Konrad Lange.
Nasladownictwo i iluzja odgrywajg w sztuce i w pie-
knie wielka role, ale tylko mniej wiecej taka, jakga
w sposobach wyrazania sie i nadawania znaczenia,
w jezyku i w mowach. Jak w jezyku nowe stowo,
w mowie migéw lub znakéw nowy sposdb, gest, tern

%H Znaczenie tadu w sztuce wyjawia sie juz u ludov
najpierwotniejszych. Por. Wundt: Vdélkerpsycholosie. VII. 154

B Cieszkowski,
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silniejsze robig wrazenie, tem lepiej sie  Ogolnie
przyjmuja, im bardziej w jakikolwiek sposob nasla-
duja, tak i w sztuce i w pieknie kazde w tym Kie-
runku idace utatwienie rozpoznawania i wyrazisto-
§ci tego, co ma by¢é wypowiedziane, wyrazone, wy-
czute i pojete, przyczynia Sie do-zadowolenia, ra-
dosci i rozkoszy. Mimo to wierno$¢ nasladowni-
ctwa i daleko idagca iluzja, stajg sie talk mato po-
trzebne w pieknie i sztuce, ze wystarczy stworzyc¢
sobie nawet Swiadomie fatszywg fikcje na podstawie
czego$, co ani nasladownictwem nie jest zupetnie,
ani tez nie ma na mysli wywotania iluzji.4) — Po-
kazuje sie to najwyrazniej w sztuce dziecka, szcze-
gblnie w jego przedstawieniach dramatycznych,
w ktérych przedmioty nabierajg znaczenia 0séb,
przedmiotow. Duze krzesta majg czesto przedsta-
wiaé rodzicow, mate krzesta dzieci i t. p. Podobnie
jak u dzieci, dzieje sie u ludow ,pierwotnych®.
1 u nich zjawia sie ,moc asymilujgca duszy, ktéra
w rzedzie trojkatdw Ilub czworobokéw ornamentu
widzi chmary ptakoéw, ryb i owadow.4“

W przeciwieAstwie do jezyka mowy, sztuki
i piekna stajg wiasciwe sztuki iluzyjne, jako to pa-
noptikum, panorama, brzuchoméwstwo i t. p. Za-
lezne one zupetnie od nasladownictwa i iluzji. —

5. Teorja gry wyrazania, wypowiadania, zna-
czenia (Cieszkowski), streszczamy sie, wyrédznia
piekno i sztuke od innych gier tem, ze wykazuje ich

4)) Zobacz Jana Vaihingera ,Filozofja tgcznika jakoby*.
4 Wundt, Volkerpsychologie, VII, 147.



duchowos$¢, ich pokrewienstwo z mowa, z wyczu-
wanym i gtoszonem stowem. Piekno jest grg wy-
czuwanego stowa, znaczenia czego$; sztuka za$ jest
gra wyczuwanego stowa, znaczenia czego$, dla wi-
dza i stuchacza, dla odbiorcy, a wytgcznie stowem,
,»widmem goniczem*, wyrazem gtoszonym, pisanym,
ksztatconym ze strony artysty i tworcy. —



ROZDZIAL V.

Piekno i jego postaci.

1 Jesli stusznem jest zdanie, ze piekno i sztuka
sg grag wyczuwanej i gtoszonej mowy, grg znacze-
nia czego$, to nalezy szuka¢ w nich najpierw zna-
mion zabawy, potem gry duchowej i nakoniec
wszystkiego tego, co wyrazi¢ zdolna mowa.

2. Zabawa duchowa, pierwsza podstawa piekna
i sztuki, polega na swobodzie i bierze jako taka na
ustugi trzy uzupeiniajgce sie pierwiastki wplywo-
wos$¢, samodzielno$é i swobode artystyczna, witada-
jac niemi dowolnie. Swoboda artystyczna jest wply-
wowosci i samodzielnosci — w pojmowaniu Hegla
— synteza, zrownowazeniem przeciwienstw w zro-
zumieniu Arystotelesa.

Swoboda artystyczna nie znosi pet. Hastem
jej staje sie Piekno dla Piekna! Sztuka dla Sztuki!
Nic jej nie wzbroniono, wszystko jej wolno. Wolno
jej panowa¢ wszedzie, porusza¢ najciezszemu stag-
wiami domniemanych prawd i cndt zakistych i zwie-
trzatych, by zycie zbudzi¢ nowe. Burzag jej byc¢
wolno i gradem dla catych paséw ziemi osedziatych,
wichurg dla strzech porostych mchem i rojnikiem.
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Nie zakazy, lecz nakazy, nie peta, lecz skrzydia
przynosi sztuka i piekno w niej wyrazone. Tejze
samej swobody godzien bedzie i widz i stuchacz.
Im dostojniejszych wzruszehA zapragnie, tern lepiej
dla niego, tern lepszy bedzie dobor dziet artysty-
cznych, ktére ukocha, za swoje uzna i do arki przy-
mierz swych poskfada.

Swoboda artystyczna zabawy duchowej obja-
wia sie nietylko trescig, ale i forma.

Przyktadem znamiennym, dowodzacym swo-
body piekna i sztuki jest m. i. w poezji pordwnanie
poetyczne, wazne nie tylko w poezji samej, ale
i w krasoméwstwie. Nie zgda sie od takiego po-
rébwnania S$cistego podobienistwa, lecz tylko rysu
bardzo poszczeg6lnego. Z pordéwnan poetycznych,
ktéremi stynie Homer, w ktorych u nas celujg Mi-
ckiewicz, Stowacki i Konopnicka, powstawajg jako
formy pochodne paratelizmy, polegajgce badZ na po-
krewnych mys$lach i obrazach, badZ nawet na znaj-
dywaniu sie rownoczesnem co do chwili lub miejsca,
badZ tez na réwnobrzmienno$ci. Rymy i aliteracje
sg dalszym stopniem w tym kierunku. Poszczegdl-
ne narody ulubity sobie poszczegdllne rodzaje wyli-
czonych form. Poezja psalméw biblijnych kocha
sie w paralelizmach, starogermanska w aliteracjach,
.poezja narodéw nowoczesnych w rymach. — Po-
rownaniami jakby skroconemi sg ,,zwroty” poety-
ckie i retoryczne, jako to metafory, metonymje,
przenosnie. — Swoboda wyrazania sie poetycznego
dochodzi do ostateczno$ci w skrétach, jak pars pro
toto, w zamilczaniu, apozjopezie, elipsie, albo
i w rozszerzaniu, jak w ,,hendjadjojn”, w hiperboli,
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na koniec w niezgodnych z sobg przeciwstawieniach,
w oksimoron i w paradoksie. —

W tein sam sposob, jak w poezji i krasomdw-
stwie, wystepuje swoboda zabawy duchowej we
wszystkich sztukach pieknych i w pieknie przy-
godnem po za sztuka. Niezwykte odgtosy i dZzwieki
W muzyce, chimery, potwory w rzezbie i malar-
stwie, uzycie form dowolnych w dostosowaniu sty-
lowem budownictwa i zdobnictwa, wyzyskanie ru-
chéw w tancu, balecie i pantominie, sg przyktadem
dla naszego twierdzenia. To samo dotyczy wizji
fantastycznych, ktéremi wypetniamy przyrode, to
sarno przypadkowych sylwet, plami, zagie¢ linji,
zwojéw w drewnie mebli, krajobrazdw, ryséw twa-
rzy, szumu drzew, topotu skrzydet, tententu stad,
.zatokow wichru i jego zawodzen, wogole wszyst-
kich zjawisk wywotujacych najréznorodniejsze na-
stroje. —

Wptywowosé, samodzielo$¢ i swoboda artysty-
czna objawiajg sie w stosunku do prawdy, jako
wierno$¢, fantastycznos¢ i prawda artystyczna.
Prawda artystyczna, ktéra Arystoteles wyzej sta-
wiat od prawdy istotnej, dziejowej, nazywajac ja
filozoficzna, jest fantastyczno$ci i wiernosci pogo-
dzeniem, syntezg. W sztuce zachwycamy sie
wszystkiemu trzema postaciami we witasciwy sposob.
Bawi nas zaréwno fantastyczno$é, jak i wiernosé
charakteréw, ryséw twarzy, linij poszczeg6lnych,
.Jakotez typowos$¢ ich, stanowigca prawde artysty-
*CzNg, wznoszaca sie ponad przypadkowos$¢. —

W stosunku do dobra przybiera swoboda arty-
styczna formy zboznego ewangielizmu, buntujgcego
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sie prometeizmu i odkupienia artystycznego. Przy-
ktadem dla zboznego ewangielizmu moze by¢ Raj
Dantego, Ksiadz Piotr z Dziaddéw, Anhelli Stowa-
ckiego, dla prometeizmu Prometeusz spetany Aj-
schilosa, Improwizacja Mickiewicza, dla odkupienia
artystycznego Ksigdz Robak z Pana Tadeusza, Za-
buda Marii Konopnickiej, albo tez i na Robaku wzo-
rowany i prawie, ze godny wzoru Kmicic Sienkie-
wicza, dalej Rejtan Matejki, Samuel Zborowski Sto-
wackiego i t. p.

3. Swoboda doprowadzona do ostatecznosci
moze szkodzi¢ powadze dzieta sztuki i odczuwaniu
piekna, moze zabluzni¢ ich etosu, zawini¢ wobec ich
ejkos, popetnié grzech przeciw Duchowi Swietemu.
Zabawa staje sie igraszka, swoboda swawolg, two-
rzenie banalizowaniem, odtwarzanie szarzg, prome-
teizm tanim wykretem it. d. Lecz nim sig to stanie
rodzi sie na pograniczu piekna sfera dowcipu, zartu
i humoru. — Dowcip polega na pozorze prawdy, po-
taczonym z niespodzianka. Zaciekawienie, wzbu-
dzone najskrajniejszemi przeciwieAstwami, koAczace
sie wyjasnieniem bardzo blahem, lecz nie mniej
przekonywajgcern, oczywistem, znamionuje Kkazdy
dowcip. Dwuznaczniki, powazne na pozoOr zamiary,
konczace sie naglym zawodem, osiggajace przytem
cel pozornie, wszystko to nalezy do dowcipu i wy-
wotuje $miech. — Zart jest odmiang dowcipu.
I w nim chodzi nie o prawde, lecz o jej pozor
i 0 przeciwieAstwo z powagg. — Humor to dar wro-
dzony i nastr6j, pochopny, do zartow, dowcipu
i $Smiechu. — Dowcip, zart i humor objawiajg sie
we wszystkich rodzajach sztuki. W malarstwie



93

i rzezbie odznacza sie niemi karykatura, w tancu,
balecie i pantomime ruchy, budzace pozory prawdy,
a jednak odbiegajace od niej, ruchy, u ktérych za-
miar kidci sie z wynikiem, w muzyce oSmieszajgce
nasladowanie odgtoséw i dzwiekéw nie zupetnie
zgodnych z rzeczywistoscig. Dowcip, zart i humor
moze przejs¢ w niesmaczne drwiny z prawdy,
uczu¢, cnoty, z ,,rzeczy i ludzi*. Popada w nie ta-
two nieopatrzna dziatalno$¢ satyryczna w sztuce,
majaca przecie pierwotnie na oku przez o$mieszenie
przywar ludzkich, niedomagahn panstw i spote-
czeAstw, doprowadza¢ do naprawy zla. Satyra po-
czyna wystugiwa¢ sie zemscie partyjnej, djaboli-
stycznym instynktom natogowych ,,nasmiewcow*,
zamieniajgc sie na pamflet najztosliwszych pluskiew
i towikéwd) ludzkich. —

4, Przed popadnieciem zabawy duchowej

w igraszke i swawole az po za sfere dowcipu i zartu,
bronig ja najczesciej pierwiastki formalnej natury.
Zawsze, gdy mamy do czynienia z zabawg w pet-
nem znaczeniu tego stowa, jest ona zestrojona za-
bawa, utadzona, tadna, innemi stowy — grg. Gra
w sztuce i w ujmowaniu piekna po za sztukg polega
na potaczeniu rdznolitosci z jednolitoscig w zestroju,
w fadzie. Ro6znolitosé, roéznorodnos$é, rozhieznosé
za daleko idgca meczy; jednolitos¢ Scista, jedno-
stajno$¢, powtarzanie nuzy. Tylko dzieki stroj-
nosci, tadowi, dzieki temu, co ze zabawy czyni gre,
zdolni jesteSmy do doznania peini piekna, do ko-
rzystania z najwiekszej ilosci wrazen bez udrecze-

L) towik, rodzaj much dosiadujgcych w locie
owady i wpijajacych sie w ich kark, by wyssa¢ z nich zycie.

inne
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nia. Porzadek, #tad, rytm, miara, konieczne sg
w sztuce; odnajdujemy je takze w przyrodzie.
Zwroci¢ nalezy tu uwage na potrojne znaczenie
greckiego kosmos, jako Swiata, ladu i piekna. Wpol-
skirn jezyku tadny, znaczy etymologicznie uporzad-
kowany, w mowie potocznej za$ tyle, co piekny.

Dzieki swobodzie zabawy, lad w sztuce moze
by¢ zastosowany w sposob doskonaly. Wyczuwa-
my go w tej samej doskonato$ci w zjawiskach po-
dziwianej przez nas przyrody.

Zabawa artystyczna, wyrazajgca sie w pieknie
i sztuce, nie jest jedyng zabawa, wymagajaca tadu.
Kazda zabawa stara sie byé gra. Swiadcza o tern
tak zwane ,,gry towarzyskie" i gry dzieciece. Po-
rzadek, tad wyplywaja z przepisé6w gry. U zwierzat
zauwazamy urojone bhdjki, bitwy, polowania, wy-
rywanie zdobyczy, wspdlne prébne loty; sg to za-
rébwno gry, jak i przygotowania do potrzeb zycio-
wych. W tym wypadku tad wyptywa z przebiegu
nasladowanej czynnosci. —

5. Znamiona gry w sztuce i w odczuwaniu
piekna, to jakby pierwiastki formy zewnetrznej pie-
kna i sztuki. Ich catkowita tre$¢ wypeiniaja po-
staci, wynikajace z tego, co czyni z nich mowe,
wypowiadane i wyczuwane stowo, wyraz, co stano-
wi ich znaczenie (Cieszkowski). Od tresci tej zada
miedzy innymi niemiecki filozof Jan Volkelt, by
wazkos¢ jej byta na cztowiecza miare znaczna™)
W sztuce i pieknie nie chodzi tylko o to, jak sie

50) System nauki o pieknie i sztuce I|. Rozdziat 6smy
i dziesiaty.
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co$ wyraza, jakg droga do nas przemawia, ale i o to,
co na nas dziala i wpltyw swoj wywiera. Inaczej
Boska Komedja Dantego musiataby ustgpié przed
lada humoreskg Bocacci'a, Pan Tadeusz Mickiewi-
cza, przed ktoérymkolwiek chocby wiasnym jego
sonetem, inaczej wierszowi Stowackiego ,Jenerat
Sowinski w okopach Woli“ dla skromnej formy mo-
znaby odméwié tytutu arcydziela, jakiem jest nie-
mal jedynie dzieki swej tresci, prawie nie znajduja-
cej niczego sobie réwnego pod wzgledem prostoty
i prawdy poetycznej.

6. Podstawg mowy, znaczenia, wyrazania i poj-
piowania jest kojarzenie, zestawienie wrazen mie-
dzy sobg. W nauce o pieknie i sztuce zwrdcit uwage
na znaczenie kojarzen Francuz Diderot, a Niemiec
Fechner opart na nich swojg ,,Vorschule der Aesthe-
ti k W ksigzce tej rozréznia pierwiastki bezposre-
dnie i posrednie, z kojarzen wynikajgce. Jest to
stanowisko nie catkiem stuszne. Nie ma bowiem dla
naszego umystu pierwiastkéw, ktéreby mogty by¢
uwazane za niebedgce w lgcznosci z czemkolwiek.
Wszystko sie zawsze z czem$ kojarzy. Odczuwa
to jakby madros¢ wrodzona jezykéw w utartych
zwrotach, jak: Do czego to podobne! albo: To do
niczego nie podobne! i: To niepodobieAstwo! i t. d.,
chcac jakby naznaczyé¢, ze co$ co nie jest podobne
do niczego, co sie nie da zestawi¢ z niczem, skoja-
rzy¢, jest nieistniejgce, niezrozumiale, niedobre, nie-
piekne, nic, gtupie, zle, brzydkie, pozbawione tresci.
W réwnej mierze nalezy wzigé tu pod uwage pol-
skie wyrazenie podobania sie i niepodobania sie w -
cznosci z pieknem i z brzydota. Jaki po nad to
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istnieje zwigzek miedzy stowami dobry, dobra i po-
dobny, pozostawiamy do rozstrzygniecia jezyko-
znawcom.

Znakomity przyktad, ze sie co$ podoba z po-
wodu moznosci skojarzenia z czems$, jest rysunek
podany przez Karola Groos'a w ,Die Spiele der
Menschen* str. 75. Dziecku zapytywanemu rysu-
nek ten podobat sie bardziej od innych, regularniej-
szych, poniewaz wyglagdat w jego oczach, jak ,,ka-
pelusz”.

7. Kojarzenie moze odbywac sie mniej lub ba
dziej swiadomie. PrzejScie z jednego do drugiego
zjawiska jest niewyrazne. Trudno odgraniczy¢ je.
Tylko filozofowie jak Wundt wraz ze swojg szkota,
pod wptywem Kortezjusza jeszcze zapewne, nie zu-
petnie, jak i on, wyzwoleni z pod jarzma schola-
styki, rozr6zniajg $ciS$le miedzy kojarzeniem pod-
Swiadomem, czy nieSwiadomem, a kojarzeniem
Swiadomem, nazywajagc tamte kojarzeniem, koja-
rzenia Swiadome za$ ,,appercepcjg”. Czyni to, jakby
z natogowej potrzeby czlowieka odroznienia za
wszelkg cene duszy ludzkiej od zwierzecej, przy-
znajac w rozczulajacej swej* taskawosci zwierzetom
tylko zdolno$¢ nieSwiadomego kojarzenia. Jest to
antropocentryzm, umiejgcy nad podziw sobie same-
mu dogodzi¢. U nas zajmowat podobne stanowisko
w trzynastym wieku autor Traktatu o porzadku
istnien i umystéw, ktorym wedle Witolda Rubczyn-
skiego ma by¢ Ciotek, Vitellio, albo jak chce Bae-
umker, Witelo5l). Inaczej nauczat u nas juz w oé$m-

51) Baeumker. Witelo 199, Baeumker pragnie dowie
ze Ciotek pochodzit z rodziny niemieckie;j.



97

nastym wieku ksiadz, Kluk. Wedle niego zwie-
rzeta miaty dusze do cztowieczej podobna3).

W sztuce i w pieknie oba rodzaje kojarzen,
i Swiadomych i nieSwiadomych majg wielkie zna-
czenie, takie nawet, ze zalezne sg od nich dwie
grupy sztuk. Do sztuk wywierajgcych wpltyw na
dusze za pomoca kojarzen przewaznie nie$wiado-
mych, niewyraznych, podswiadomych, rozbieznych,
nalezg muzyka, budownictwo, zdobnictwo i taniec;
do sztuk dziatajacych przedewszystkiem na pod-
stawie kojarzehn S$wiadomych, wyraznych, dostow-
nych, odréznionych, zalicza sie poezjo, rzezbo, ma-
larstwo i pantomino. Rozrdéznienie powyzsze zga-
dza sie z prawdg do pewnych tylko granic; tworcy
artystyczni i odbierajgcy wrazenia przekraczajg je
ze swoboda, witasciwg temu, co piekne i ze sztuka
bedace w zwigzku. Okazuje sie przytern dowodnie,
ze miedzy kojarzeniem Swiadomem a nie$wiado-
mem réznicy wyraznej nie ma. Wundt, czujac to,
wstawia miedzy kojarzenie i apereepeje dziatalnos¢
fantazji, nie dopuszczajac do niej zwierzat. Kto wi-
dziat kociaka igrajgcego z kiebkiem Ilub korkiem,
jak z mysza, i zabawianie n. p. psiaka przez, matke
fantazyjnie udanemi towami, temu trudno bedzie
zgodzi¢ sie na arcytaskawe to wyrokowanie wy-
bitnego niemieckiego psychologa.

v) Nusbaum-Hilarowicz. Szlakami Nauki ojczystej. 55 in.
Poréwnaj takze Préby Montaigne'a, ktére $wiezo przettoma-
czyt Boy. Ksiega druga, rozdziat dwunasty. Co prawda
przyzna¢ nalezy, ze Montaigne, jak i Plutarch, ktérego przy-
tacza, sg nieraz zbyt latwowierni.

Wize, Nauka o pigknie. 7
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Kojarzenie dzielg uczeni pod wzgledem tresci
na ogét wedle podobieAstwa i stycznosci w czasie,
lub przestrzeni. Henryk Maier ustanowit $wiezo
cztery grupy kojarzeniowe: 1) podobienstwa, 2)sty-
cznosci, 3) przynalezenia logicznosyntetycznego
i 4) stycznosci emocjonalnej. Nalezatoby trzy kie-
runki kojarzenia 1) zestawienie, 2) przeciwstawienie
i 3) wyroznienie zastosowa¢ do wszystkich zakre-
sow ducha , nie tylko logicznosyntetycznych i emo-

cjonalnych, ale tez i zaleznych od woli i dirogg
wczucia zdobytego upodobania, asymilacji. —
9. Podstawg wszelkiego kojarzenia jest zest

wienie dwu zjawisk, ich przeciwstawienie i wyroz-

nienie, innerni stowy okreslenie stosunku. Wczesnie

uznano wazno$¢ tego zjawiska i bardzo ogélnie, ze
tylko wspomnimy Heraklita, Boehmego, Kremera,

Renovier'a, a chocby filozofje Lao-Tse. Lao-Tse

wyraza sie:

»,BYyt, jak i niebyt nawzajem siebie rodza,

i Ciezar i lekko$¢ nawzajem siebie znacza,
Dtugos¢ i krétkos¢ z jednego pinia wychodzg,
Wysoko$é, nisko$¢ nawzajem sie ttomacza,
DZzwiek i gtos w jednym odezwa sie sposobie,
Przeszto$¢ i przyszto$¢ nastepuja po sobie“.
Arystoteles zauwazyt stosunkowos$¢ nazw zhio-

rowych, wytaczajgc z nich nazwy indywidualne. Na

zestawianiu i przeciwstawianiu opierajg sie stowa
jezyka naszego i jemu pokrewnych. ,,Dwucztono-
veos¢" tg podkresla z naciskiem w jezykoznawstwie

Rozwadowski. Mozna jg przyrdwnac¢ do podwadjnej

nomenklatury przyrodniczej, zaprowadzonej sztu-

czi ie w genjalny spos6b przez Lineusza. Kazda
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podwojna nazwa gatunku i rodzaju wedle Lineusza
i jego nastepcow, kazde stowo jezyka w swej dwu-
cztonowosci jest poniekad syntezg tezy i antytezy
w zrozumieniu filozoficznem. Zastosowanie po-
dwdjnej nomenklatury w naukach przyrodniczych
jest bezwiedng projekcjg rzeczy przyrodzonych
w nauce, podobnie jak nig sg wedle Przybyszew-
skiego narzedzia muzyczne i niektore fizyczne
w stosunku do narzaddéw zwierzat i ludzi.

W zakresie piekna zestawienie, przeciwstawie-
nie i wyroznienie, trzy cztony kategorji stosunko-
wosci, przyczyniaja sie do powstania trzech waz-
nych czynnikéw dziatajacych w nim nowosci, daw-
nosci i osobliwosci. Nowo$¢ w sztuce i pieknie tak
jest doniosty, ze czesto piekno zdaje sie prawie
rbwnoznacznem z tern, co nowe, ze nowos$¢ jest
prawie Zze podstawowem dazeniem tworcow arty-
stycznych. Stad tez i gonienie za wrazeniami coraz
nowemi, charakterystyczne dla oséb i narodow. —
Lecz komu by sie zdawato, ze nowos¢ jest jedynem
dazeniemlw sztuce i jedynym pierwiastkiem dzia-
tajacym w pieknie, zapomniatby o tern, ze i dawnos$é
ma swoje prawa. Cieszy nas, bawi, zachwyca
nowos$é; lecz dawnos¢ koi nasz niepokéj, pocigga
i budzi umitowanie wielkie i niezapomniane. Z no-
wosci i dawnos¢i wytania sie jako synteza ich oso-
bliwos¢, ktdrej nic nie przescignie i nic nie wy-
przedzi. —

10. Stosunkowos$¢ jest podstawg kojarzenia
nieSwiadomego i Swiadomego; jest tez nig dla my-
Slenia, bo¢ myslenie opiera sie na kojarzeniu spo-
strzeganych zjawisk.

7*
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Spostrzeganie zjawisk, to spostrzeganie zmian,
mchu, czynnosci; bez zmian nie ma spostrzegania;
bezruch, bezczynnosci to Smier¢, to nic. Zmiana,
ruch, czynno$¢, to najpierwszy i catkowity dowdd
naszego istnienia. Nie Kartezjuszowskie ,,cogito,
ergo sum*, ani ,,volo, ergo sum‘ Maine de Biran‘,
ale Henryka Korwin Kamienskiego ,,ago“, albo
,,Creo, ergo sum* jest podstawg zycia i myslenia33.

Kategorja zmiany, ruchu, czynnosci dzieli sie
na postaci czynnosci, biernosci i oddziatywania
wzajemnego. W pieknie i w sztuce odpowiadajg
tym postaciom aktywno$¢, pasywno$¢ i harmonijny
zestréj czynnych i biernych pierwiastkdw. Wszyst-
kie trzy rodzaje pobudzen przyczyniajg sie do ozy-
wienia wrazen w sztuce i w przedmiotach pieknych,
czy to bedzie krajobraz, zjawisko przyrody, czy
epos, dramat, pies$n, piosenka, hymn, symfonja, czy
uk*ad powierzchni i bryt w architekturze, rzezbie,
na obrazie, czy przebieg tanca, lub pantominy.

11 Zmiana jest jedynem, catkowitem, konkre-
tnem ujawnieniem dla naszych spostrzezen. Tylko
droga abstrakcji daja sie wydzieli¢ z niej podpo-
Izadkujgce sie jej kategorje czasu, przestrzeni, ja-
kosci i ilosci. Czynno$é¢, inaczej, zmiana, ruch, wy-
kryte za pomocg zestawienia zauwazonych stosun-
kéw, odbywa sie w czasie i przestrzeni, wyrazajac
sie pewnemi jako$ciami i ilosciami.

53 Karol Libelt, Filozofja i Krytyka 1. p. 142 M. Stra-
szewski. W dazeniu do syntezy, str. 218. ,Nie wiem, czem
Jestem, nie wiem, czem jest moje otoczenie, ale wiem, ze je-

stem czem$ w otoczeniu zmiany powodujagcem, czem$ dziata-
jacem™
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12, Czas, ktéremu przydziela sie w matema-
tyce — trudno orzec, czy stusznie — jednowymia-
rowos¢, przyczynia sie w pieknie i sztuce do nader
waznych postaci, postepowosci, zachowawczosci
i wieczystosci. Dzieto sztuki, uchwycenie piekna,
moga czas swoj wyprzedzié, by¢ zgodnemi z wy-
maganiem wspodtczesnych, lub zdoby¢ wartosci wie-
czyste. Z czasu wywodzi sie chwila odpowiednia,
greckie kajros, i nierownie wazniejsza ,,chwila
dziejowa", tak doniosta dla sztuki wedle zapatry-
wafn Kremem i Tainea. O jej znaczeniu pisze
w sposob zywy, bo potwierdzony wiasng twérczo-
§cig, Adam Mickiewicz w przemowie do ,Ballad
i Romansow*.

13.  Przestrzen, ktorej matematycy przydzie-
lajg — nie wiadomo, czy stusznie — tréjwymiaro-
wos¢, jako, ze ponad linje jednowymiarowe, linje
i ptaszczyzny dwuwymiarowe, oraz bryly i po-
wierzchnie i linje5) tr6jwymiarowe nic innego
w sobie pomiesci¢ niezdolne, obejmuje miejsce, oto-
czenie, kraj, ojczyzne z ich klimatem i zjawiskami
przyrody. Postaci piekna, zalezne od otoczenia
i kraju, to swojskos¢, obcos$¢ i powszechnos¢. Sg
dzieta sztuki, zrozumiate tylko dla ziomkow, sg
dzieta i formy piekna, zachwycajgce nas przez swag
egzotyczno$é, sa wszakze i takie, ktore, chochy
z kraju swego wyroste, dziatajg swem pieknem na
wszystkich, niepodzielnie, niezaleznie od $rodo-
wiska.

50 Linjami dwuwymiarowemi sg n. p. linje geodetyczne,
trojwymiurowemi n. p. stereometryczne linje spiralne.
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Mnogi jest zastep mezéw, podkreslajacych
wptyw Srodowiska na dziatalno$é artystyczna.
Nauka o nim i o wptywie chwili dziejowej rozpo-
wszechnita sie w potowie pierwszej zesztego wieku
az do przesady. To tez Zygmunt Krasinski nie bez
pewnej stusznosci podnosi gorgcy protest przeciwko
niej.%) Pisze on do GaszyAskiego w roku 1837:
»Jesli kto stosuje dzieto sztuki do jednego tylko
potozenia, do jednego tylko kraju, ten pisze pasz-
kwil ,polityczrio-satyryczng analize, a nie poema:
a zatem zarzut, ze nie do Francji zastosowane
dzieto, jest niczem.

Jesli kto w poezji pojmuje tylko objawienie
czastkowe czego$, dzi§, na tern miejscu i przy
owych ludziach, a nie przyrode wiekuistg czegos:
ten gleboki nie jest, ten nie moze zwaé sie poetg.”

Potwierdzat on w powyzszy spos6b to, co pisat
juz w roku 1834: ,A co sie tyczy poezji, i tu
wbrew ci 'zaprzecze twojego zdania. Co ty mi
chcesz stosowaé poezje do ducha czasu?! Alboz
poezja jest natoznicg marnych okolicznosci? Lite-
ratura romansow, dzisiejsza francuska literatura,
oto mi natoznica za pienigdze, oto mi matpiarstwo
Bajrona —e bo ci méwie, ze oni go nie rozumieja:
servile imitatorum pecus. Ale poezja tyczy sie
rodu czlowieczego catego, a nie jednego tachmana
czasu i przestrzeni. Ona wieczno$¢ i nieskonczo-

%) Stanowisko posrednie co do wptywu klimatu na
twdrczos$¢ i cywilizacje, zajmuje Voltaire. Por. Refleksje 71,
wyd. Symposionu. Cytaty z Dictionnaire philosophique.
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r.o$¢ garnie pod skrzydta swoje....“ | dalej kaze
poezji podnosi¢ to, co tkwi w granicach, do zycia
bez granic .

Mozna przyklasngé stowom Zygmunta Krasin-
skiego, cho¢ i stanowisko pomniejsze Kremera
i Taine'a o wptywie chwili i miejsca na tworce, albo
Przybyszewskiego, piszacego o synostwie ziemi,™)
ma swoje znaczenie. Bo przecie wiasnie ci, ktérych
Przybyszewski nazywa ,,synami ziemi", Szopen
i Kasprowicz, w ziemi swej, jakby korzeniami,
tkwigc, nad ziemie swa bezkresnie wyros$li. Dlate-
go i oni sg nie tylko doczesnymi synami Kkraju, ale
i wieczystymi $Swiata synami.

Wracajac do Krasifnskiego, to w twdrczosci jego
pbzniejsze odstepstwo od pierwotnie zajetego sta-
nowiska wieczystosci i powszechnos$ci przyczynito
sie wlasciwie do obnizenia wartosci jego dziet
W tworczosci innych poetéw i artystow przeciwnie
sie dziato, chocby tylko Mickiewicza wcig¢ pod
uwage, Szopena i Matejkg. Oni czerpali z kraju,
z dotkniecia sie ziemi rodzinnej, sity prawdziwie
Anteuszowe. Z hastem romantyzmu wzywajgccm
do powrotu do piesni i twdrczosci gminnej dziato sie
podobnie, jak z hastem Rousseau'a powrotu do
natury. Wsteczne na pozér wskazania przyczyni-
ty sie do rozwoju i sztuki i wychowania i catej kul-
tury. Nie Zygmunt Krasifiski, nie Sniadecki, jako
krytyk romantyzmu w poezji, nie Leszczynski, jako

56) Wyrazeniem ,Syn ziemi*“ postugujg sie Juljusz Sto-
wacki i Kornel Ujejski.
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krytyk: Rousseau'a,5) zwyciezyli i przyczynili sie
w swoim czasie do niebywalego rozwoju, ale ci,
ktorzy podjeli hasta dziwnie zacofane, a nawet hot-
dujace zabobonom.

14. Czas i przestrzen to jakby nici kanwy
pewnej ilosci zmian, nici, dajace sie nieraz ,,zamie-
n i ¢ Zegar n. p. przestrzennemi ruchami wska-
z6wek stuzy za miare nie przestrzeni, lecz czasu.
Oznaczenie za$ godziny drogi daje miare prze-
strzeni, a nie czasu. Podobnie dzieje sie z dwu po-
zostatemi abstrakcjami od czynnos$ci odigczonemi,
z jakoscia i iloscig, ktére naksztatt krasnobarwnych
nici przetykajg wspomniang kanwe. Jako$¢ to pewna
ilos¢ zmian nastepujacych tak szybko po sobie, ze
zmysty nie zdolne zauwazy¢ pojedynczych ruchdw.
Tak, jak czas daje sie wymierzy¢ przestrzenia,
a przestrzen czasem, tak tez i jako$¢ daje sie wy-
razi¢ iloscig, a ilos¢ jakoscig. Uczy tego n. p. przy
jakosci dZzwiekow liczba otworéw syreny przesunie-
tych w sekundzie, albo drgan $piewajacego pto-
myka, odbitego w obracanym szybko zwierciedle

dla

57) Jesli sie jednakze wezmie pod uwage, jaki straszliwy

wptyw wywarly teorje Rousseau na literaturze i kulturze
wspoliczesnej Rosji, to nalezy sad o ich doniostoSci zmody-
fikowaé. Ideje wielkich ludzi sg, jak zywiot kazdy, i kleska
i btogostawieristwem, zaleznie od tego, w co i jak uderzg.
Rousseau jest dzieckiem nieodrodnem ojczyzny Kalwina. Naj-
potworniejsze i najmylniejsze zapewne hasta Kalwina o pre-
destynacji ztosci i dobroci, potgpienia i zbawienia przyczynity
sie przecie do rozkwitu kalwinskiej Szwajcarji, w ktorej
kazdy cztowiek chetniej wierzy w dobro¢ swg i w nagrode
zbawienia dla siebie i staje sie stad i najdzielniejszym oby-
watelem,
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w przeciggu sekundy, przy jakosci barw obliczanie
drgan czastek eteru, przy mierze ciezkosci nakta-
danie potrzebnej ilosci ciezaréw i t. d. Na odwrét
ilos¢ ciezaru wymierzamy jakos$cig ucisku na spre-
zyne, ilos¢ drgan jakoscig wrazen. —

W dziedzinie piekna i sztuki jako$¢ przyczynia
sie do powstania postaci odrebnosci, normalnosci
i wyrozumienia. Odrebnos$¢ zaciekawia, bawi, ale
i przesyca, normalno$¢ koi, cieszy, ale i nudzi, wy-
roznienie réwnowazy, uwypukla, ale i zobojetnia.

Z ilosci wywies¢ mozna postaci piekna wznio-
stosci, misternosci i umiaru. Nalezy wzniosto$¢, mi-
sterno$¢ i umiar podporzadkowac¢ pojeciu piekna
w o0go6lnem znaczeniu. Nie czyniono tego na koncu
oSmnastego stulecia. Pod wplywem rozprawy,
przypisywanej Longinowi, nauczono sie odtgczac
wzniosto$¢ od piekna, omawiajgc wzniostos¢ jako
co$ pieknu réownorzednego. W Anglji postapit sobie
w ten sposéb Burke, a za nim zupetnie bezkryty-
cznie w Niemczech wraz z innymi Kant.

15. Czynno$é, zmiana z jej wiasnosciami, wy-
fania sie, jako pojecie ze spostrzegania, wypetnia-
jac je catkowicie, jako jedyny bezposrednio dany
objaw. Lecz duch ludzki na tern nie poprzestaje.
Wigze on pojedyhAcze pierwiastki miedzy soba.
w pewne grupy, w pewne w catos¢ ujete Srodowi-
ska, tworzac na tej podstawie wyobrazenie przed-
miotu. Najwazniejszym takim przedmiotem jest
jego wiasne istnienie, on sam, osoba, duch, podmiot,-
odbierajacy wrazenia. Duchowi, osobie, podmio-
towi przeciwstawia sie $wiat, rzecz, przedmiot, jako
wiasnego istnienia podobienstwo, podobiefAstwo pod-
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miotu, bedace Zrdédiem podobnych czynnosci, jak
podmiot. Synteza podmiotu i przedmiotu jest ab-
solut, na podobienstwo otoczenia i wiasnej osoby
stworzone pojecie istoty bezwzglednej. Absolut,
istota bezwzgledna, nieuchwytny ten punkt oparcia
dla rozumu, wymagany calg mocg jestestwa na-
szego, stat sie fatwa zdobycza, zestana droga laski
sptywajacej na nas cudownie razem z wiarg wen
od zaczatkéw istnienia cztowieka, a moze i dawniej
jeszcze.®

Formy piekna, odpowiadajgce postaciom pod-
miotowosci, przedmiotowosci, i absolutowi sg sub-
iektywizm, obiektywizm i idealizm.

16. Wyliczone dotad postaci piekna wiodty
swoj poczatek z poje¢ zasadniczych opartych na
znaczeniu stéw pojedynczych. Obok stéw pojedyn-
czych i poje¢ z niemi zwigzanych istnieje tgcznosé
slow i poje¢ w zdaniach, wyrazajacych sad. Z sa-
déw wynikaja pojecia nowe i nowe postaci piekna.
Na sadach pojedyfAczych opiera sie zauwazenie ist-
nienia czego$, lub jego braku, przywtdrzenia i za-
przeczenia, tak i nie. Frzywtdrzeniem w zakresie
piekna jest piekno, upodobanie; zaprzeczeniem
brzydota, nieupodobanie. Syntezg obu pierwiastkdw
jest harmonja kontrastow. Brzydota jest pojeciem
sprzecznem piekna. Jest ona przeto wszystkiem,
co nie jest pieknem. Nie nalezy wiec wilasciwie
wcale do postaci piekna. Ale w zastosowaniu do
poszczegblnych zjawisk nie przestrzegamy tak S$ci-

5 Poréwnaj rozprawe H. Vuihinger'u, Prawo rozwoju
wyobrazen o rzeczywistosci. Wyd. Przegladu Filozoficznego,
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stych rozgraniczen. To, co nazywamy brzydkiem
pod pewnym wzgledem, nie jest niem ze wszech
miar. Wazna rola brzydoty w dziatach sztuki
i w odczuwaniu piekna po za sztuka, objawia sie
najlepiej w harmonji kontrastow, w zestroju prze-
ciwienstw. Brzydota stuzy do’ podniesienia piekna,
do jego uwypuklenia, wyrazistosci. Do brzydoty
mozna by analogicznie do tego, co uczynit $w. Au-
gustyn z pojeciem grzechu i winy, a co przytacza
i uzupetnia August Cieszkowski w Ojcze - Naszu (I3
206) przytgczy¢ przymiotnik  ,,najszczesliwszy*
i ukué¢ hasto ,.felicissima turpitudo”, z pewnemi, ro-
zumie sie, zastrzezeniami wobec ,,zukdw artystycz-
nych“. Czem jest ,,felicissima culpa“, uczg postaci
Robaka, Zabudy, Kmicica, a nadewszystko heroje
z Kréla - Ducha. — Na granicy piekna i brzydoty
znajduje sie karykatura, z ktorej korzysta humor
i satyra. Dalej jeszcze od karykatury siegajg
sztuki naroddw azjatyckich z ich kultem potworow
i czarownikow,™) a u nas tak zwane po {acinie
obscoena i takze, teraz juz co prawda umarte kulty
szatana i wystugujgcych sie im czarownic, oraz sza-
mocacych sie z szatanem czarownikdéw. Potworom
azjatyckim odpowiadajg S$redniowieczne rzezby go-
tyckie, nie $wietych, ale szatandéw, smokoéw, gadow,
grzechow upostaciowanych i t. d. —

Po za pojedyhAczemi zdaniami i sagdami istniejg
sady ztozone. Moga one wyrazaé zaleznos¢, cza-

5) Potworna sztuka narodéw azjatyckich wywodzi sie
nietylko z wielkiej roli czarownikéw u nich, ale zapewne
1z ,totemizmu", kultu zwierzat.
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sowg, przestrzenng, jakoSciowa i ilosciowa, oraz
stosunek wzajemnego oddziatywania. Dla kazdej
takiej zalezno$ci i takiego stosunku istniejg osobne
formy w zakresie piekna i sztuki, bedgce jednakze
tylko powtdrzeniem, lub rozszerzeniem form piekna,
wynikajagcych z pojedynczych zasadniczych pojec.

17.  Zalezno$¢ sadow od siebie wyraza sie
w sposéb prosty, jak powyzej, albo w bardziej zto-
zony, jak to sie dzieje z wnioskami. Whnioski, kt6-
rych rola praktyczna i teoretyczna jest nader wa-
zna, dajg w zakresie piekna i sztuki formy niespo-
dzianki, przygotowania i nieprzewidywania. Sa to
formy, wynikajgce z calego przebiegu, Ilub tez
z ukfadu zjawisk, czy dziela wywierajagcego wra-
zenie piekna.

18. Kategorje postrzezen, pojeé, sagdow i wnio-
skow wypetniajg formy nalezace do zakresu mysle-
nia. Kategorje piekna w nich majace swe Zrddito,
a tak wazne w sztuce i znane w nauce o niej od
dawna, dowodza naocznie, ze mysSlenie odgrywa
role w dziedzinie piekna. Nie prozno gtosili to nasz
Jozef Kremer i pozniejsi, francuz Jan Marja Guyau,
oraz niemidc Hanslick. MyS$lenie wykluczano z dzie-
dziny piekna i sztuki, jak wiemy, pod wpltywem za-
cietrzewienia niemieckiego, uzalezniajgcego sztuke
i piekno od samego tylko uczucia. Bylo to nie-
opatrzne pochwycenie i zte zrozumienie teorji uczo-
nych francuskich z siedemnastego i o$mnastego
wieku przez entuzjastdw niemieckich. Bezposred-
nio$¢ sadu o pieknie, swobodne jego poczecie, jako,
ze opiera sie na zabawie duchowej, nie na Scistem
doSwiadczeniu, byty przyczyng, ze fgczono go ogol-
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nie, a wiec i we Francji ze zmystowoscig. Od zmy-
stowego czucia, sentir®, pochodzi francuskie wyra-
Zenie ,,sentiment®, znaczgce tyle, co czucie i uczu-
cie. Coz wiec dziwnego, ze Niemcy, czasu ,,burzy
i naporu“, — gdy chwytali w gorgczkowem oSlepie-
niu pomysty i nauki od obcych, a szczeg6lnie od an-
glikéw 1 francuzéw, by je na swoj sposob prze-
tworzy¢, ukry¢ i za swoje podlaé, — przydzielili
piekno i sztuke zakresowi uczucia? Wystarczyty
im wtedy choc¢by pojedyncze zdania, by powzigé
mys$l na pozor nowa, nie omieszkujac czesto, jak
czynit to Lessing, i oplwa¢ dobroczyncéw, by sie
tern tatwiej ukry¢ ze zdobyczg. Mysli te nastepne
pokolenia poczety przerabia¢ i urabia¢, zapedzajac
sie coraz dalej. K. H. v. Stein ©d podaje zdanie,
ktore miato sie sta¢ dla uczonych niemieckich nie-
zaprzeczalnym dogmatem: ,c‘est un principe sQr,
que la poésie doit étre une expression du senti-
ment." Kto prawdziwie poznat, z jakg naiwna,
dzieciecg ufnoscig najwiekszy filozof niemiecki
Kant*l) powtarza obce zdania, urastajgce poOznigj
u niego i jego nastepcéw w dogmaty, ten zrozumie
doniosto$¢ powyzszych twierdzen. —

19. Wobec réznorodnosSci postaci piekna, za-
leznych od myslenia, zdawa¢ by sie moglo, ze
w zakresie uczu¢ zachodzi mniejsze bogactwo. Tym-
czasem tak nie jest. Ponad to formy piekna,

[0) Powstanie nowoczesnej nauki o pieknie i sztuce
p. 224,

8D Zbiorem niedorzecznosci sa prelekcje Kanta z zo-

ologji.
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z uczuciem zwigzane, 1tgczag sie z catlg swobodg
i wielmoznos$cig najjasniejszego swego panowania
z formami juz wymienionemi. Uczucia nabieraja
wyrazistosci ksztattdéw pod wpltywem pierwiastkdw
myslowych.

Najogdlniejsze przeciwstawienie uczué przy-
jemnosci i przykrosci, oraz zrobwnowazenia ich daje
podktad do ksztattéw piekna opartych na radosci,
na tragicznosci i ukojeniu uczug.

Tragicznosci nie przeciwstawiamy tu komiki,
lecz rados¢. Objawia sie ona czesto podnieceniem
humoru, Zzartem, komikg, ale istnieje i rado$¢ gte-
boka, powazna. Jako przykiady dziet sztuki powo-
dujacych rados$¢ gtebsza, przytoczymy tu finat dzie-
wiatej symfonji Beethovena na temat i do stow
piesni o radosci Schillera, niektore ustepy oS$miu
btogostawienstw Cezaraj Francka, obrazy zwy-
ciestw i holdébw Matejki, pomniki bohateréw grec-
kich i rzymskich, aurygbéw zwycieskich, tuki trium-
falne, dzieta takie, jak Nike ze Samotraki, dalej
Piesn nad Piesniami, Te Deum, polonez z Pana Ta-
deusza, piesn powrotu z Pana Balcera w Brazylji,
chér o zwyciestwie, 0 potedze cztowieka z Anty-
gony, o pieknosci Kolonu z Edypa Sofoklesa, La
joie Verhaerena, Pie$ni dozynek, Msze solenne,
w ktdrych tragedja Ofiary staje sie triumfem Do-
bra it d —

Radosci przeciwnym biegunem jest tragika.
Doznajemy uczucia tragizmu z szczegbélnem wstrzg-
$nieniem catego naszego jestestwa. To tez w sztuce
dramatycznej n. p., w tragedii najwazniejszy upa-
trujemy dzial. Milodziez i spoteczenstwa miodzien-
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cze, wierzace w sity swe i pragngce walczy¢ o ideje,
czerpig z tragedji wzory i nauke, jak w walce zwy-
cieza¢ nalezy, ponoszac i najdalej idgce ofiary. Mu-
zyka i obchody zalobne tragizmem swym Kkrzepig
ducha, wstrzgsajg nim. To samo dzieje sie pod
wrazeniem dziet plastycznych, opiewajgcych me-
czenstwo i walki bohaterdw. Wielkie i nagte skony
idg za jedno z umartwieniami powolnemi i powolne-
mi zanikami, czy kto ,debem od pioruna legnie
w swej sile®, jak jaki Poniatowski, czy jak Ksigze
Nieztomny, lub Walery tukasinski, ginie od powol-
nej udreki, lecz cierpigc za cate pokolenia. Hymn
na czes$¢ tragedji wyspiewat u nas filozof-entuzjasta
Jozef Gotuchowski: ,Kto chce dokonaé czego$
waznego, powinien wej$¢ w zycie z tragicznem uspo-
sobieniem mocno postanowiwszy przeprowadzi¢ nie-
skonczong ideje, jaka jest przejety, i raczej poswie-
ci¢ -wszystkie korzysci, a nawet siebie, anizeli od
nich odstgpi¢. Przeznaczeniem jego jest walka,
czestokroé¢ zagtada tu na ziemi, lecz zawsze zwy-
ciestwo w wiecznosci, bo triumfem dusz wielkich jest
zgon bohaterski. W tern sie wykazuje nieskonczo-
na potega ich postanowienia. Cztowiek winien
usmiercié¢ w sobie wszelki rodzaj upartego samolub-
stwa, lecz broni¢ kazdej idei do zgonu. Wielki
umyst znajduje w uczuciach tragicznych najlepsza
karm swoja. Ws$rdd uczu¢ rzewnych, rozptywaja-
cych sie, gasng zazwyczaj bohaterskie. Narod,
w ktorym tragedja juz nie zyje, przestat juz w idei
istnieC i jest tylko czczem zjawiskiem. Jego dzieje
juz sie skonczyty, jego zycie jest igraszka; potrzeba
mu jedynie ,.chleba i widowisk“. Naréd zas zdolny
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do polotu tragicznego, zgina¢ nie moze; jego zycie
tli nawet pod popiotem*“.®@

Tregadje umiejg uzna¢ artysci. To tez jeden
z nich Jan Kasprowicz, wyraza sie o bolu, ze on
»sam jeden wszechmocny posiada gtos, ktéry sam
jeden rozpiesnia dusze stabg cztowieka w natchnio-
na pie$n, zaptadniajacg $w ia ty Filozofjg tragicz-
nej ofiary i jej znaczenia biologicznego jest ,,Gene-
zis z ducha" Stowackiego, zwiastowaniem Ewangie-
tje Synoptykéw i Sw. Jana.

Rados¢ i tragedja, choéby najgtebsze, wywotujg
w nas pofaczeniem swem, w sprzeciwienstw splocie,
tak wazne juz w oczach retorykéw i filozofow grec-
kich ukojenie uczué, przekrysztalenie ich, przewi-
dnienie, oczyszczenie, stynne katharsis ton pathema-
ton. Przez czysciec uczu¢ sprzecznych, przez od-
kupienie i boj, przez burze uczué¢, wstepuje sie do
niebios, do raju, zdobywajac sobie ducha pogode.
z nieotartg jeszcze tza, z gotowoscig do nowych
bojow idzie rycerz Graala w kraj stoneczny. —

20. Z uczué statych, trwatych, rodzi sie usposo-
bienie. Postaci usposobienia, optymizm, pesymizm
i hart ducha, majg donioste znaczenie w pieknie
i w sztuce. Pesymizm, niezadowolenie, prowadzi do
zdobywania coraz wyzszych dobr, do walki o to,
dla braku czego dusza nasza cierpi. Optymizm po-
trzebny ludzkosci, jak potrzebng jest wiara w zwy-
ciestwo dobra. Optymizm, w boju z pesymizmem,
sktadajg sie na hart ducha. Rycerze hartowni du-

&) Filozofia i zycie, ttom. Piotra Chmielowskiego,
str. 125.
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chem, wytrwaniem swem, zdobywajg zycia kwiaty
i owoce, choéby S$miercig czyny swe przypieczeto-
wali, jak Podbipieta, Wotodyjowski, Zabuda.

21. Z uczué w potaczeniu z daznoscig, z pra-
gnieniem, powstajg formy grozy, mitosci i czci. Od-
czuwamy to wszystko wobec zdarzehn i os6b dzia-
tajagcych w zyciu i w sztuce, doznajagc najgtebszych
wstrzasnien i zadowolenia. Opisy burzy z Pana
Tadeusza i Pana Balcera w Brazylji, opisy walk
tytanow i przedstawienie ich plastyczne, finat so-
naty b-mol Szopena wywotujg groze. Mito$¢é roz-
jasnia ,,Pie$n nad Piesniami“, ,W Szwajcarji“, obraz
Matejki Zygmunt August z Barbarg Radziwitdwna,
Fidetjo i t. d. Czesé budza w nas wzmagania Kro-
I6w-Ducha, Konrad i Ksigdz Piotr, ofiara Zabudy,
polonezy Szopena, malarstwo religijne.

22. Wota, trzeci zakres objawoéw ducha, réwno-
rzedny z mysleniem i uczuciem, przyczynia sie do
powstania postaci pobudliwosci, ustepliwosci i zrow-
nowazenia dgzen. Wplyw piekna i sztuki na wole
naszg jest bardzo doniosty. Wiedzg o tern wszyscy
prorocy, wszyscy, ktdrzy pragng by¢ przywddcami
narodéw i ludzkosci, wszyscy wieszczowie i artysci
przepetnieni Bogiem, ,entheod“, wiedzg to twdrcy
kultow. Pesymista powiedziatby, ze nie mogac
przeprowadzi¢ czego$ na jawie, wywalcza sie dla
tegGz w sztuce zwyciestwa pozory. Sztuka i piekno
fatwiej zdobywa jg ideat w nieskalanej czystosci od
nauki i wiedzy, prawa i obyczaju. Mimo to istniejg
pewne granice w dziataniu na wole w zakresie pie-
kna. Zbyt wyrazne wplywanie bez mocy dosta-
tecznej, przyczem wyjawia sie krepowanie woli,

Wize, Nauka o pigknie. 8
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przeciwne swobodzie gry artystycznej, jest biedne.
Artystom zarzuca sie wtedy tendencyjnosé. Dziat
sztuki pouczajgcy, dydaktyczny, uchodzi za mniej
wartosciowy od ,,sztuki czystej“, ,sztuki dla sztuki®.
Sztuka nie znosi przymusu, ,piekno nienawidzi nie-
znos$nej koniecznosci*, powtdrzy¢ nalezy za Empe-
doklesem.

Dziatanie na wole w sztuce i pieknie osigga naj-
wyzsze znaczenie tylko wtedy, gdy wola artysty
staje sie wolg widza i stuchacza, gdy widz i stuchacz
bezwiednie mysli i czuje i pragnie myslg, uczuciem
i pragnieniem artysty i treSciag wewnetrzng piekna.
Nakaz i postuch jest wtedy jednoscia i przestaje by¢
nakazem i postuchem@d. Jako przykiady podamy
tu piesni Tyrteusza, epopeje narodowe, hasta wiesz-
czéw czczonych na rowni ze Swietymi, pomniki
wielkich czyndw, bohateréw, wielkie linje archi-
tektoniczne, budzgce cheé wielkich wypetnienr, mo-
tywy przewodnie bohater6w Wagnera, zwycieski
pochdéd polonezbw Szopena, tance obfzadkowe na-
rodéw pierwotnych, zjawiska przyrody, jako to wy-

®) Wyrabia sie wtedy jednomys$lnosé zamiarow, zapat,
powstaje, odruchowe wypetnienie, dnieje $wit, wschodzi
stofice czynu. Dydaktyczna my$l przybiera najuroczystsza
szate prostoty i zwieztosci. Typowym przyktadem bedzie tu
zapewne wiersz Jézefa KoScielskiego przytaczany wielokro-
tnie: ,,Na nic sie nie ogladaé, nie Swieci¢ — ale pataé, nie
btaga¢ — ale zada¢, nie marzyé — ale dziata¢! Odzienie
zewlec sutsze, robocze suknie wzué, cho¢ dni do pracy
krétsze, nam mysle¢ wciaz o jutrze i kué, i kué“. Swietnosé
rymu, prostoty wyrazend, nagto$¢ antytez, krdétkos¢ zdan
i onomatopeja dzwiekdw, wszystko to kaze zapomniec
0 przymusie i nakazie.
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sitki drzew i roslin o Swiatto, o miejsce, kojaca cisze
i powage cedréw Libanu, urok brz6z dziewczecy,
rozkoszny lot motyli mienigcych sie od barw, rze-
sistg ulewe rajskich ptakéw Gwineji, btekitny btysk
zimorodka, ruchoma zorze czerwonakéw El-Fajumu,
Spiewy ptakow, gtoszacych z tryumfem opanowanie
terenu i t. dl Komuz wtedy pragnienie piersi nie
rozrywa, by by¢ jak to wszystko, zdobywca, boha-
terem, ukojonym w sobie po zwyciestwie, batwo-
chwalcg Cudu, ktérym jest zycie i jego zdobycie!

Ale i zaprzancze rzesze tych, ktérzy cierpig na
przesyt, hastami swemi o niewplywaniu na wole
uwodzg tylko nas i siebie; nie chcac chcg, obraca-
jac sie w blednem kole odwrotnosci. Inaczej owo
hasto sztuka dla sztuki bytoby opowiescig nie
0 wszechwladnej Pani, ale o wyrobnicy pozbawio-
nej woli i chcenia.

24, Wola w tgcznosci z mySleniem rodzi postaci
tesknoty, zapomnienia i zadowolenia. Znaczenie ich
w zakresie piekna i sztuki jest bezbrzezne. Wysy-
fa¢ je mozna, jak Verhaeren, na krahce Swiata, tak
daleko ogromnie, ze juz nigdy nie wréca z powro-
tem. Sztuka i piekno leczy, w ich kierunku idac,
najciezsze cierpienia i ducha frasunki. —

25. Podalismy klasyfikacje form piekna, wypty-
wajacg ze sposobéw kojarzenia sie postrzelen,
uczuc¢ i podniet, nie zwracajagc uwagi na przebieg
powstawania ich w duszy wrazliwej. Wszelkie ko-
jarzenie umozliwia wewnetrzne upodobnienie, asy-
milacja, ktére jest albo samorzutne, albo udzielone.
Do jednego i drugiego upodobnienia prowadzi
wczucie. Jest ono wedle niektérych badaczy jakoby
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catg trescig piekna w sztuce i przyrodzie. Sad to
nieopatrzny, poniewaz wczucie odgrywa role przy
wezetkiem upodobnieniu, a wiec i przy logicznem
i praktycznem, jak o tein przecie wie nie kto inny,
jak sam 'Feodor Lipps, najzagorzalszy zwolennik
i szermierz teorji wczucia artystycznego, twierdzac
n p. ze dowodem wczucia praktycznego jest altru-
izm. —

26. Z upodobnienia samorzutnego powstajg po-
staci ozywczego upodobnienia nowosci, pogodnego
odswiezenia dawnosci i zgodnego potaczenia no-
wosci z dawnoscig. Ta drogg rosnie i bogaci sie
skarb wewnetrzny duszy naszej nasza wilasng za-
stuga.

27. Z upodobnienia udzielonego nam wyrastajg
formy piekna giebi, prostoty i jasno$ci. Upodobnie-
nie, udzielone nam, jest podstawg socjologji sztuki.
Wszelka socjoloigja opiera sie na moznosci porozu-
mienia, udzielenia sobie wrazen, mysli uczué i pra-
gnien, na sympatji.

28. Upodobnienie jest ukoronowaniem zagad-
nien bedacych w zwiagzku ze sztuka i z pieknem.
Bez niego nie dziatalyby na nas and piekno, ani
dzieto sztuki.

29. Na zakonczenie podamy tablice postaci pie-
kna, zeby unaocznié¢ ich liczbe, nie koniecznie osta-
teczng, bo zdobytg wysitkiem dlugoletnim wpraw-
dzie, ale przez nikogo nie przygotowanym. Prdba,
w tym Kierunku przez Kanta podjeta, spaczyla sie
z powodu jego niezdecydowanego stanowiska, nie-
zdolnego do ostatecznego zerwania z dogmatyzmem
i aprioryzmem. Kategorje zasadnicze prawdy, tak
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jak je Kant ustanowit, nie nadawaty sie do réwno-
miernego uktadu postaci cnoty i piekna juz same
w sobie. Przytem uzyt ich Kant po raz pierwszy
po Suidas‘ie, — ktdry zastosowat do dobra Kkate-
gorje Arystotelesa, — tylko dla swej tablicy ,,kate-
gorii wolnosci" w ,,Krytyce praktycznego rozumu".
Natomiast w ,,Krytyce wtadzy sadzenia" nie postu-
zyt sie niemi do wywodu postaci piekna juz okreslo-
nego, tylko do okreslenia piekna samego w spos6b
zupetnie od dawniejszych swych metod odbiega-
jacy6). Postaci piekna v. Hartmanna i Wolkelta nie
wchodzg tu w rachube, jako uzyskane na innej
drodze. - -
. Zabawa duchowa.

1 Zabawa, jako taka.
a. Samodzielno$¢, b. Wptywowos¢, c. Swo-
boda artystyczna.
2. Gra.
a. Réznolito$¢, b. Jednolitos¢, c. Zestroj.

Il. Udziat poszczegélnych wiadz duchowych.

A MysSlenie.

1 Siosunkowo$¢.
a. Nowosé, b. Dawnosé, c. Osobliwosé.

6) K F. Wize. ,Kants Analytik des Schoenen“ w Zeit-
schrift fir allgemeine Kunstwissenschaft 1909 oraz ,Die De-
finition des Schoenen in Kant’s Kritik der Urteilkraft®.
Bericht des Ill. internationalen Kongress fur Philosophie in
Heidelberg.



Czynnos¢.

a. Aktywnos$¢, b. Pasywnos¢, ¢. Harmonijny
zestr6j czynnych i biernych pierwiast-
kow.

3. Czas.
a. Postepowos$é, b. Zachowawczos¢, c. Wie-
czystosc.
4. Miejsce.
a. Obcos¢, b. Swojskos¢, c. Powszechnosé.
5. Jakos¢.
a. Odrebnos¢, b. Norma, c. Wyrdznienie.
6. 1losc.
a. Wzniosto$é, b. Mistermosé, c. Umiar.
7. Przedmiotowo$c.
a. Subiektywizm, b. Obiektywizm, c. ldealizm
8. Sad.
a. Piekno, b. Brzydota, c. Harrnonja kon-
trastow.
9. Wnioski.
a. Niespodzianka, b. Zaciekawienie, c. Nie-
przewidywanie.
Uczucie.
1 Uczucie samo w sobie.
a. Rados¢, b. Tragedja, c. Ukojenie uczu€.
2. Uczucie stale. Usposobienie.
a. Optymizm, b. Pesymizm, c. Hart ducha.
3. Pragnienie.

a. Mitos¢, b. Groza, c. Czes¢,
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C. Wola

1 Wola sama w sobie.

a. Pobudliwos$¢, b. Ustepliwos¢, c¢. Zréwno-
wazenie.

2. Wola w tacznosci z mys$leniem.
a. Tesknota, b. Zapomnienie, c. Zadowolenie

D. Upodobnieni e

1. Samorzutne.

a. Ozywcze przyswojenie nowosci, b. Po-

godne ods$wiezenie dawnosci, c. Zgodne
potaczenie nowosci z dawnoscia.

2. Udzielenie.
a. Giebia, b. Prostota, c. Jasnosc.

30. Postaciom piekna moznaby przeciwstawic
postaci brzydoty dla uzytku krytyki. Nalezatoby
tylko wyliczone postaci zastgpi¢ pojeciami odwrot-
nemi, wytykajacemi brak wiasciwosci dodatnich.
Przydkiem bytoby zawsze to, co grzeszy przeciw
pieknu i co wykazuje brak pierwiastkbw waznych
dla piekna wywotujgc niesmak i niezadowolenie. Dla
przyktadu podamy postaci brzydoty dla czasu.
W miejsce piekna postepowosci, zachowawczosci
i wieczystosci otrzymalibysmy brzydote nowinek nie
w pore, tepego zacofania i banalnej trywialnosci itp.



ROZDZIAL V.

Piekno i sztuka — a zmysty.

1 Definicja piekna i sztuki, jako gier wyczu-
wanego i gloszonego stowa, gier znaczenia (Ciesz-
kowski), wskazuje na role zmystéw w stosunku do
piekna i sztuki zalezng od udzialu w odczytywaniu
wyczuwanego i gtoszonego stowa.

2. Czlowiek rozporzadza wiecej niz szeScioma
zmystami, nie piecioma, jak dawniej mniemano. —
Dwa z nich, wech i smak, mozna nazwaé chemicz-
nemi, poniewaz rozrdzniajg sktadniki ciat. Pozosta-
te zmysty rozpoznawajg wiasnosci fizyczne. —

Z chemicznych zmystéw, czutych na niektore
sktadniki prawie tak, jak najdoktadniejsza analiza
chemiczna, rozroznia wech ciata lotne tylko, smak
wiasciwie tylko ptynne, a state, o ile sie przy zuciu
i trawieniu ustnem za pomocg $liny rozpuszczaja.
Wonie i aromaty potraw dochodzg u cztowieka do
nosa i nerwoéw wechowych od zewnatrz przy wkia-
daniu potraw do ust, albo od wewnatrz po nad miek-
kiem podniebieniem przy potykaniu.

Z fizycznych zmystéw stwierdza wzrok zjawi-
ska optyczne. Zmyst stuchu otrzymuje wrazenia



akustyczne. Zmyst narzadu tukowego w uchu czu-
wa nad réwnowagq ciata, posiadajagc jakoby dla
trzech kierunkéw bryt umieszczalnych w przestrze-
ni, dla ,,brylowatosci, osobne tuki, razem w liczbie
trzech.6 Pokrewne zadanie z rolg zmystu tuko-
wego spetniajg zmysty potozenia cielesnego, majace
na ustudze nerwy rozmieszczone w miesniach, Scie-
gnach, koSciach cztonkdw i tutowiu. Dalej istniejg
zmysty i narzady po catem ciele rozsiane, najgesciej
pod skérg, ale i w miesniach, zytach, sercu it. d., od
ktérych zalezne sg wrazenia ucisku i zmiany tem-
peratury.% Po nad to liczy¢ sie trzeba, kto wie,
czy nie ze zmystami i narzgdami, a w kazdym razie
ze zdolnoscig odczuwania ciezaru powietrza, wahan
pogody, napiecia elektrycznego atmosfery, potoze-
nia ziemi do stonca, kierunkdéw odbytej podrozy itd.
Nie wszystkiemi temi witasciwosciami obdarzon jest
kazdy czlowiek. Niektore z nich wyksztatcity w so-
bie nad podziw zwierzeta koczownicze i wedrowne.
A wigze sie z niemi jaka$ przemozna, petna prze-
czué i jasnowidzen, z pokolenia snaé na pokolenie
przechodzaca, pamie¢ rodowa. (Libelt, Ribot, Se-
mon). Semon nazywa jg ,,mneme*.

fi5 Niektore ryby posiadajg tylko dwa przewody lukowe
dla orientacji ptaszczyznianej moze, majgc i tak dla spo-
strzezen gtebinowych osobny narzad w pecherzyku zmienia-
jacym ciezar gatunkowy ciata. Por. Elie de Cyon. Dieu
et science. Poréwnaj procz tego ,O plywaniu ryb pozba-
wionych pecherza ptawnego“ Stefana Kopecia w Warszawie.
Rocznik XLV. str. 138 i n.

66) U ryb istnieje zmyst ,linji bokowej*, prawdopodobnie
dla odczuwania drgan wodnych.
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3. Z wymienionych zmystéw, ,,chemiczne"
posiadajg u ludzi wielkiej skali moznosSci ujawnienia,
siegajgcej od zabawy do celowego uzycia. Dogo-
dzenie im tgczy sie do$¢ szybko z przesyceniem.
Zagadnienia tego dotyka juz Platon w Hipjaszu
wiekszym. Mowi on tam o mniejszej lub wigkszej
szkodliwo$ci zmystéw. Po za tern warto$¢ duchowa
posredniczenia w udzielaniu znaczenia czego$ za
pomocg wechu i smaku u cztowieka nie jest wielka.
Sztuki wyrabiania perfum i przygotowywania po-
traw nie sg u przecietnych osobnikdw wyraziciel-
kami duchowych podniet, nie cieszg sie szczeg6lng
czcig. Mimo to smak i woh poziomek, malin i czar-
nych porzeczek' dajg u o0s6b wrazliwych rozkosze
duchowe, oparte na wspomnieniach laséw rodzin-
nych, stonecznosci ich polanek, bujnosci zacienio-
nych uroczysk, silne szczeg6lnie u wszystkich wy-
gnancoéw, czy z kraju na obczyzne, czy tez z oto-
czenia przyrody do miast. Smak i won bananow
i mandarynek budzg obrazy potudnia i pragnienie
poznania czego$ nieznanego. Wonie $Swiezo zora-
nej roli, siana, pdl ziemniaczanych w kwieciu, lip
miednych, dymu z kominéw Kkraju rodzinnego,
za ktorym tesknit Oclyseusz, rozniecajag uczucia
najtkliwsze. Wyrazng mowg dla wechu, nada-
wania znaczenia — woniom, jest bezwiedne wy-
dzielanie zapachu ciata,6/) przy zblizaniu sie osobni-
kéw przeciwnych pici, czujacych do siebie pociag,
czy tez sztuczne i catkiem Swiadome przypodoby-
wanie sie za pomocg perfum. Nie tyle mowg smaku,

nie

67) Sienkiewicz, Buddha, Iwan Bloch, Da$ Sexualleben

4—6, str. 18 i i.
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ile tkliwem przypomnieniem pierwszej rozkoszy no-
worodka, ssagcego u piersi matczynej, jest zapewne
pocatunek u dzieci i doro-stych, bedacy wyrazem mi-
tosci i przyjazni. U ptakéw istnieje analogiczne zu-
petnie mitosne dziobkowanie, pozostatos¢ zapewne
po karmieniu pisklat.

Inaczej, jak u ludzi, dzieje sie ze zmystami che-
micznemi u niektérych zwierzat. Istnieje u nich
mowa i pismo cieczy, wysytanie wiadomosci o cza-
sie kochania na ,,wszystkie cztery wiatry“. Majg one
osobne gruczoty wonne dla przywabiania i niewole-
nia, pizma, z ktérych przecie i cztowiek Kkorzysta,
wyrabiajgc z nich perfumy silnie podniecajace i jego
popedy. Nawet kwiaty wabig do siebie zapachem,
zapachem i nektarem wyrazajg swa wdzieczno$¢ za
rozkosz zaptodnienia i za stodycz cudu, ktérym jest
powstawanie nowego zycia w tajnej glebi wiasnego
istnienia. —

4. Zmysty fizyczne przewyzszajg zmysty che-
miczne w kierunku podatnosci do odbierania i udzie-
lania wrazen, oraz do wytwarzania zabaw i gier.

Zmysty Kinetyczne, ruchowe, zrzeszajace sie
naokoto ucisku, potozenia cielesnego, ruchu ciata, sg
podstawg gier ruchu, gimnastyki, turniejow, gier
sportowych i sportu wogble. Na nich opierajg sie
sztuki tanca i pantominy. Taniec daje, jako gra, te
same przyjemnosci, dla wykonawcy, co inne gry
ruchu. Sztuka, wyrazajgcg co$, staje sie taniec, o ile
.przemawia do widza. Dzieje sie to szczegoélnie
w balecie i w tancach mimicznych. Taniec wymaga
rytmu; pantomina polega na ruchach i gestach nie
koniecznie rytmicznych, przypominajacych pewne
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wydarzenia, uczucia i zamiary. Pantomina dziata
na nas za posrednictwem wzroku.

W rozkoszach zmystéw ruchu biorg udziat précz
wymienionych zmystow jeszcze zmysty cieptoty,
zblizenia piciowego i pokrewne. Skala ich zaspo-
kojenia do przesycenia jest niewielka. Zblizenie
ptciowe zalezne jest od uczucia sromu, wymagaja-
cego u cztowieka nie tylko, ale i u wielu 8 zwierzat,
najscislejszej tajnosci, i od' nieobliczonej z gory im-
prowizacji, bez zadnego gra i sztukg przewidzianego
uktadu, daje przecie n. p. w tafcu do pary moznos¢
zaspokojenia przedwstepnych tesknot, wzajemnego
zdobywania serc, objawienia bezinteresownej zy-
czliwosci, przychylnos$ci, wykazania jedrnosci, zdro-
wia i t. d. Ukrywanie tego, ukrywanie calego za-
kresu pociggu piciowego, nie tylko w tancu, ale
wogo0le w sztuce, jest pewnego rodzaju teoretyczng
hipokryzja, najczestsza moze wiasnie u tych arty-
stéw, ktorzy tern silniej korzystajg w imie swobody
sztuki z jej wielkiego znaczenia az do deptania
wszelkiej wstydliwosci. A jest przeciez znowu ta
wstydliwo$¢ dla duszy zdrowej czem$ tak uroczem,
jak tylko moze by¢ niem najbardziej szczery, dzie-
wiczy czy miodzieAczy rumieniec. Srom i wsty-
dliwo$¢ majg znaczenie w zyciu i w sztuce. Zapra-
wde barbarzynca pétnocy, o ktérym Platon juz nie-
stusznie pisze jakby z politowaniem wspéiczesnego
snoba, barbarzynca, nie znajacy gimnazjéw grec-

@) Istoty w chwili kochania ,tracg prawie zmysty“.
Ztad niezdolne do obrony; jedynem wtedy schronieniem
przed napastnikiem jest wiec samotno$¢, ukrycie przed
Swiadkami.
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kich i przer6znych rodzajéow mitosci, czy z Krety
poczatek wiodg, czy tez z Lesbos, moze sie stusznie
cieszy¢ swojem prostactwem. Swoboda poOzZnej
sztuki greckiej i pochodnych sztuk, posagi nagich
atletow, majacych przedstawiaé bostwa, z mie-
$niami nienaturalnie wystajgcemi z pod skory,
0 gtowach gtupawomatych, karkach grubych, od
ktorych rojg sie rynki i ulice najpiekniejszych miast
nad morzem $rédziemnem z jednej strony, a z dru-
giej strony sztuka gotycka, petna godnosci i nabo-
zenstwa, a razem z tern artystyczne zobojetnienie,
tepota, czy obluda, a Swiezo$¢ dusz prostych umie-
jacych sie wstydzié, ale i pozada¢ ze szczerym za-
patem, oto zagadnienia, ktéreby nalezato podjgé bez
uprzedzen mody, bez snobizmu, bez leku przed te-
rorem wiekszosci. Niechaj ,wySmiewa rozpustnik,
niech potepia $wietoszek“. Czyz leka¢ ich sie na-
lezy umystom samodzielnym?

Osobnego  uwzglednienia wymaga  uczucie
lechtliwosci, zalezne od pobud'zen zmystu dotyku
1 pokrewnych. Jest ono tern w zakresie zjawisk
cielesnych, czem dowcip w obrebie zjawisk ducho-
wych. Polega na wzbudzeniu pozoru, rozwiewajg-
cego sie w nicos¢ w nagly i oczywisty sposob. Do-
tyk, ucisk, grozacy jakoby nastapi¢ majacym bélem,
nagle ustepuie. Wzbudza to zadowolenie ominigcia
niebezpieczenstwa, uczucie ulgi i radosci, czego wy-
razem odruchowym $miech, zupetnie, jak przy do-
wcipie, gdy powaga rozwiewa sie w zarcie.

Juz w przygladaniu sie tancom i pantominie
bierze udziat wzrok, zmyst optyczny. Jego ,po-
krewno$¢ ze stoncem®, czy raczej stonecznos$¢ jego
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pochodzenia, albo jakby mozna jeszcze inaczej uzu-
petni¢ mys$l Plotyna, wyznacza mu jedng z pier-
wszych rél wsrod zmystéow, jako nalezacego do
zmystéw duchowych, jako najgtéwniejszego ,,okna
duszy". Worazenia wzrokowe, nie znajgce prawie
przesytu, jak tylko chyba o$lepienie zrédtami Swia-
tha, stanowig najpodatniejsze pole do rozkoszowania
sie widokiem) wszystkiegol To tez i sztuki, od wra-
zen wzrokowych zalezne, rozwinety sie w sposéb
znamienity. Obok wiec tanca i pantarniny, sztuk
ruchu, ktére za pomocag wzroku udzielajg sie wi-
dzowi, istniejg sztuki plastyczne, dzialajgce na
wzrok za pomocg barw, Swiatta, oraz ksztattow.
Ksztalty i potozenie czesci, to jakby zakrzepte ru-
chy. W ksztaltach zawsze do pewnego stopnia od-
grywa role ruch, choéby ruch wodzenia 6cz, Sle-
dzacych ich rozprzestrzenienie. Inaczej z barwami,
Swiattem i z nasileniem Swietlnem. One nalezg
jakoby jedynie do wzroku. To tez dazenie Winckel-
mann'a, a za nim Lessing'a, zeby ze sztuk plastycz-
nych wytgczy¢ barwy, nazywanie rzezby bezbarw-
nej malarstwem, jak w Laokoonie Lessinga,™) jest
tylko afektacjg i fanatyzmem zaSlepionych nasla-
dowcow Zzle zrozumianego greckotacinskiego klasy-

@) Lessing mial zamiar w Laokoonie moéwié o rzezbi*:.
Dla zwr6cenia jednakze na dzieto swe uwagi zapozyczyt sie
u ks. Dubos’a, uzywajgc dodatkowo tytutu jego ksiazki, $wiezo
przettomaczonej na jezyk niemiecki i bardzo popularnej, nie
omieszkawszy po6zniej wyprze¢ sie swego dobroczyncy,
z ktérego i mysli niejedne podat za swoje. Por. list Scluieif-
ner'a do Herder'a z 6 sierpnia 1766. Danzel-Guhrauer, ,,Les-
sing” I, 357 i Il, 6. Tytut dzieta Dubos'a brzmiat: Réflexions
critique sur la poésie et la peinture™.
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cyzmu. Klasycyzm greckotaciniski, prawdziwy,
znal malarstwo barwne, a nawet barwne rzezby.
Tylko rzezby wykopalisk byty najczesciej bez-
barwne, bo wieki barwe z nich starty, jesli barwa
byta sztuczna, nie zawdzieczajgca swojego trwania
przyrodzonej barwie materjatu.

Drugim zmystem, budzacym i udzielajgcym
wrazen duchowych w réownej mierze, jak wzrok, jest
stuch. Stuch pochwytuje odgtosy i dZwieki. Na ich
tle rozwinety sie sztuki gtoszonego stowa i dZzwie-
kow. Gloszone stowo, artykutowana mowa, majg
pewien zwigzek z gestami, z ruchami pod wptywem
uczué¢ i popeddw powstateini, ale najbardziej za-
lezne sg od odgtosow wytwarzanych w krtani, kté-
rej stuzg jako wzmocnienie jamy, piersiowa i ustna,
oraz jako przewdd, krtan, a jako pewnego rodzaju
tlumniki przewdd nosa, a u mezczyzn jeszcze wasy.
Sztuka gtoszonego stowa, jest wieszczba, inaczej po-
ezja. Potlaczenie gtosu z dzwiekiem to Spiew. Ze
Spiewu i odgtoséw swoistych narzedzi gedziebnych,
powstata jako sztuka gedzba, inaczej muzyka. Po-
ezja, Spiew i muzyka przystepne sg stuchowi; dla
wzroku i utrwatenia ich widzialnego wymyslit czto-
wiek pismo i nuty. Utrwalenie widzialne jest po za
tradycjg najistotniejszem utrwaleniem. Podczas gdy
LWymawiania czas6w minionych nigdy nie usty-
szymy*, to ,,pisanie** (pisma czy nuty, wszystko je-
dno) ,.czasébw minionych przechowuje sie niekiedy
w ciggu wiekow i tysigcoleci“. M)

0 J. Baudouin de Courtenay, zarys historji jezyka pol-
skiego, 9.
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Zmysty optyczne i akustyczne odgrywajg naj-
wazniejszg role w duchowem Zzyciu czlowieka
w ogéle, w odczuciu piekng i sztuki w szczegdlnosci,
uzupetniajgc sie do niebywalego wydoskonalenia. Sg
ludzie bardziej akustycznie usposobieni, na og6t
moze gtebsi, arytmetycy, mysliciele, czasem i jakby
matostkowi ludzie bibljotek i sal koncertowych. Sg
tez ludzie bardziej wzrokowo udoskonaleni, na og6t
o szerszych pogladach, swobodniejsi, lekkomysl-
niejsi, powierzchowniejsi, o uzdolnieniu geometrycz-
nem, ludzie czynu, zdobywcy S$wiata, rzeczywisto-
§ci, odkrywcy moérz i lagdow. — Sg przecie
osobniki pozbawione jednego z dwu zmystow,
0 ktérych mowa, zupetnie, niewidomi, ghusi i gtu-
choniemi. Dla niewidomych pozostaje $piew, mu-
zyka 1 poezja wygtaszane, albo wypisywane
pismem, wystajgcem do czytania dotykowego.
Czulsi ws$réd nich czerpig podniety za pomocg
stuchu, stosownie do giebi 2zycia wnetrznego nie-
raz bardzo obfite i gtebokie.7) Dla gtuchych,
ktorzy sa najczesciej i gtuchoniemi, jesli sa glusi od
urodzenia, istnieje tylko mowa i sztuka widzialna.
Rytm i napiecie dZwiekowe odczuwajg jednak gtusi
1ghluchoniemi za pomoca wstrzasnien komorek ciata,
miesni, czy moze i narzgdéw Htukowych, co umo-
zliwia im nawet zdolno$¢ rytmicznego tariczenia przy
dzwiekach muzyki. Z niewidomymi, gtuchymi i ghu-
choniemymi mozna wspétczu¢, chociaz mniej sg bie-

) Wyktad Augusto Romagnolu. Cos e la belczza.
Contributo de un ebeco all’estetica. Sprawozdanie z kon-
gresu filozoficznego w Bolonji 11, 509.
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dni moze od tych, co mogac styszeé, zamykaja sie
przed rozkosza, jaka daje muzyka nie tylko obda-
rzonym wrazliwo$cia muzyczng, ale nawet i tym,
ktorzy, cho¢ muzycznie nieuzdolnieni, jednakze na
muzyke sg czuli i ktérzy nad sobg w kierunku mu-
zycznego wyksztatcenia pracowali. Tacy nieuzdol-
nieni muzycznie, a wzruszeniom dzwiekowym do-
stepni, sg nawet czasem o tyle szcze$liwsi, ze nie
ktadg zbytniej wagi na sztuczno$¢ manifestacji gto-
sowej i dzwiekowej, cieszac sie szczeroScig uczut,
wyrazem dazen i wynajdywaniem znaczenia
wszystkiego, co dzwieczy, szumi, huczy, szepce,
gwarzy, grzmi i tomoce. Oni to tez czesto predzej
odczuwajg i uznawajg w twdrczosci muzycznej, to,
co jest nowe, odbiegajace od kazdorazowych pra-
widet.

Wize, Nauka o pieknie.



ROZDZIAL VI.

Pojedyncze sztuki.

1 Wieszczba, w potocznym jezyku poezja, wy-
wodzi swe nazwisko z greckiego przejete, od swo-
bodnej czynnosci, pojejn. Pierwotne znaczenie
poezji jest wiec wiasciwie obszerniejsze od obe-
cnego, obejmujac catg dziatalno$¢ artystyczna.
Obecnie poezjg nazywamy wieszczbe, sztuke postu-
gujacy sie jezykiem, mowa cztonkowang, ktérej wy-
faczr.em wytworzeniem chelpi sie — -nie wiadomo,
czy stusznie — cztowiek.

2. Wieszczba istniata od najdawniejszych cza-
sow u wszystkich ludéw i towarzyszyta im we
wszystkich ich zajeciach i zdarzeniach zyciowych.
Byta ona prawdziwg wieszczbg natchnionych, stu-
zac jako modlitwa przed béstwem, jako skarga nad
grobem bohater6w; byta pierwotnem kreSleniem
dziejow, przekonan filozoficznych, wierzen, Swieto-
waniem, uczczeniem wielkich zdarzen, gaweda dtu-
gich wieczoréw i nocy przy ogniu strazniczym, po-
budkag bojowa; ale zajmowata sie tez rzeczami
mniejszej wagi, jak gadkami, zartami, albo znizata
sie nawet do oszukanstwa pomagajac czarowni-
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kom i znachorom7) do zdobywania od prawiekdw
ich mniej lub bardziej godziwych zyskéw i docho-
déw i ztgczonej z niemi potegi i panowania.

3. Powoli wytworzyty sie state formy wieszcz-
by, wielkie gruipy twérczosci poetyckiej. Wsrod
nich wyréznity sie z czasem epika, liryka, dramat
i dydaktyka.

4. Epika, poezja epiczna, to wszystko, co ma
styczno$¢ z opowiescig, z utrwalaniem zdarzen. Na
czele jej epos, epopeja, poezja bohaterska o szero-
kiem zatozeniu, jak n. p. llias i Odyseja Homera.
Sadzono, ze czas obecny nie nadaje sie do powsta-
wania wielkich epopej. Tymczasem zdarzyt sie na-
réd, ktory tak walczyt, jak bohaterowie dawni, bez
wiasciwych wodzow i dyplomatow i tak, jak on
zwyciezat, gingt i tutat sie po Swiecie. Byt nim na-
réd polski. To tez zdobyt on druga Ujade w Panu
Tadeuszu; a pie$n tutactwa, Odyseje jego, wyspie-
wata Marja Konopnicka w Panu Balcerze w Bra-
zylii. Jeszcze krytyka nieSwiadoma tego, czem jest
Pan Balcer w Brazylji dla nas, dla Polski; jeszcze
nie wie prawie, ze jest on calg trescig niemal pewnej
epoki dziejéw naszych, ktdrej na imie tulactwo. Pan
Tadeusz uchodzi w jej oczach juz za arcydzieto.
Nowego rodzaju eposem, eposem symbolicznym,
ideowych walk, opowiescig z dziejéw wysnuta, jest
Krol-Duch Stowackiego. Poezja epicka mniejszych
rozmiarOw sg poematy epiczne, dumy, balady i ro-

y2) Wykorzystywanie sztuki przez czarownikéw doty-
czy wszystkich jej rodzajéw. Wundt, Volkerpsychologie
VII, 148.
o.

%
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mance. Przedziwnem pofaczeniem poematu epi-
cznego z balada jest Zmija Stowackiego. Poeta
przeplata tok poematu baladami. Na Zmiji wzoro-
wata sie Konopnicka we wspomnianym Panu Bal-
cerze wigczajagc do opowiesci z wielkg korzys$cia dla
catego dzieta wstrzgsajgce do giebi silne wyrazem
swym $piewy Staruszki z nad Buga. Poezja epicka,
szukajaca wyzszego typu piekna, nawet we formie
postuguje sie rytmem i rymem. Do nizszego rzedu
nalezg utwory poetyckie nierymowane, dla roz-
rywki raczej stworzone, a nie dla prawdziwej gry
duchowej, a mianowicie romanse, nowele, humo-
reski. Nie potrzebowalyby wszakze i one znizaé
sie do poziomu plotki artystycznej, do gustu publiki
przystosowanej, jak o tern Swiadczg rzeczy o wiel-
kiem znaczeniu kulturalnem, a wiec mimo pewnego
zacie$nienia Don Kiszot Cervantesa, dalej nieco
zbyt dydaktyczna Heloiza7d Jana Jakuba Rousse-
au‘a, lub doktrynerskie powiesci Zoli, albo ku po-
krzepieniu pisana ,trylogja“ Sienkiewicza, albo
jeszcze powiesci Kraszewskiego, Orzeszkowej, Rey-
monta, bedgce rozlegtym nieraz obrazem calo-
ksztattu naszego zycia, cho¢ czasem tylko codzien-
nego, z pewnej epoki. —

5. Poezja liryczna, to wylew uczu¢, rozwazan
i dgzen tworczych wieszcza, czy tez tylko lirnika
bez znamiennych haset i zawotania rycerskiego

z krainy ducha. Liryka moze byé modlitwg i spo-
wiedzig, jak hymny i glosy, okrzykami tryumfu, jak
dytyramby, wystawianiem oséb i zdarzen, jak ody

™ W. M. Koztowski, Ku zrédtom Demokracji.
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i skromniejsze nieco epigramaty, dziewostebieniem,
jak poezja erotyczna i nakoniec piesnig zatoby, jak
elegje i treny. taczac sie z eposem daje liryka for-
my eposu fantastycznego z rodzaju Podrézy mio-
dego Haroldia Byrona, Beniowskiego Stowackiego,
Imaginy Konopnickiej. — Potgczeniem liryki z epika
jest wspotczesna powies¢ ,,psychologiczna“, naj-
czesciej zupetnie nieartystyczna, wecale nie-,,zaba-
wna“ i arcynudina. Kto wie, czy liryzm wogoéle
znosi takie naukowe raczej, a wcale nie artystyczne
..przedsiewziecie®.

6. Poezja dramatyczna, stuzgca poczgtkowo ob-
rzadkom religijnym, uswietnieniu zdarzen, uczcze-
niu Swigt, to potgczenie poezji ze sztuka ruchu i ge-
stobw. Dzieli sie na dwa gtdwne rodzaje, na komedje
i tragedie. W komedji nastr6j jest wesoty, caly
przebieg konhczy sie szczeSliwie; w tragedii nastroj
jest powazny, gtéwng jej treScig walka z zakoncze-
niem nieszcze$liwem, a wiec pewnego rodzaju me-
czenstwo. Komedja nasigknieta dowcipem, humo-
rem i zartem, tragedja smutkiem, bdlem i rozpaczs.
Szekspir nauczyt tgczyé tragedje z komedja, pod-
noszac przez kontrast tragike zdarzen. Dramatem
nazywamy utwér powazny, nie pozbawiony scen
tragicznych, z zakonczeniem pomysSinem. Humo-
reska sceniczng jest komedja bez zadnego powaz-
niejszego podkiadu, farsa komedja petlna pomystow
wesotych i pustactwa, nie dbajgca nawet i o prawdo-
podobienstwo.

7. Poezja dydaktyczna, pouczajgca, uchodzi za
nizszy rodzaj sztuki, sztuki stosowanej jakoby.
Zdanie to stuszne, o ile nauczanie juz nie jest swa-
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bodnetn budzeniem wrazen, jakie znamionuje piekno
i sztuke. Tymczasem wszelka poezja, czczona
przez ludzkos$¢ jest wyraznie dydaktycznag, czy to
beda kornedje Arystofanesa, Moliera i Fredry, czy
to bedzie Don Kiszot, czy nieSmiertelny poemat
Dantego, czy Faust, Dziady, Kordian, Krdl-Duch,
Nieboska Komedja, Legion, Imagina, Wesele. Wy-
fgcznie jakby dydaktyczne formy poezji sg bajka,
satyra, alegorja i t. p. Stynne sg bajki Ezopa, La-
fontaine'a i Krasickiego. Alegoria jest utwér, saty-
ryczny najczesciej, w ktorym wilasciwosci wyste-
puja jako osoby. Alegorja postuguje sie wogdle
poezja z jakiegokolwiek dziatu, stajgc sie przez nig
symbolicznas Potgczeniem wyrazoem poezji dy-
daktycznej z dramatem jest m. i. teatr marionetek
do smaku dzieci i naiwnego tlumu przystosowany,
ale nastreczajacy i starszym mysli ku roztrzasaniu
i rozwadze.

8. Gedzba, w potocznym jezyku muzyka, za-
wdziecza swoje greckie nazwisko boginiom opiekun-
czym sztuk pieknych. Pierwotnie muzycznemi na-
zywano wiekszo$¢ sztuk pieknych, nie tylko samg
muzyke, o czem S$wiadczg tytuty dziet Demokryta,
,.zebrane jako ,,muzyczne”. Z czasem jednak zaczeto
stale uzywac nazwy muzyki dla samej gedzby tylko.

9. Muzyka dostarcza wrazen stuchowi za po-
moca dzwiekow i ich uktadu, wytwarzajac pewnego
rodzaju mowe bez wyraznie okre$lonego znaczenia
poszczegOlnych objawien. Nie ttomaczac sie, co sie
pragnie wyrazi¢, wyraza sie¢ w muzyce zjawiska
jedyne, jak tylko jedynemi sg drgania duszy, dla
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ktérych nie szuka sie w jezyku stéw, bo ich i znalez¢
nie sposob.

10. Mimo nieokre$lonych kojarzen, mimo, ze
zwigzek tych kojarzeh jest w muzyce o wiele mnigj
Scisty, o wiele dowolniejszy, niz w innych sztukach,
dziata muzyka we wszystkich zakresach zycia du-
chowego, jest mowa duszy w catej petni. Pisze
0 tern Moniuszko, zastanawiajgc sie nad zapatrywa-
niem na muzyke z wyzszego stanowiska i nad oce-
nianiem jej nie tylko jako jezyka, oddajgcego ,,mysl
pewna, uczucie, namietno$¢, malujacego rozmaite
».fenomena w S$wiecie fizycznym*, ale jeszcze jako
nad wyrazem pewnej miejscowosci, charakteru na-
rodowego ludéw, ich zabaw, obrzeddw, zwyczajow
1t p.4 To tez n. p. Edward Hanslick walczy zu-
petnie stusznie z ciasnym sadem, ze muzyka dziata
na uczucie wytacznie, i twierdzi, ze organem, przej-
mujgcym piekno muzyczne, jest ,,nie uczucie — lecz
wyobraznia“. Rozum i uczucie majg by¢ wedle nie-
go w pojmowaniu piekna dwa obszary, przylegajace
do wyobrazni, ale juz zupetnie kresowe.® Wszel-
kie uczucia pod wptywem muzyki powstajg na pod-
stawie pewnej ilosci przedstawien i sagdéw, w razie
silnego  odczuwania — bezwiednych. Stanowisko
muzykologa niemieckiego podlega krytyce. Sg bo-
wiem poruszenia w gtosie ludzkim, ktére, gdy je
muzyka odda lub odgtos w przyrodzie przypomni,
faczg sie tak bezposrednio bez sgdu o tern, co to
wszystko znaczy, z naszem oddzwiekowem wzru-

7 Juchimecki St. Moniuszko 29.
7 O pieknie w muzyce. Przektad Niewiadomskiego, 20.
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szeniem, ze nawet nie ttumaczac sobie dzwieku, czu-
jemy z nim razem. Podobnie dzieje si¢ zapewne
i ze strung, dZwieczaca bez dotkniecia jej na odgtos
do wtéru gtosom z tego samego tonu. Istniejg po
nad to zestawienia dzwiekéw, ktére dziatajg bezpo-
$rednio prawie bez wyobrazen i na wole, jak o tern
Swiadczg pie$ni bojowe, ich rytm i rozkaz wrodzo-
ny, ich moc Tyrteuszowa. Hanslick przytacza ane-
gdote o Eryku Dobrym, krélu dunskim, ktéra po-
twierdza powyzsze uwagi. ,Chcac sie przekonac
0 zachwalonej potedze muzyki, przywotat* Eryk
Dobry ,,do siebie pewnego stawnego muzyka i ka-
zal mu graé; przedtem jednak stuzba na rozkaz
krola usuneta wszelkg bron. Otéz artysta swemi
kunsztownemu modulacjami pograzyt najpierw wszy-
stkich w smutek, a nastepnie przywiédt do takiej
szalonej wesotosci, iz nawet krél, wylamawszy
drzwi, chwycit za szpade i czterech z otoczenia po-
zbawit zycia“.® Choéby anegdota przytoczona
nie miata by¢ prawdziwg, to tkwi w niej jadro pra-
wdy. Nie jeden stuchacz Wagnera, po wyjsciu
z opery jego, doswiadczyt zapewne, jak wezbrat
nowg energja do spetnienia zadan, nastuchawszy
sie ,,motywéw przewodnich®“ jego bohateréow, ich
wzmagan i zwyciestwa. Jest w muzyce jaka$ uta-
jona sita rytmu i dzwieku, moc jakiej$ ich konse-
kwencji wewnetrznej i zewnetrznej, objawiajgcej
sie w tern nawet, ze poczatek ukfadu dzwiekdéw
1 rytmoéw wymaga jakoby tego, a nie innego dal-
szego ciggu, ze poczatek frazy muzycznej od razu

™ j. w. str. 162,
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przypomina nam to, co nastepuje, bez zadnych trud-
nosci szukania w pamieci. Tak narastajg pono
w ciele organicznem komorki, by z prostej, pozor-
nie réwnomiernej tkanki, wyrést jednakze narzad
po narzadzie tej najprzedziwniejszej budowy, jakim
jest osobnik roslinny, czy zwierzecy. Harmonja
muzyczna jest liczbg czastkowg jakiego$ wspdlnego
mianownika, ktéry tkwi w naszych przyrodzonych
uktadach, w rozroScie komorek, drganiach duszy,
nerwéw, pobudzen zmystowych i czyz wiemy, ja-
kiego czaru jeszcze po nad to wszystko. 1 chociaz
muzyk do nas stowami wyraznemi, ,dostownemi*
nie przemawia, to ,wiemy*“, o co mu chodzi. Hans-
lick wyraza sie nieco drastycznie, lecz stusznie:
.Ustyszawszy poczatek Leonory Beethovenowskiej,
kazdy muzyk pozna, co ma przed sobg, chociazby
mu dalszy cigg byt nieznany. Wie odrazu, ze to
portal patacu, a nie wejscie do karczmy“. Zapra-
wde czujemy doktadnie, co znaczg dzwiegki polone-
za As-Dur Chopin'a, a nawet zagadkowa na pozér,
a tak wstrzgsajgca catem naszem jestestwem bez-
nadzieja finatu-jego sonaty B-mol znajduje w duszy
naszej oddzwiek jej tylko przynalezny.

11. Powstanie muzyki u czlowieka siega naj-
pierwotniejszych czasow7) dla tych, dla ktdrych
muzyka rozpoczyna sie z S$piewem, albo chocby
z wynalezieniem pierwszego narzedzia gedziebnego.

12. Spiew swoj zawdziecza cztowiek prawdo-
podobnie chodzeniu na dwu nogach i noszeniu gtowy

) Henryk OpieAski nazywa muzyke jedng z najstar-
szych sztuk. Dzieje muzyki powszechnej w zarysie, str. 1
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i piersi wysoko, swobodnie, na podobienstwo pta-
kéw uskrzydlonych i ptazéw trzymajacych tak sa-
mo, jak cztowiek i ptak przednig cze$¢ ciata w gore,
przysiadujac na tylnych nogach, lub wychylajac sie
piersiami po nad wode. U Swierszczow gtdbwng wage
ciata stanowi tutbw. To tez odgtosy wydobywaja
Swierszcze pocieraniem tylnych konczyn o odwiok.
Uzywanie catego ciata, lub wszystkich konczyn do
ruchu po ziemi u wiekszej iloSci ssawcow i gadow,
oraz zycie podwodne u ryb, peta glos, nie wyksztat-
ca go, pozwala tylko na syk matobrzmiagcy, pisk,
ryk, bek, wycie o ubogiej skali dZzwiekowej.

Spiew jest potaczeniem mowy gtosowej z dZzwie-
cznoscig. Dzwieczno$¢ i rytm dzwiek6éw ma osobne
prawa, rézne od mowy i jej rytmu. To tez zarzut
stawiany polskim kompozytorom piesni, ktérzy jak
Moniuszko i Chopin, popeiniajg usterki deklama-
cyjne i prozodyczne, sg niestuszne.® Poezja pol-
ska nie znosi pewnego rodzaju monotonji i Scistosci
rytmu; muzyka natomiast jest pod tym wzgledem
Scislejsza. W $piewach ludowych po nad to rytm
stow gloszonych ze $Spiewanemi nie zgadza sie pra-
wie stale i przyczynia sie do najczarowniejszych
zboczen od rytmu gtoszonego. Naginanie rytmu
mowy do muzycznego nalezy zaprawde do jednego
z najpiekniejszych urokéw piesni gminnej.® Wy-

» Jachimecki. Stanistaw Moniuszko, str. 37 i n.
chimccki wskazuje na usterki deklamacyjne i u Schuberta
i Schumann'a.

# Na tej drodze, pogwatcania naturalnego rytmu mo-
wy i przeksztatcania go w $piew, doprowadzania go do

Ja-
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czut to sna¢ i Moniuszko i Chopin znakomicie, jak
i kompozytor melodji do polskiego hymnu narodo-
wego Jeszcze Polska nie zgineta. Nowsi kompozy-
torzy natomiast nie wahajg sie w niemieckim, snac
chyba pedantyzmie, zadng prawdziwie twdrczg
sztuka nieuzasadnionym, zmienia¢ tekstéw poetycz-
nych, by zaprowadzi¢ jednolito$¢ rytmu stébw z mc-
lodja, wiodacg ich do nienaturalnego uktadu stow,
sprzeciwiajgcego sie intencji poety. Kompozytoro-
wie ci zapominajg, ze swoboda, szukanie wyzszych
praw i prawidtowosci, gtebszej nad ciasne przepi-
sy, sa prawdziwem pieknem, na ktére sie wiasnie
tylko genjusz zdobywa, po pracy nad sobg nie mniej
ucigzliwej nieraz, od pracy uczniaka szkoty. — Jak-
ze to wszystko zgadza sie z tern, ze n. p. cztowiek
»,doskonale wyksztatcony*, wychodzi z niesmakiem
z rozépiewanego wiejskiego kosciota, czy z karcz-
my, rozegranej muzyka; Chopin za$, Kasprowicz,
Wyspianski i Wiodzimierz Tetmajer, wynoszg z nich
podniete do stworzenia najwiekszych arcydziet i do
zdobycia najswietniejszych triumféw artystycz-
nych. Dobre sg sale koncertowe, akademje, uni-
wersytety, ale sie w nich ksztalcg nasladowcy;
— tw"0rca wyrasta z wszystkiego, co zyje swobodg
i catosciag zycia.

artystycznego uktadu powstaje kazde dzieto sztuki i to od
samych poczatk6w rozwoju ludzkosci. Znaczy sie wyraznie
przejscie od ,naturalnego powstania rysunku do umysinego
pizeksztatcenia w ornament, od naturalnego rytmu mowy
i melodii zdania do artystycznego wzniesienia sie do $piewu,
od codziennego porozumiewania do opowiesSci w cato$é arty-
styczng utozonej“. Wundt, Volkerpsychologie, VII. 145.
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13. Narzedzie gedziebne nazywa Przybyszew-
ski projekcjg narzadu gtosu ludzkiego. Jest to me-
tonymja, dajagca wiele do myslenia, szczegbélnie, ze
Swiadczy wedle Przybyszewskiego rownoczesnie
nieraz o cudownem powstaniu narzedzia bez znajo-
mosci jakby zupeinej pierwowzoru w narzadzie ciata
ludzkiego. Krtan i piszczatka, flet, trgba, struny
gltosowe i struny skrzypiec, jama ustna, piersi i dna
oddzwiekowe, oto caty szereg narzedzi i narzaddw
do siebie podobnych.

Narzedzi gedziebnych uzywa czilowiek moze
tylko sam jeden na ziemi. U zwierzat postugujg sie
niektére nie narzedziem, lecz przedmiotami do wy-
wotania odgtoséw. Dzieciot, bawiac sie, bije dzio-
bem w niepojecie szybki sposéb o kore i drewno
spréchniatych drzew, wywotujac gtuche tetnienie,
stomka wydobywa odgtosy dmac w biotnistg zie-
mig, to samo czyni bak; zwierzeta zyjagce w norach
dudnig w ziemie rozryta od spodu.

14. Istnieje dazenie oddania pojedynczego gtosu
ludzkiego i chéru za pomocag narzedzi i orkiestry
i méwi sie o tern, jakby o najwazniejszym celu mu-
zyki na narzedziach. Jest to zacietrzewienie pe-
dantéw, zaslepionych entuzjastéw i batwochwalcow
cztowieka. Réwnie waznem jest ,pomnozenie" gtosu
ludzkiego przez narzedzie i orkiestre, a potem i od-
dawanie wszelkich odgtoséw przyrody. Niech
sobie w utworze muzycznym dzwieczy glos
ludzki, kobiety, diziecka, a moze i aniota, albo
szatana, ale niech sie tez zapada z hukiem S$wiat,
wybucha z tomotem wulkan, morze pochfania
z rykiem cate szmaty ziemi, niechaj sie odezwg
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wizgi traw, jeki puszcz, Swisty ogotoconych drzew,
niechaj sie rozskrzypig wszystkie smyczki Swier-
szczéw ukrainskich o skwarnem potudniu dnia,
albo niech sie tajemniczo rozdzwonig dzwoneczki
francuskich ropuch z Fontenay aux roses,8) czy ja-
kiego innego zakatka pelnego truskawkowych i ma-
linowych sadéw oraz klaszczacych stowikdw, niech
sie zmawiajg kumki z gadki ludowej ,,Co gotujesz?
groch. Aty co? ja tez groch. ldziesz do kosciota?
ide. A co obleczesz? miech. Aty co? ja tez
miech.8)

15. Lecz i narzedzie samo ma jeszcze swoje
wihasne prawo. Narzedzie gra dla siebie, z siebie
gra jego przedziwny, kosztowny materiat, jego kon-
strukcja z wszystkiemi wioknami i spoidtami bez-
cennego drewna, metalu, z calem napieciem pasm
trzewnyeh w strunach, najskrupulatniej spreparowa-
nych. | narzedzie ma jakby dusze osobng i szcze-
g6lne przywileje. Narzedzie pojedyncze i orkiestra
zna to swoje wiadztwo i szuka whadcow. Skrzypce,
Paganini i Stradywarjusz, Fortepian, Chopin i firmy
pewne fortepianéw, posiadajagce lasy o pewnym ty-
pie drzew,8) Orkiestra, Beethoven i Colonne, oto
uzupetnienia, oto chwile cudu i cudy zywe, zar6wno
w wykonaniu narzedzi i gry na nich, oraz tworzeniu
przez nie i dla nich.

80) Urocza nocami wiosennemi miejscowo$¢ pod Pa-
ryzem.

8) W zachodniej Polsce, nie zarazonej przeciez rusy-
cyzmem, ,,miech” znaczy tyle, co ,worek®“. Obok tego moéwi
sie tez i o miechu kowalskim.

&) Wiadomos$¢ o tern podat mi Jan Skrzydlewski.
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16. Muzyka postuguje sie gtosem ludzkim i na-
rzedziem gedziebnem. Stad jej formy: Spiew dla
pojedyficzgo glosu, chér dla wiekszej iloSci gtosow,
tych samych i mieszanych; gra pojedynczego na-
rzedzia i muzyka orkieslralna dla wiekszej ilosci
narzedzi. Pie$n tagczy muzyke z poezja, to samo
czyni oratorium, opera i dramat muzyczny.

17.  Pismem muzyki, utrwaleniem dla utwordw
gedziebnych sg nuty. One zapewniajg dzietom mu-
zycznym byt, lecz same w sobie nie dajg nic procz
znakéw. Treséci nadaje znakom tym wykonawca.
Utwor muzyczny odzywa wecigz dzieki wykonywa-
niu, ale réwnoczes$nie przeksztatca sie, zaleznie od
wybitnej indywidualnosci wykonawcy, przynoszac
nieraz nowe zrozumienie dzieta.8

18. Sztuki plastyczne dziatajg na nas przez
rozmieszczenie ,,znakow“ przestrzenne. Posredni-
czy w ich udzieleniu wzrok. Do sztuk plastycznych
nalezy malarstwo, rzezba, budownictwo i zdobni-
ctwo. Malarstwo i rzezba wywotuja na ogdt koja-
rzenia blizej okreslone, budownictwo i zdobnictwo
kojarzenia dowolne.

19. Malarstwo postuguje sie przestrzenig dwu-
wymiarowa, rzezba brytami trojwymiarowemi. Ma-
larstwo i rzezba moga by¢é bezbarwne, czy raczej
jednobarwne, lub dwubarwne, moga wiec barwy
przyrodzone ograniczy¢ i to z zachowaniem war-
tosci Swietlnej barw i oddalen, albo bez niego. Przy

8 Do czasu fonograféw nie byto utrwalenia stuchowego
ani ,wymawianiowostuchowego“, tylko ,pisaniowowzrokowe".
J. Baudouin de Courtenay, Zarys historji jezyka polskiego, 9.
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uzyciu barw przyrodzonych mogg obie sztuki wier-
nie trzymac sie prawdy, albo nadawaé ogdélny ko-
loryt powierzchniom w rzeczywistosci réznobarw-
nym.

20. Malarstwo jakiekolwiekbgadz zdolne przez
odpowiednie cieniowanie,  odtworzenie wartosci
przestrzennej barw i sity Swietlnej da¢ zitudzenie
bryty mimo dwuwymiarowos$ci ptotna, czy papieru,
deski, muru, na ktérych malarz kre$li ksztalty
i farby kiadzie, albo moze nie dazyé do tego wcale,
albo i wybraé droge posrednig, malowa¢ plamami
syntetycznemi nadajac ogdélny koloryt pewnej gru-
pie bryt.

21. Rzezba bywa bezbarwna, czyli raczej je-
dnobarwna, albo przygodnie rdznobarwna, zaleznie
od materjatu, albo tez stara sie odda¢ barwy przy-
rodzone. Barw przyrodzonych szuka twdrca, chcac
pokona¢ trudnosci, chcac da¢ ztudzenie rzeczywi-
stos¢: zupetne. Barwami takiemi postuguje sie row-
niez i sztuka iluzyjna panoptykéw i panoram. Barwy
przyrodzone odrzuca tworca, Stawiajgcy nad wszy-
stko kosztowny materjat, trwalszy zazwyczaj od
natozonych farb. Nie zawsze dzieje sie tak, jakes-
my powiedzieli. Sag rzeZzbiarze, ktérzy odrzucili
barwy dla tego, ze w ich mniemaniu starozytni tak
czynili. Wykopaliska rzezb sa bezbarwne, ale po
najwiekszej czesci z tego powodu, ze czas barwy
z nich poscierat. Gdy badania to wykryty, znalezli
sie nasladowcy nadajacy rzezbom barwy z wynika-
mi czesto pozatowania godnemi, gdy szlachetny ma-
terjat pokrywali barwami. Inaczej sadzi¢ nalezy
0 barwach, jakie w rzezbie powstaja dzieki zastoso-
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waniu wypalan, emalji, utrwalajagcych materjat, albo
pochodzgcych z materjatlu barwnego samego w so-
bie, jak zioto, wogdle kruszce, barwne kamienie,
szkto, pertowa masa, korale, ko$¢ stoniowa i t. d.
Tak jak trwatos¢, ,szlachetno$¢“ materjatu, roz-
strzyga o wyborze barw, tak tez trwato$¢ ksztattéw
odgrywa role w sztuce rzezbiarskiej przed wszy-
stkiem innem. Moda ubioréw i to, co jak ona prze-
mija, musi ustgpi¢ statosci form. Dla tego samego
juz nago$¢ w rzezbie ma tak donioste znaczenie, ze
arty$Sci najchetniej odrzucajg odtwarzanie odzienia,
ktécac sie nieraz ze wstydem szczerego barba-
rzynskiego widza, a dogadzajgc poniekad snobowi.

22. Dazenie do trwatosci kaze nie tylko w rzez-
bie, ale i w malarstwie dawac¢ przewage temu, co
ani czas, ani woda, ani ogien nie niszczy. W tym
kierunku idg zabiegi i poszukiwania najtrwalszych
barwnikow; nad papier przektada sie ptdtno i dre-
wno, mur i kamien. Od malowania na murze goto-
wym wyzej sie stawia malowanie al fresco, na
Swiezo. Od malarstwa farbami przechowuje sie le-
piej mozaika. Od farb wodnych, olejnych i spro-
szkowanych, jak kredka, pastel, otowek, wegiel,
trwalszemi sg barwy wypalane. Podobnie, jak
w rzezbie, i z tychze samych powodéw odgrywa
i w malarstwie wazng role nagie ciafo.

23. Jak w muzyce nabywa praw narzedzie, tak
i w malarstwie i rzezbie nie tylko materjat ale i —
pracownia. Nauka rysunku i studja anatomiczne
kazaty malowac i rzezbi¢ niewidzialne w przyrodzie
miesnie podskorne az do obrzydzenia, z podkresle-
niem atletycznych zalet ciata ludzkiego, z zaniecha-
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niem wyrazu duchowego. Od malowania i rzezbie-
nia ,,aktow* modeli, doszto z czasem do odtwarza-
nia manekinéw. —

24, Rzezba i malarstwo, jako sztuki, sg pokazy-

wancm stowem, mowa dla wzroku, u niewidomych
jedna z nich, rzezba, moze by¢é uwazang za mowe
dla dotyku. Stad tre$¢ wazniejsza od sposobow
i srodkdw; nie o iluzje chodzi, ale o site wyrazu,
nadanie znaczenia (Cieszkowski). Fotografja i pa-
noptikum muszg ustgpi¢ sile ekspresyjnej. COz
znaczy, ze u Nike z Samotraki brak glowy,
kiedy cata postawa, kazda fatda sukni, kiedy rzut
ciala, to jeden okrzyk zwyciestwa, triumfu i jedno
sieganie po palme zwyciestwem uwienczonego po-
koju! Céz znaczy, ze nikt nie widziat takiej kro-
lewskiej mary, jakg ogladaé mozna na projekcie do
witrazu Kazimierza Wielkiego, wykonanym przez
Wyspianskiego, kiedy dzieto to, to jakby cata tresé
tragiczna naszego krélowania i Zebraczej naszej
strupieszatosci w pewnej epoce dziejow. Obrazy
Matejki, witraze Wyspianskiego, rysunki Grotgera,
oto odpowiedz genjuszéw na che¢ odjecia tresci
sztukom plastycznym przez sztukmistrzéw i kryty-
kow nie sztuki, a majsterkunsztu.84) Przecie istniejg
nawet przepiekne, a wzruszajagce swojg haiwnoscg
obrazy i rzezby z wyptywajacemi z ust wstegami,

&) Jak silnie do nas ,,przemawiac¢* zdolne sztuki
styczne, choéby wiec krajobrazy przepetnione faunami i nim-
fami, pokazuje sie w dzietach grekéw i tchngcych greczyzna,
a takze i na odwrdt w dzietach literackich, takich, jak n. p.
»Zywe Kamienie Wactawa Berenta, przepojonych wraze-
niami piastycznemi.

Wize, Nauka o pieknie. 10

pla-



na ktérych twoérca wypisat to, co uzupetni¢ ma
,Znaczenie“ utworéw.

25. W przeciwienstwie do rzezby i malarstwa
przemawia do nas prawie wytgcznie nastrojem, a nie
znakami $cisle wyrazonemi, budownictwo i zdobni-
ctwo. Wylacznos$é ta jest wzgledng, bo i malar-
stwo i rzezba dziatajg ,,nastrojowo*, a budowni-
ctwo i zdobnictwo daje takze i wyrazne okreslenia.
Malarstwo n. p. krajobrazowe dziata i dziata¢ pra-
gnie, jak krajobraz sam, li tylko nastrojem; po-
dobnie dzieje sie z rzezbg. Budowle za$ takie, jak
gotyckie S$wiatynie, przedstawiajg czesto bardzo
okreslone pojecia i zjawiska, a wiec grzechy gtowne,
dzieje ewangelji, zywoty Swietych, a bodaj nawet
cate systemy mistyczno-filozoficzne. Dowodem na
to jest n. p. katedra w Amiens, albo Tour St. Jacques
w Paryzu.

26. W budownictwie wytworzyty sie z biegiem
czasu pewne, bardzo dla danej epoki znamienne
style. Style babilonskie, asyryjskie i egipskie daty
wyraz przyrody i owocnej pracy nad jej opanowa-
niem. Grecja stworzyta styl linji prostych i geome-
trycznych i arytmetycznych stosunkéw. Rzym
zdobyt sie na kopulty i zastosowanie linji
krzywych.  Styl ostrolukowy dat nam wyraz
przyrody w spokoju, z jej lasami S$pilkowemi, pa-
smami gor i pietrzacych sie skat, r6zami, gwiazda-
mi, roslinnoscia, catym sSwiatem form zwierzecych,
orszakami $wietych,  cierpieniami meczennikdw,
wszystkiemi jgrzechami i zabobonami $redniowie-
cza, tajemnicami wiary. Barok zdobyt sie na spo-
wiedZz uczué, wzniost sie do modlitwy ze Swiatet
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i ptomieni, oddal nastroje nieba, dyméw ofiarnos¢
i kadzidet, zestat anioty na ziemie, orlich skrzydet
ukojenie, ukazat trdjkaty opatrznosciowe, Swiecace
stoncami nadzieji z za chmur. Renesans przed
barokiem i powrotny po baroku, to jakie$ naslado-
wanie, szukanie, bigdzenie i wszelaka szkodliwa
najczesciej uczonosé. Styl rokoko to sielanka, em-
pire to sen o legionach rzymskich, ortach i likto-
rach, to ustawianie bagnetow i baterji i wolnosci
sztandaréw. Styl bidermajer to zacno$¢ wystar-
czajacej sobie doli urzedniczej, z catg obowigzko-
woscig i sumienno$cia dobrego ojca i wymagaja-
cego meza, z rozrzewniajacg schludnoscig i ustuz-
noscia maitzonki, troskliwoscig i czutoscia —matki,
napuszonej wobec sasiadek kumoszki. Style wscho-
dnie majg osobny charakter, jak wszedzie, od dzie-
jow i klimatu zawisty. Niektére z nich zaklety
dziwy i dziwactwa basni, czarnoksieskich guset
i kuglarstwa w potworne straszydta, nie wolne od
ckrécienstwa i sprosnosci. Najwazniejszym dla
nas stylem wschodu, a raczej wschodu i potudnia,
byt bodaj styl maurytanski, rodzic stylu ostrotoko-
wego, przezwanego pézniej gotyckim.

217. Zdobnictwo wyraza najlepiej obyczaj i lu-
dowos¢. Jest on czesto tern, czem piosenka ludu,
niewyczerpang skarbnica natchnien dla artystéw
wszelkiego kierunku. Moze dawaé przedmioty co-
dziennego uzytku, by¢ sztuka stosowang, moze
zdobi¢ jedynie. Moze dziata¢ nieokreslonemi
»,Zznakami“, moze stawac sie pewnego rodzaju ma-
larstwem, jak to sie dzieje n. p. z gobelinami.
I w zdobnictwie, podobnie, jak w innych sztukach

10*



plastycznych odgrywa role pewna trwatos¢. Moda
bywa jej wrogiem. Ubiory wyzszych warstw, nie-
statych w upodobaniach, majg tylko warto$¢ bardzo
przemijajacg ,,arcydzieta ch w iliO wiele cenniej-
sze sg dla tego pod wzgledem artystycznym od
tualety modnisi ubiory ludowe. Najgorsze nato-
miast jest przebieranie sie ludu, korzystanie z wzo-
row u wyzszych warstw. Wzory te zadawalaja,
jako prawdziwe dzieta chwili, tylko nowoscia; u ludu
nie mogacego zdoby¢ sie na szybkie zmiany, stajg
sie staromodnemi, karykaturalnemu, $miesznemi.

28. Ze sztuk plastycznych, z malarstwa i ry-
sunku powstaty znaki pisma hierogliféw, a tez i pi-
sma zupetnie konwencjonalnego’, jakiem sie postu-
guja narody w zyciu potocznem zaréwno, jak i po-
Swieconem pieknu i sztuce, w poezji i w muzyce.
Pismo konwencjonalne ze swojej strony znéw upie-
kszajg artysci w ozdobnem pismie i w drukach wy-
twornych.

29. ,Znaki* od czasu i przestrzeni zalezne,
tacza w sobie sztuki tanca i pantominy. — Panto-
mina, sztuka ruchow i gestow, daje samodzielnie to,
co przedstawienie dramatyczne wespot z poezja,
operowe z poezjg i muzykg. Pantomine wykonujg
osoby zywe; w kinematografie zastepuje sie osoby
zywe przez fotografje szybko przesuwane przed
otworem ukazujacym one. Znaczenie wychowawcze
i artystyczne kinematograféw jest bardzo donioste.
Wyzyskujg je aferzysci niestety w Kkierunku sen-
sacji, nie ustepujac w niczem pisarzom opowiesci
niewybrednych, a wyzyskujacych upodobania ga-
wiedzi, przescigajac sie wzajemnie. — Taniec daje
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wrazenie mniej Sciste od pantominy. Wyraza sie
w nim podobnie, jak w piosence gminnej w zdobni-
ctwie ludowem, dusza ludu i ludéw. Taniec bywa,
jak $piew, pojedynczy i zbiorowy. Jest konwen-
cjonalny, poswiecony jakby tylko rytmowi i zrecz-
nosci, wyrazajac soba tylko nastroje, dzialajac
przez dekoratywnos$¢, albo zdobywa sie na wyraz
zdarzen, jak to sie dzieje w prébach wspdiczesnych
reform tafAca i dochodzi az do tworzenia prawdzi-
wych poematéw ruchu.



ROZDZIAL VII.

Twoérca i nardéd.

1 Dla twdrcy artystycznego jest sztuka prze-
dewszystkiem wyrazem jego duszy, stowem, ,,wi-
dmem gonczem*. Tworcy chodzi o oddanie tego,
co dusza jego mysli, czuje i czego pragnie i z czem
sie podzieli¢c zamys$la. Dzieki swobodzie zabawy,
jaka sie w sztuce objawia, moze twdrca pokusi¢ sie
0 najwyzsze wartosci, 0 to, czego sie na jawie nigdy
osiggna¢ nie da, i to w formie najwytworniejszej,
dobytej z najtajniejszych i najprzedziwniejszych
rytmoéw duchowej gry.

2. To tez sztuka i piekno, Kktére sie w nigj
miesci, dajg twdrcy moznos¢ by¢ objuwicielem
1 zwiastunem w dziedzinie myS$lenia, wyznawca
i przechowawca S$wiadectwa w dziedzinie uczug,
a wodzem i nadawca haset w dziedzinie woli. Wie-
dza o tern twdrcy, ucza tego filozofowie jak Kremer
i Guyau, wypowiada Wyspianski w rozmowie poety
z rycerzem w Weselu, z Sulimczykiem Zawisza,
glosi Artur Gorski w odczycie ,,0 wieszczeniu
w sztuce®, objawia Konopnicka w Imaginie, Norwid
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w dzietach swych wazkich, z mozolu twdrczego
powstatych.

3. Objawienie, S$wiadectwo i przywodztwo
przez piekno i sztuke nie jest mozliwe bez udziatu
narodu, ludu, ludéw. Tworca artystyczny, obja-
wiciel, wyznawca i duchowy wddz, znajdujacy po-
stuch, winien i pragnie wej$¢, jako tez i wchodzi
z narodem, ludem i ludzkoscia w przymierze.
Sztuki piekne sg przymierzem narodow i ludzkosci.
Méwi o tern Mickiewicz w Konradzie Walenrodzie,
Konopnicka w Imaginie. Podzielono tez i ,,Pismo
Swiete* na Stare i Nowe Przymierze. Sztuki piekne
53 Pismem Swietem ludzkoéci. Przymierze arty-
styczne, jest tern w obrebie piekna i sztuki, czem
przymierze spoteczne w zyciu praktycznem, tak,
jak je Rousseau pojmowat.

4.  Objawienie, Swiadectwo, przywoédztwo
i przymierze przez piekno i sztuke dowodzg, ze na-
réd, lud, powotany przez twoércow, bierze udziat
w tworczosci artystycznej, w tern, by dzielo arty-
styczne osiggto swoje przeznaczenie. Szczesliwy
tworca, ktory umie uderzyé w ton, ktory jest tet-
nem stuleci®). Ale biada mu, gdy dla zdobycia
oklasku ponizy siebie i dzieta swe. Niechaj go
czeka choéby ,,pozagrobowe zwyciestwo*. Niechaj
podnosi ttum, albo podnie$¢ go zapragnie, by sie
spetnito dzieto dostojne, by zawladneto etos dzieta
— narodem. Niechaj pozostawi przytem pogarde
thumu dorobkiewiczom ducha, mienigcym sie by¢
ducha arystokracjg. Czeka go przecie nagroda po-

8) Konopnicka, Fragmenty.
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stuchu i Clci u najlepszych, powszechna i wieczy-
sta. A tym najlepszym widzem i stuchaczem moze
by¢ kazdy, cho¢ nie zawsze, to co najmniej podczas
najlepszej zycia chwili. A ta jest przecie moze
tylko wiasciwem zyciem, zyciem, w ktérem czio-
wiek jest entuzjastg, petnym Boga!
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