Dociekania

By¢ z innymi. Sztuka w poszukiwaniu
perspektywy nieantropocentrycznej

Ryszard W. Kluszczynski

TEKSTY DRUGIE 2025, NR 1, S. 165-183

DOI: 10.18318/td.2025.1.11 | ORCID: 0000-0003-1073-9805

Wprowadzenie
Poglebiajacy sie kryzys klimatyczny, kolejne masowe wy-
mieranie i zaglada calych gatunkéw, zawinione w ogrom-
nym stopniu przez czlowieka, oraz zwigzane z tym zagroze-
nia dla ziemskiej biordéznorodnosci to problemy, z ktdrymi
z wlasnego wyboru mierzg sie obecnie w swej pracy row-
niez arty$ci. Wyzwania ze strony antropocenu wywoluja
liczne i zréznicowane odpowiedzi ze strony swiata sztuki,
w szczeg6lnosci jej transdyscyplinarnych, krytycznych ten-
dencji. Wszystkie okreslam mianem artystycznych dziatan
postantropocenicznych, czyli praktyk rozwijanych w kon-
tekscie antropocenu i wymierzonych subwersywnie prze-
ciw niemu, dziatari bedacych nieuchronnie jego czescia, lecz
starajacych sie go zrozumie, przekroczy¢ i zniesc.
Istotnym aspektem tych praktyk jest postantropo-
centryzm. Proponuje on odmienne niz dotad reguly dla
relacji ludzi z bytami nieludzkimi'. Wielu artystéw i wiele

1 Zob. np. M. Szostak, Postantropocentryzm, czyli rzecz o poszerzaniu
granic wspélnoty, ,Przeglad Humanistyczny” 2014, nr1, s. 7-13.

Ryszard Kluszczynski - prof.
dr hab. Pracuje w Katedrze
Nowych Mediow i Kultury
Cyfrowej UL. Kierownik
Transdyscyplinarnego
Centrum Badan Artystyczno-
-Naukowych Ut. Profesor

w ASP w todzi. Zajmuje sie
sztuka nowych mediow oraz
problematyka wspotczesnej
kultury i cyberkultury,

teorig sztuki, zwlaszcza
problematyka relacji

miedzy sztuka, nauka,
technologia i polityka.
Krytyk sztuki. Twérca wielu
miedzynarodowych wystaw
i projektow artystycznych.
W latach 1990-2001

kurator filmu, wideo

i sztuk multimedialnych

w CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie. Kurator
Miedzynarodowego
Biennale Sztuki
Wspotczesnej, Mediations”
Dyrektor artystyczny
miedzynarodowego projektu
Art & Science Meeting

w gdanskim CSW.



166

teksty DRUGIE2025/1 POSTHUMANIZM A SPRAWIEDLIWOSC

artystek pracuje w swej tworczo$ci nad wyksztalceniem perspektywy, ktora
porzuci przekonanie o nadrzednosci rodzaju ludzkiego wobec innych stwo-
rzeni oraz calej planety, a zarazem sproblematyzuje ludzka odpowiedzialnosé¢
za dalsze trwanie $wiata i jego kondycje. Towarzysza im w tej pracy liczne gru-
py badaczy i badaczek oraz kuratorow i kuratorek, dla ktorych podejmowane
w tym polu kwestie s3 rdbwnie wazne i niecierpigce zwloki. W realizowanych
tam dzialaniach artystycznych i debatach toczonych w tym zrdznicowanym
$rodowisku pewne kwestie wysuwajg sie na pierwszy plan, stanowigc zaple-
cze dla tworzonych dziel: czy sztuka jest w stanie przyczynic sie do powstrzy-
mania poglebiania sie i rozszerzania antropocenu badz tez wplyng¢ na ksztal-
towanie sie spotecznego ruchu oporu wobec niego? Jak moze to prébowaé
uczynic? Ktore cechy cywilizacji ludzkiej wymagaja modyfikacji, aby mozna
byto skutecznie przeciwstawi¢ sie antropocenowi i jego konsekwencjom? Jak
uwolni¢ sie w dzialaniach podejmowanych na rzecz wspélnego, postantro-
pocentrycznego $wiata od wladzy antropocentryzmu? W jaki sposéb mozna
zaangazowac sie w refleksje lub praktyke wyrazajacg nieantropocentryczng
perspektywe bez rdbwnoczesnego wiklania sie w dyskurs ideologiczny lub
popadania w postkolonialne ztudzenia i roszczenia, ktore tatwo mogg sie
pojawi¢, kiedy przypisujemy sobie zdolnos¢ wypowiadania sie w imieniu
innych gatunkéw? Jak ocali¢ przyszlosé naszej planety?

Te i wiele innych pytan, ktore nurtuja artystow i badaczy sztuki dziatajacych
w rozwazanym obszarze, mozna rozpozna¢ jako zrddla, z ktérych wylaniajg sie
liczne projekty badawczo-artystyczne, rozwijane w przestrzeni krytycznej, trans-
dyscyplinarnej sztuki. Bo to wlasnie dziela realizowane w trybie artistic research,
nalezgce do pola radykalnej tworczosci post- oraz transhumanistycznej i czesto
zarazem do $wiata sztuki nowych mediéw stanowia najwazniejsza reakcje-od-
powiedz ze strony Swiata sztuki na przywolane wezesniej pytania. Poszczegdlne
projekty artystyczne skupiaja sie na wybranych kwestiach stanowigcych elemen-
ty calej uktadanki. Wszystkie razem natomiast tworza calosciowa odpowiedz
sztuki na wyzwania ze strony antropocenu. W artykule tym przedmiotem uwagi
czynie jedynie niektore z nich. W poszczegdlnych czesciach rozwazan przygla-
dam sie wybranym strategiom wykorzystywanym przez artystow, ktorzy staraja
sie zmierzy¢ z antropocentryzmem, prébujg poddac go artystycznej, analitycz-
nej, subwersywnej dekonstrukeji oraz powstrzymac jego rozwdj, jak réwniez
wspiera¢ ksztaltowanie sie nieantropocentrycznej sSwiadomosci spoleczne;.

Og6lng problematyke artystycznych zmagan z antropocenem, wspartg
analizg wybranych dziel oraz typéw dzialan podejmowanych w tym celu
przez roznych artystow i artystki, a takze refleksje nad wykorzystywanymi
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strategiami podejmowalem juz we wezesniejszych badaniach i publikacjach?.
W innych poddalem rozwazaniom transdyscyplinarne aspekty tych teorio-
praktyk®. Oba te pola uwazam za $cisle ze sobg zintegrowane. W tym artykule
natomiast, obok kwestii artystycznego sprzeciwu wobec paradygmatu an-
tropocenicznego, przygladam sie koncepcjom i praktykom wykorzystywania
w tym celu nowych mediéw, jak réwniez dwém powigzanym ze sobg teoriom
przeciwstawienia sie antropocentryzmowi, zorganizowanym wokét katego-
rii terytorium i holobionta, oraz powigzanym z nimi postawom tworczym.
W kazdej z trzech czesci prowadzonych tu rozwazan w polu uwagi znajduje sie
réwniez wybrana jako przyklad wystawa sztuki, ktéra w moim przekonaniu
dobrze reprezentuje analizowang problematyke. Wystawy te traktuje jako
instytucjonalne i kuratorskie podejscia badawcze. Zostaly one zrealizowane
w ciggu trzech ostatnich lat, a wybdr wlasnie ich ma poméc pokazaé najbar-
dziej aktualne tendencje w sztuce. Przywolane wystawy pozwalajg zobaczy¢,
jak splatajg sie zainteresowania artystow, kuratordw oraz wspdlpracujacych
znimi badaczy, co z kolei wiele moze powiedzie¢ o tendencjach dominujgcych
w $wiecie sztuki.

W czesci pierwszej poddaje refleksji wybrane projekty artystyczne, ktorych
tworcy mierzg sie z 0gdlnym wyzwaniami antropocenu. Czynie przedmiotem
analizy wybrane dziela, wskazujac przy tym, jak technologie nowomedialne
sa w nich wykorzystywane w celu podjecia i uwidocznienia podejmowanych
probleméw. Wystawa, ktdra jest w tej czesci przedmiotem uwagi, to ,Planet
B. Climate Change and the New Sublime”.

Prawdopodobnie jedng z najczesciej udzielanych przez sztuke odpowiedzi
na wyzwania zwigzane z nieantropocentryzmem jest propozycja myslenia
iodczuwania z kims albo czyms$ lub obok kogo$ badz czegos — czyli przyjecie
myslenia zdefiniowanego terytorialnie. Dlatego druga cze$¢ moich rozwazan
jest skupiona na koncepcji terytorium oraz praktykach artystycznych staraja -
cych sie rozwijac te wlasnie perspektywe. W jej ramach kladzie sie nacisk na
potrzebe myslenia w kategoriach wspdtzamieszkiwania i wspdlzycia, zamiast

2 Zob. RW. Kluszczynski, Spojrze¢ na swiat oczami innego? Sztuka jako nieantropocentryczna
ekologia, w: W strone nieantropocentrycznej ekologii. Victoria Vesna i sztuka w $wiecie antro-
pocenu, red. RW. Kluszczynski, Centrum Sztuki Wspdtczesnej taznia — Wydawnictwo Ut,
Gdansk—tddz 2020; tenze, Sztuka wobec wyzwan antropocenu, w: W strone nieantropocen-
trycznej ekologii.

3 Zob.np.R.W.Kluszczynski, Transdyscyplinarno$c. Sztuka — nauka — humanistyka — polityka, w:
Bez granic. Przetworzone ciato — poszerzony moézg — rozproszona sprawczosc, red. R.W. Klusz-
czynski, Centrum Sztuki Wspoétczesnej taznia — Wydawnictwo Ut, Gdansk—£6dz 2019.
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podtrzymywac dotychczas dominujaca wizje odrebnych, pojedynczych czy
rodzajowych egzystencji, w dodatku jeszcze sztywno hierarchicznie porzad-
kowanych. W strategiach artystycznych rozwazanych w tej czesci chodzi o to,
aby rozwija¢ nieantropocentryczne myslenie krytyczne, budowad krytyczna
transgatunkows filozofie egzystencji i dgzy¢ do ustanowienia hybrydycznej
wspdlnoty, dostrzegajac przy tym oraz podtrzymujac istniejgce miedzyrodza-
jowe roznice. Wystawa, ktéra reprezentuje te tendencje, to ,Science Friction.
Living Among Companion Species”.

W trzeciej cze$ci rozwazan zajmuje sie wybranymi pracami, ktdre kierujg
uwage w strone struktur holobiontycznych. Zapozyczone od Adolfa Mey-
era-Abicha i Lynn Margulis, spopularyzowane w polu nauk humanistycz-
no-spotecznych miedzy innymi przez Bruno Latoura pojecie ,holobiont”
oznacza grupe zyjacych istot powiazanych ze soba w symbiotycznych konfi-
guracjach. W zbiorowiskach takich zasadniczo mogg uczestniczy¢ wszelkie
bez wyjatku rodzaje zywych stworzen, kazdorazowo przybierajace postaé
spolecznosci taczacej gospodarza (host) z okreslonym mikrobiomem. Kon-
cepcja holobionta wprowadza wspdlng miare i skale dla nich wszystkich,
bez uprzywilejowywania zadnej z nich, jedynie przypisujac im rézne role czy
funkcje pelnione w calym ukladzie. Nie terytorium przede wszystkim, lecz
wspolnota i symbiotyczne wspéluzaleznienie budujg fundamenty dla tej
koncepcji, nawet jesli, co zdarza sie czesto, sg one ksztalttowane na wspolnym
terytorium. Sztuka, ktora wykorzystuje dla swej konceptualizacji kategorie
holobionta, interpretuje ja czesto w nieortodoksyjny sposéb, budujac wspol-
noty odbiegajace, niekiedy daleko, od wypracowanych w naukach o zyciu
wzorcow i schematéw. Wystawa, ktdra znajduje sie tu w centrum uwagi,
to ,Symbionts. Contemporary Artists and Biosphere”

We wszystkich czesciach podjetych tu rozwazan centralne dla nich ka-
tegorie antropocenu, terytorium i holobiontu sg rozpatrywane w pierwszej
kolejnosci jako pojecia odrebne, autonomiczne i wylaczone ze swych wza-
jemnych relacji, w ktorych w istocie zwykle pozostaja. Tak, jakby okreslane
przez nie tendencje funkcjonowaly w sztuce zupelnie samodzielnie. Jednak
w zakonczeniu artykutu wskazuje i podkreslam ich rzeczywiste, bardzo $ciste
wzajemne powigzania.

Wobec antropocenu
Wystawa , Planet B. Climate Change and the New Sublime” (Palazzo Bollani,
Wenecja, 20.04.-27.11.2022, kurator Nicolas Bourriaud).



DOCIEKANIA RYSZARD W. KLUSZCZYNSKI BYC Z INNYMI

Uczestnicy i uczestniczki: Nils Alix-Tabeling, Dana-Fiona Armour, Char-
les Avery, Gianfranco Baruchello, Hicham Berrada, Bianca Bondji, Peter Bug-
genhout, Roberto Cabot, Alex Cerveny, Anna Conway, Sterling Crispin, Ken-
dell Geers, Anna Bella Geiger, Loris Gréaud, Max Hooper Schneider, Agata
Ingarden, Per Kirkeby, Agnieszka Kurant, Romana Londi, Turiya Magadlela,
Lucia Pizzani, Thiago Rocha Pitta, Ylva Snofrid, Nicolas Uriburu, Ambera
Wellmann, Haegue Yang, Phillip Zach.

Sztuka, ktéra rozwija sie w kontekscie antropocenu, podejmuje bardzo wiele
réznych tematéw zwigzanych z kryzysem ekologicznym. Skupia sie na takich
zagadnieniach, jak na przyklad: globalne ocieplenie i skazenie atmosfery,
masowe wymieranie gatunkow, zatrucie gleby, wylesianie, brak rownowagi
w relacjach miedzy cywilizacja ludzka i zanikajacym coraz szybciej swiatem
naturalnym czy tez zanieczyszczenie naturalnego srodowiska odpadami dzia-
talnosci ludzkiej, zwykle trudno biodegradowalnymi, miedzy innymi plasti-
kiem. Polami, na ktdrych podejmuje badz do ktérych odnosi swe dziatania, sg
$rodowiska naturalne, aglomeracje miejskie*, akweny. W przeciwienstwie do
badan naukowych sztuka prowadzi artistic research nie na poziomie ogélnych
rozwazan, lecz kierujac uwage na okreslone przypadki. Metody jako$ciowe
ipostjakosciowe® sg tu najczesciej wybieranymi strategiami badawczymi.
Bardzo wiele wspoéltczesnych dziel sztuki podejmujacych problematy-
ke ekologiczna kieruje uwage ku wodzie i wodnemu zyciu, co odnotowujg
tez coraz liczniejsze publikacje na ten temat®. Przemawia za tym wiele po-
wodow, zbyt wiele, aby je tu przywolywac¢ w calej ich rozpietosci. Zwigzki
wody z poczatkami zycia na Ziemi, dominujacy udziat akwenéw iich biosfery
wutrzymywaniu atmosfery ziemskiej i zycia, jakie znamy, nie tylko wyznacza
rozlegly przestrzen symboliczna, do ktorej odwoluje sie sztuka, ale tez gene-
ruje szerokie pole zagadnien, ktére podejmuja artystyczne nurty ekologiczne.
Przyjrze sie tu jedynie przyktadowo wybranym dzielom trzech artystek ak-
tywnych w tym obszarze: Viktorii Vesny, Jill Scott i Robertiny Sebjani¢. Ich
prace prezentujg rozne podejscia, autorki staraja sie zrealizowac rozmaite

4 Zob.np. Refugia. (Prze)trwania transgatunkowych wspdlnot miejskich, red. M. Bakke, Galeria Ar-
senat, Poznan 2021; E. Rybicka, Biopolis - przyroda i miasto, ,Teksty Drugie” 2018, nr 2.

5 Zob. K. Kerasovitis, Post Qualitative Research — Reality through the Antihierarchical Assemblage
of non-Calculation, ,The Qualitative Report” 2020, t. 25, nr13.

6 Zob. np. Water, Art & Ecology, ,Open Rivers” 2016, nr 3; Plastic Ocean. Art and Science Responses
to Marine Pollution, red. |. Reichle, De Gruyter, Berlin—Boston 2021.
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celeipostuguja sie zréznicowanymi metodami. Wszystkie natomiast tworzg
dziela o charakterze artistic research, postugujac sie przy tym technologiami
nowomedialnymi, co pokazuje znaczenie wspolczesnych technologii nowych
mediéw dla ekologicznych, postantropocenicznych dyskurséw artystycznych.

Szacuje sie, ze 50-80% produkgji tlenu na Ziemi pochodzi z akwendw,
przede wszystkim oceandw, za sprawg planktonu i mikroorganizméw foto-
syntetyzujacych. Pochlaniaja one dwutlenek wegla i produkujg tlen. Mozna
przyjaé, ze kazde dwa z trzech naszych oddechéw zawdzieczamy wlasnie
im. Ponadto plankton jest jednym z podstawowych elementéw morskiego
tanicucha pokarmowego i w rezultacie pelni funkcje kluczowego skltadnika
ziemskiego ekosystemu. Jak jednak dowodzi Victoria Vesna w swym wielo-
postaciowym’ dziele ,Noise Aquarium” (2016-), ktdre przybralo, jak dotad,
forme fotografii AR (augmented reality, rozszerzona rzeczywisto$c), instalacji
interaktywnej, instalacji VR (virtual reality, wirtualna rzeczywisto$c) i zbio-
rowej medytacji online, jako ludzie robimy bardzo duzo, aby te wazne dla
homeostazy ziemskiego swiata procesy zakldcic.

Artystka skupia uwage w tym projekcie na generowanych przez ludzi
dzwiekach. R6zne badania wykazaly juz, wjaki sposob rozmaite zrédta halasu
negatywnie wplywaja na duze zwierzeta morskie, takie jak wieloryby i delfiny.
Jednak niewiele z tych badan dostatecznie podkresla wplyw halasu na orga-
nizmy mikroskopijne, wymykajace sie zwyklej percepcji, takie na przyktad jak
wiasnie plankton. Tymczasem wiadomo, ze niektore dzwieki, w szczegdlnosci
ultradzwieki produkowane podczas eksploatacji podmorskich zasobow ropy
naftowej i gazu czy dzwieki sonardw, sg dla planktonu szkodliwe czy wrecz
zabdjcze. Artystka zapragnela zanurzy¢ odbiorcow pracy w ucigzliwym, trud-
nym do zniesienia srodowisku dzwiekowym, aby skutecznie doprowadzi¢ do
ich $wiadomosci to, ze ,podwodny hatas niszczy tak znaczng czes¢ morskiego
zycia, ze niesie to bezposrednie skutki dla wszystkich zywych istot®.,Noise
Aquarium” przedstawia animowane modele 3D niezwykle zréznicowanego
spektrum planktonu, uzyskane za pomocg naukowych technik obrazowania.
Projektowane badz wyswietlane na ekranach, doswiadczane interaktywnie
czy wirtualnie, stworzenia te trafiajg w pole kontaktu z ludzmi. Maja szanse

7 Na temat wielopostaciowosci dziet sztuki zob.: R.W. Kluszczynski, The Work of Art as a Collec-
tion. Violence, Death and Loss in the Art of Luz Maria Sdnchez, ,Art Inquiry” 2021, t. XXIII oraz
tenze, Dzieto sztuki w erze sieciowej prezentacji, ,Czas Kultury” 2021, nr 3.

8 V.Vesna, A. Nacher, Zgtebin btekitu planety w przestworza kosmosu, w: W strone nieantropocen-
trycznej ekologii, s. 213.
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zwrdci¢ na siebie uwage. Powiekszone i animowane obrazy wywolujg re-
akcje tylez estetyczne, co kognitywne i emocjonalne. Ksztaltowane w ten
sposob doswiadczenie estetyczno-afektywne stwarza mozliwo$¢ zajrzenia
poza granice zwyklej widzialnosci i styszalno$ci, mozliwo$¢ dostrzezenia
mikroistot, ktorych los jest warunkowany przez formy aktywnosci ludzi. Tych
samych, ktérych przyszlosé jest zwrotnie zwigzana z dobrostanem oceanicz-
nego mikro$wiata. Zachwyt estetyczny jest tu uzupelniany przez rozumne
wzruszenie etyczne.

Interaktywna instalacja Jill Scott ,Jellyeyes” (2016) wytania sie z powig-
zania sztuki interaktywnej, ekologii i neuronauki. Proponuje doswiadczenie
w formacie AR, ktdre w tym wypadku stwarza odbiorcom mozliwo$¢ wglg-
du w proces ewolucji naszych ludzkich oczu i wskazuje ich pokrewienstwo
z oczami australijskiego kostkowca oraz kalmara. Jak podkresla artystka, ,Jel-
lyeyes” zapewnia interakcje z wirtualnymi stworzeniami wodnymi w kontek-
$cie artystycznego dyskursu dotyczacego koewolugji, ewolugji strukturalnej
i ewolucji poréwnawczej. Sklania tez do zastanowienia nad wplywem glo-
balnego ocieplenia na te wszystkie procesy ewolucyjne. Umieszczona w wi-
zualnym $rodowisku Wielkiej Rafy Koralowej instalacja ,Jellyeyes” — dzieki
zastosowanej technologii AR - pozwala interaktywnym odbiorcom patrze¢
oczami dwdch wodnych stworzen, aby sprowokowac refleksje nad ewolucjg
wzroku i jej zwigzkiem z symbioza, ruchem, przetrwaniem i srodowiskiem.
Refleksja ta moze pomoéc dostrzec, ze jeste$my, jak uwaza artystka, znacznie
blizej zwierzat morskich, niz mogloby nam sie wydawac.

Scott przyjmuje artystyczna strategie komparatywnego powigzania cech
ludzkiego aparatu widzenia z mechanizmami percepcyjnymi charaktery-
stycznymi dla innych stworzen, zwracajac przy tym uwage, jak wlasciwosci
te sa nastepnie wpisywane w technologie widzenia, w konstrukcje ich apara-
tow. Oznajmia: , Czy wiesz, ze twoje oczy to oczy ryby!”®. Buduje ucielesniony
dyskurs poprzez zanurzenie odbiorcéw w doswiadczeniu AR, ktére prowadzi
ich przez kolejne zadziwiajgce doswiadczenia az do odkrycia, ze wszystkie
formy zycia sg w ziemskim ekosystemie w jaki$ sposdb ze sobg powigzane.

Stowenska artystka Robertina Sebjani¢ bardzo liczne prace poswieca
problematyce akwatycznej. Podejmuje zagadnienia zwigzane z zanieczysz-
czeniami srodowisk wodnych i polgczong z nimi katastrofy ekologiczng,
bada w swych pracach problematyke kondycji wéd ziemskich w kontekscie
antropocenu. Interesuje sie wplywem halasu na systemy akwatyczne moérz,

9 J.Scott, Refleksje o percepcji wizualnej, w: Bez granic, s. 105.
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jezior i rzek, prowadzgc badania bioakustyczne. W swych podrdzach ba-
dawczych dokumentuje podwodne zanieczyszczenia dzwiekowe, tworzac
bazy danych, ktore wykorzystuje nastepnie w instalacjach i performansach.
Projekt ,Aquatocene/Subaquatic — Quest for Serenity” realizowany od 2014
roku Sebjani¢ poswieca w calosci tej problematyce. W jego prezentacjach
(instalacje, performansy, plyty winylowe) artystka zderza ze sobg naturalne
dzwieki zycia morskiego z halasem generowanym przez czlowieka. Projekt
»~Aurelia 1+Hz’, takze realizowany przez wiele lat, kieruje zainteresowanie na
zaposredniczane przez technologie relacje miedzy zwierzetami iludzmi oraz
na komunikacje miedzygatunkows. W pracy ,aqua_forensic” (2018) Sebjanic¢
zajmuje sie chemicznym skazeniem wod. W, Lygophilia” (projekt zainicjowa-
ny w roku 2017) skupia uwage miedzy innymi na dwdch zagrozonych gatun-
kach (aksolotli proteus), taczac watki biologiczne i ekologiczne z kulturowy-
mi. Z projektu tego wylania sie cala seria dziel ufundowanych w badaniach.
Najnowsza jej prezentacja wystawowa w Kunstgewerbemuseum w Berlinie,
pod tytutem ,Lygophilia — Aquatic Life: A Symbol of Extinction, Scientific
Wonder, and Cultural Heritage” (14.09.2024-5.01.2025) obejmuje cztery,
wyrastajace z projektu, dzieta zrealizowane w r6znych mediach (instalacje,
wideo esej, kompozycja dzwiekowa).

Robertina Sebjani¢, podobnie jak obie wczesniej przywolane artystki,
wspolpracuje przy swych transdyscyplinarnych projektach z innymi arty-
stami i badaczami, laczy perspektywe artystyczng z naukowa, filozoficzna
i etyczng. Stara sie problematyzowa¢ dominujace narracje i uwidaczniad,
w jaki sposéb ksztaltuja one naszg rzeczywisto$c¢™.

Wystawa ,,Planet B. Climate Change and the New Sublime” prezentu-
je dziela artystéw i artystek na roézne sposoby reagujacych na ekologiczne
wyzwania. Jej kurator Nicolas Bourriaud w towarzyszacej wystawie ksiazce
proponuje zrehabilitowac estetyczng kategorie wzniostosci. Uznaje jg za naj-
bardziej odpowiednig koncepcje dla analizy sztuki w czasach antropocenu.
Wskazuje trzy przemawiajgce za tym powody:

1. Wznioslos¢ wyraza relacje miedzy rodzajem ludzkim a naturg, wia-
czajac jej zanurzenie w krajobraz i atmosfere. 2. Poczatkowo definiowa-
na jako zachwycajace przerazenie (delightful horror) wyjasnia poczucie

10 From Anthropocene to Aquastocene. An Interview with Robertina Sebjanic, https://shapeplat-
form.eu/2017/from-anthropocene-to-aquatocene-an-interview-with-robertina-sebjanic/
(30.11.2024).
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niebezpieczenstwa i utrate kontroli, ktérych dzi$ doswiadczamy wraz ze
zmiang klimatyczng. 3. Wyznacza obszar bezgranicznych, nieskalowal-
nych form: obecnie to, co antropocen ukazal, to wlasnie kryzys ludzkiej
skali".

Dziela prezentowane na wystawie — w przekonaniu Bourriauda — eksplo-
ruj relacje cztowieka ze srodowiskiem naturalnym, uwidaczniajgc konfuzje
izagubienie w zwigzku z utratg kontroli nad uruchomionymi procesami oraz
ich rezultatami, jak rdwniez zagubienie skali ludzkich dziatan oraz oczekiwan
wobec rzeczywistosci.

Perspektywa terytorialna

Wystawa ,Science Friction. Living Among Companion Species” (Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona, 12.06-28.11.2021, kuratorka Maria
Ptqk, wspotpraca naukowa: Ricard Guerro i Duro Pérez).

Uczestniczki i uczestnicy: Cleve Backster, Louis Bec, Paula Bruna, Ernesto
Casero, Vinciane Despret, David Domingo (aka Stanley Sunday), Shosha-
nah Dubiner, Rubén Duro Pérez, John Feldman, Walon Green, Gustafsson
& Haapoja, Donna Haraway, Marley Jarvis, Laurel Hiebert i Kira Treibergs,
Dominique Koch, Christie Lyons, Mary Maggic, Petra Maitz, Marshmallow
Laser Feast (MLF), Stefano Mancuso, Lynn Margulis, Joan Martinez Alier,
Terence McKenna, Museo del Hongo, Dimas Paredes, Richard Pell, Mercée
Piqueras, Max Reichmann, Quimera Rosa, Toni Serra (Abu Ali), Jaime Serra
Palou, Maria Sibylla Merian, Sasa Spacal, Susana Talayero, Paulo Tavares,
Helen Torres, Diana Toucedo, Pinar Yoldas.

Terytorium, wedlug Bruno Latoura, to ,nie to, gdzie jestesmy w sensie
wspélrzednych geograficznych, tylko to, od czego zalezymy™*2 Tak wiec my-
$lac o terytorium, mozemy odnosi¢ sie zaréwno do najblizszego otoczenia
zamieszkalego przez istoty, od ktdrych zalezy nasze zycie i jego jako$¢, jak
i do calej planety (przyjmowana przez wielu badaczy koncepcja Gai Jame-
sa Lovelocka). Terytorium to system powigzan zamieniajgcy indywidualne

11 N. Bourriaud, Planet B. Climate Change and the New Sublime, Les presses du réel, Dijon 2022,
s.10. Jesli nie zaznaczono inaczej, przektady pochodza od autora artykutu.

12 B. Latour, Zamieszkac na Ziemi. Wywiady z Nicolasem Truongiem, przet. K. Marczewska, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2023, s. 42.
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byty w hybrydyczna wspélnote, transgatunkowa sie¢ powigzan. To ztozone,
wielogatunkowe, wspélne zycie, wzajemnie warunkowane. Sztuka, ktdra
wylania sie z takiego myslenia, takze uwalnia sie od indywidualistycznego
nastawienia, poszukujac dla siebie wspdélnotowych uzasadnien.

Warto zaznaczy¢, ze podkreslanie w refleksji nad wspotczesng sztukg zna-
czenia relacji spotecznych, ktére ona inicjuje badz w ktérych uczestniczy,
ma juz swojg tradycje. Przywolywany wczeséniej Nicolas Bourriaud w wy-
danej w 1998 roku ksigzce Relational Aesthetics podkreslal, ze sztuka, zamiast
przyjmowac forme indywidualnej ekspres;ji, moze stara¢ sie budowaé czy
wspiera¢ wiezi miedzyludzkie®. Prace z lat dziewieédziesigtych ubiegtego
wieku, ktére wowezas pokazywal na tworzonych przez siebie wystawach, do-
starczaly wielu tego przykladéw. Ostatnie dekady przyniosty jednak istotng
zmiane w tym podejsciu: ksztaltowane relacje nie maja taczy¢ jedynie ludzi,
lecz wszystkie zywe istoty. To nowe ujecie pokazuje takze najnowsza ksigzka
Bourriauda, przywolywana w poprzedniej cze$ci tych rozwazan, towarzysza-
ca wystawie ,Planet B. Climate Change and the New Sublime™. Poréwna-
nie tych dwdch publikacji jego autorstwa bardzo duzo méwi o przeobraze-
niach progresywnej, wspdlczesnej sztuki w ostatnich trzech dekadachi o jej
recepcji.

Wystawa ,Science Friction” posiada cechy charakterystyczne dla tych
wspdlczesnych prezentacji muzealnych, na ktérych dziela sztuki sa zestawia-
ne z wynalazkami technicznymi, wytworami badan naukowych czy koncep-
cjami teoretycznymi. Wystawa dla tej tendencji prekursorska to przedsta-
wiona w Institute of Contemporary Art w Londynie w 1968 roku,,Cybernetic
Serendipity” (kuratorkg byla Jasia Reichardt). Na wystawie tej przedstawiono
nie tylko dziela sztuki cybernetycznej, robotycznej i komputerowej, ale tez
same technologie, z ktérych wylaniajg sie te tendencje sztuki, a wsrdd jej
uczestnikéw odnajdujemy zaréwno artystow, jak i naukowcéw oraz inzynie-
réw. Jako jej wspdlczesng kontynuacje mozna wskazac dwuczesciowg wysta-
we zrealizowang w Center for Art and Media, Karlsruhe (ZKM):,,Open Codes.
1. Living in Digital Worlds” (20.10.2017-5.08.2018), 2.,,The World as a Field
of Data” (1.09.2018-7.04.2019 kuratorzy: Peter Weibel, Livia Nolasco-Rézas
iBlanca Giménez). W czesci pierwszej pokazano tam ,wiele réznych przykta-
déw koddéw, od kodu Morse’a do kodu genetycznego, jak rdwniez ich aplikacje

13 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. £. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, Krakow
2012.

14 N.Bourriaud, Planet B. Climate Change and the New Sublime.
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w sztuce i przemysle”, podczas gdy w czesci drugiej byt eksplorowany $wiat,
ktdry nie jest w catosci generowany, kierowany i kontrolowany przez rzeczy,
stowa i obrazy, lecz przede wszystkim przez dane. Zycie w cyfrowych $wiatach
oznacza coraz bardziej zycie spedzone w programowanym, inteligentnym
srodowisku”*. Podobnie zlozony charakter posiadala wystawa,, Critical Zone.
Observatories for Earthly Politics” (ZKM, 23.05.2020-9.01.2022, kuratorzy:
Peter Weibel i Bruno Latour), podejmujgca problematyke antropoceniczng,
oraz najnowszy projekt ZKM: ,Fellow Travellers. Art as a Tool to Change the
World” (21.09.2024-8.06.2025, kurator Alistair Hudson), ktadgcy nacisk na
partycypacje, w ramach ktérego, jak czytamy na stronie internetowej ZKM,
»artysci, naukowcy, spotecznosci i obywatele mogg wspdtpracowaé i uczy¢ sie
od siebie nawzajem’, aby znalez¢ ,,nowe, praktyczne sposoby uksztaltowania
naszej planetarnej koegzystencji™®.

Na przedstawionej wezesniej dlugiej liscie uczestnikéw wystawy , Science
Friction” odnajdujemy, zgodnie z przedstawiong wyzej tendencja, nie tylko
artystow i artystki, jak Ernesto Casero, David Domingo, Susana Talayero czy
Maria Sibilla Merian”, lecz takze badaczki i badaczy, jak filozofka Vinciane
Despret, biolog Louis Bec, biolozki Merce Piqueras i Lynn Margulis, ktéra
wprowadzila w naukowy obieg pojecie ,holobiont”, oraz twércéw koncepdji,
ktdre nie zostaly co prawda uznane za odkrycia naukowe, lecz mimo to zyska-
ly stawe i swego rodzaju wplyw na masows wyobraznie, jak Cleve Backster,
ktdry po latach pracy z wariografem rozpoczal w 1966 roku eksperymenty
z roslinami, aby odkry¢ (badajac ich aktywnos¢ elektryczng), ze odpowia-
dajg one, jego zdaniem, na mysli, uczucia i wrogie wobec nich postawy ludzi
i zwierzat. Okreslil ten fenomen mianem percepcji podstawowej (primary
perception), uznajac ja za swego rodzaju percepcje komdrkows, bliska (podob-
ng) telepatii. Niektdre uczestniczki, co uwazam za szczegodlnie interesujace
dla profilu wystawy, jak Paula Bruna, Petra Maitz czy Pinar Yoldas, laczg
w swym profesjonalnym polu obie te przestrzenie dzialan: sztuke i nauke.
Wystawa programowo zaprosita do wspélnej pracy artystow, myslicielki,
naukowcdw i aktywistki. Réznorodnos¢ propozycji jednoznacznie wskazu-
je drugi, obok prezentacji sztuki, nie mniej wazny cel wystawy — ukazanie

15 P.Weibel, Open Codes. The World as a Field of Data, ZKM, Karlsruhe 2019, s. 3.
16  https://zkm.de/en/exhibition/2024/09/fellow-travellers (3.12.2024).

17 Obecnos$¢ tej ostatniej, zyjacej w latach 1647-1717, sygnalizuje, ze ambicja kuratorki wystawy
byto pokazanie nie tylko najnowszych tendencji w badanym obszarze, ale takze ich historycz-
nych korzeni.
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iwsparcie postantropocentrycznej, transdyscyplinarnej perspektywy ogladu
Swiata.

Wystawa ,Science Friction” méwi, ze wszystkie formy zycia na Ziemi sg
polaczone relacjami wspélzaleznosci. Rosliny, zwierzeta, grzyby, bakterie
i inne mikroorganizmy sg czescig ekosystemow polaczonych ze sobg. W tej
symbiotycznej wizji zycia czlowiek przestaje zajmowac czotowe miejsce w hi-
storii ewolucji i staje sie jednym z gatunkéw, takze podatnym na zagrozenia.

Tytul, Science Friction” wskazuje naukowe i kulturowe tarcia oraz konflik-
ty zwigzane z wylaniajaca sie koncepcja powszechnej symbiozy i rozumienia
zyciajako sieci wspélzaleznosci miedzygatunkowych, ktére pozostajg w opo-
zycji wobec tradycyjnych idei dotyczacych miejsca, roli i znaczenia rodzaju
ludzkiego i destabilizuja idee jednostki, a jednoczesnie méwi tez o pilnej
potrzebie umiejscowienia sie w wylaniajacym sie paradygmacie miedzy-
gatunkowym i zmianie obowiazujacych narracji®. Jak stwierdza kuratorka
wystawy Maria Ptqk: ,Jesli prawdg jest, ze cala Ziemia zyje, nadszed! czas,
aby wznowi¢ kontakty z naszymi licznymi ziemskimi towarzyszami”. Tery-
torium oraz stanowigce go zwigzki zalezno$ci znajdujg sie wiec w centrum
uwagi wystawy oraz jej uczestniczek i uczestnikow.

Perspektywa holobiontyczna

Wystawa , Symbionts. Contemporary Artists and Biosphere” (21.10.2022-
-26.02.2023), kuratorki: Caroline A. Jones, Natalie Bell, Selby Nimrod, asy-
stentka badawcza: Krista Alba.

Uczestniczki i uczestnicy: Crystal Z Campbell, Gilberto Esparza, Jes Fan,
Pierre Huyghe, Candice Lin, Alan Michelson, Nour Mobarak, Claire Pente-
cost, Spela Petri¢, Pamela Rosenkranz, Miriam Simun, Jenna Sutela, Kiyan
Williams, Anicka Yi.

Przyjrzyjmy sie w pierwszej kolejnosci samemu pojeciu holobionta, ktd-
remu przypisuje status kategorii nomadycznej. Holobiont jednak, inaczej
niz wskazane przez Mieke Bal wedrujace pojecia humanistyczne®, ktdre

18 M. Ptgk, Science Friction for an Interspecies Encounter, w: Ciencia Friccidn. Vida entre especies
comparieras [katalog wystawy], red. M. Ptgk, CCCB, Barcelona 2021, s. 155.

19  https://www.cccb.org/en/exhibitions/file/science-friction/234907 (712.2024).

20 M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przet. M. Bucholc,
NCK, Warszawa 2012.
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przemieszczaja sie po licznych dyscyplinach, ale w ramach tej samej dziedzi-
ny, w swej podr6zy opuszcza macierzystg dziedzine, przekraczajac granice
miedzy dyscyplinami réznodziedzinowymi i uzyskujac w ten sposéb pogte-
biony i poszerzony charakter transdyscyplinarny.

Jako kategoria biologiczna holobiont pojawia sie w kontek$cie rozwazan
nad problematyka koewolucji, wielokierunkowego wzajemnego wplywu
ewolucyjnego wynikajacego z zaangazowania organizméw w symbioze.
Mozna powiedzieé, ze jest terminem potencjalnie obejmujgcym wszyst-
kie organizmy zaangazowane we wzajemne relacje symbiotyczne i two-
rzace swego rodzaju wspollnote. Zostal zaproponowany przez Adolfa Mey-
er-Abicha w 1943 roku?' i ponownie uzyty przez Lynn Margulis w roku
1991%2 Bruno Latour spopularyzowal go poza kregiem nauk biologicz-
nych?. Holobiont to zesp6! $cisle powigzanych gatunkow, ktdre rozwine-
ty miedzy soba zlozone interakcje. Identyfikujemy tam zywiciela/gospo-
darza (najcze$ciej eukariont) i wiele innych zyjacych w nim, na nim badz
wokoét niego symbiontéw (jak archeony, bakterie, grzyby i wirusy), ktére
wspolnie tworza jednostke ekologiczng. Kazdy zlozony organizm jest holo-
biontem, a interakcje spoleczne mozna rozpoznawac jako zwigzki réznych
istot™.

Uwaza sie, ze w holobioncie, obejmujacym gospodarza i calg jego popu-
lacje symbiontdw, sukces zalezy od sukcesu stron zaangazowanych w in-
terakcje (mutualizm)?. Zwraca sie tez jednak uwage, ze relacje pomiedzy
gospodarzem a drobnoustrojami nie dajg sie sprowadzi¢ do zwigzkow je-
dynie pozytywnych dla wszystkich stron. Obejmuja tez bowiem konflikty
miedzy zywicielem a mikroorganizmami oraz antagonizmy miedzy samymi

21 A. Meyer-Abich, Beitrdge zur Theorie der Evolution der Organismen. I. Das typologische Grund-
gesetz und seine Folgerungen fiir Phylogenie und Entwicklungsphysiologie, ,Acta Biotheoretica”
1943, nr 7. Zob. tez ). Baedeker, A. Fabregas-Tejeda, A. Nieves Delgado, The Holobiont Concept
Before Margulis, ,Journal of Experimental Zoology Part B: Molecular and Developmental Evolu-
tion” 2020, t. 334, nr3.

22 L. Margulis, R. Fester, Symbiosis as a source of evolutionary innovation. Speciation and morpho-
genesis, MIT Press, Cambridge 1991.

23 Zob. np. B. Latour, After Lockdown. A Metamorphosis, Polity Press, Cambridge 2021.

24 M. Kozhevnikova, Ludzkie ciato jako holobiont i hybryda. Szkic z zakresu etnografii wielogatunko-
wej, ,Etnografia Polska” 2022, t. 66, nr1-2, s.115.

25 S. Asgari, Chapter Ten - Epigenetic Modifications Underlying Symbiont-Host Interactions, ,Ad-
vances in Genetics” 2014, t. 86.
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drobnoustrojami®*. Zdaniem oponentéw teorii holobionta kategoria ta nie
tylko nie pomaga, ale wrecz przeszkadza w badaniach nad relacjami pomiedzy
organizmami polaczonymi we wzajemnych relacjach, gdyz odwraca uwage
od wspomnianych dysharmonii czy niezgodnosci intereséw. Jednak wbrew
takim opiniom koncepcja holobionta nie musi zaklada¢ jedynie interakeji
pokojowych czy korzystnych dla wszystkich uczestnikéw. Mutualizm jest dla
holobionta stanem pozadanym, lecz nie zawsze wystepujgcym.

Lynn Chiu i Scott F. Gilbert proponuja, aby przenie$¢ uwage z pytania
»jakie rodzaje osobnikéw sg holobiontami” na kwestie ,jakie rodzaje proce-
sow tworzg holobionty”?. Teza taka otwiera pole dla wielu rodzajéw holo-
biontéw, ktdrych konstrukcja moze odbiega¢ od kanonicznej formy, co stato
sie ciekawym wyzwaniem dla sztuki. Badania nad holobiontami powinny
mie¢ na celu uzyskanie pelnego zrozumienia ich charakterystyki, zaréwno
w kategoriach mechanistycznych, jak i holistycznych, poprzez rozszerzenie
koncepcji holobiontéw na przestrzenno-czasowe skale organizacji ekologicz-
nej*. Rozpietos¢ spektrum jego form rozcigga sie bowiem od czlowieka do
calej planety.

Czlowiek jest holobiontem, a liczba komodrek drobnoustrojéw kolonizu-
jacych jego cialo jest, jak sie powszechnie uwaza, co najmniej rdwna liczbie
komorek ludzkich, jesli nie wieksza. Holobiontem planety jest Gaja. James
Lovelock definiuje Gaje jako zlozony, samoregulujacy sie byt obejmujacy
ziemskg biosfere, atmosfere, oceany i ziemie, ktéry zapewnia planecie zdol-
no$¢ do podtrzymywania zycia®.

Czlowiek wystepuje w tym spektrum w podwojnej roli: jako gospodarz
ludzkiego holobionta ijako biont Gai. Jesli status pierwszego ukladu potrak-
tujemy jako pierwotny mutualizm (poczatkowy zwigzek miedzy symbion-
tem a gospodarzem-czlowiekiem), to uklad drugi staje sie mutualizmem
wtérnym, czyli wlgczeniem pierwotnego mutualizmu do wtdrnego gospo-
darza, w tym wypadku Gai. Ta sytuacja wyjasnia nature odpowiedzialnosci

26 A.E. Douglas, J.H. Werren, Holes in the Hologenome. Why Host-microbe Symbioses Are Not Holo-
bionts, ,MBio" 2016, t. 7, nr 2.

27 L. Chiu, S.F. Gilbert, Niche Construction and the Transition to Herbivory. Phenotype Switching and
the Organization of New Nutritional Modes, w: Phenotypic Switching. Implications in Biology and
Medicine, red. H. Levine, M.K. Jolly, P. Kulkarni, V. Nanjundiah, Academic Press, New York 2020.

28 R.Matyssek, U. Liittge, Gaia. The Planet Holobiont, ,Nova Acta Leopoldina” 2013, nr391.

N

9 ). Lovelock, Gaia. A New Look at Life on Earth, Oxford University Press, Oxford 1979.
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cztowieka wobec natury i konsekwencje jego wybordw. Pierwotny gospodarz
(rodzaj ludzki) albo staje sie symbiontem Gai, albo zostaje utracony®.

Wystawa ,, Symbionts. Contemporary Artists and Biosphere” jest przed-
stawiana przez jej tworcOw jako prezentacja wspolczesnej wersji sztuki bio-
logicznej (bioart). W komentarzu do wystawy na stronie internetowej gosz-
czacej ja instytucji czytamy, ze artysci uczestniczacy w wystawie

badaja, co to znaczy by¢ wspélzaleznym lub wspdlpracujacym, rezygnujac
zindywidualnej ludzkiej kontroli nad dzielem sztuki w uznaniu naszych
relacji ponadludzkich (more-than human). Symbionts podkresla fakt, ze
zdecydowana wiekszo$¢ materialu genetycznego w ,ludzkim” ciele nie
jest w rzeczywistosci ludzka, ale uwazana za ,inng”: bakterie, grzyby
i wirusy. Podobnie prace na wystawach angazujg biosfere dynamicznie
modyfikowana przez wzrost grzybow, kwitnienie glonéw i rozklad gleby.
Dzieki eksperymentalnym praktykom, ktdre zacieraja granice miedzy
sztuka a nauka, jednoczesnie podkreslajac przeciecia systeméw biolo-
gicznych, spolecznych i ekonomicznych, artysci ci ujawniajg krytyczne
interakcje, ktore nadajg ksztalt naszemu swiatu i miedzygatunkowym
uwiklaniom, ktdre go rozwijajg*'.

Caroline A. Jones, jedna z kuratorek wystawy, w tekscie opublikowanym w to-
warzyszacym jej katalogu, podkresla, ze pojecie symbiozy — wprowadzone do
stownikow w 1887 roku w znaczeniu ,zycia z” (with-living) — jest w koncepcji
wystawy Symbionts traktowane jako stan zarazem biologiczny i kulturowy,
jako narzedzie krytyki indywidualizmu®. Sztuka przedstawiona na wysta-
wie przeciwstawia sie antropocenowi i wszystkim pokrewnym porzadkom
(plantacjocen, kapitalocen, chthulucen). Jones pokazuje ksztaltowanie sie tej
postawy, odwolujac sie, niekiedy krytycznie, do koncepcji Wiliama Jamesa,
Jacoba von Uexkiilla, Giorgia Agambena i Edwarda O. Wilsona. Dowodzi,
ze wspoélczesng wersje tej koncepcji stanowi nurt twoérczoscei artystycznej

30 Por. E.M. Wood-Charlson, Marine Symbioses. Metazoans and Microbes, w: Encyclopedia of Bio-
diversity, red. S.A. Levin, Academic, New York 2013; zob. tez P. Srivastava, M. Sahgal, H. Dasila,
Microbial Symbiosis in Marine Ecosystem, w: Current Status of Marine Water Microbiology, red.
R. Soni, D.C. Suyal, L. Morales-Oyervides, M. Fouillaud, Springer, Singapore 2023.

31 https:/listart.mit.edu/exhibitions/symbionts-contemporary-artists-biosphere (10.12.2024).

32 C.A. Jones, Symbiontics. A Polemics for our Time, w: Symbionts. Contemporary Artists and the
Biosphere, red. C.A. Jones, N. Bell, S. Nimrod, MIT Press, Cambridge 2022.
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okreslanej przez nig jako sztuka symbiontyczna, szeroko prezentowanej na
wystawie, ktdrej tworcy, tacy jak Pierre Huyghe, zmierzaja w strone sztuki
multiplikowanego autorstwa, adresowanej do wielogatunkowej publiczno-
$ci®. Sztuka ta oczekuje rdwniez innych strategii wystawowych, ktdre nie
izolujg nieludzkich form zycia, nie zamykajg ich w tradycyjnych schematach
i urzadzeniach. Sztuka symbiontyczna to twdrczosé artystéw-symbiontdw,
sztuka in vivo i in situ.

Jones wskazuje, ze wystawiani artystki i artysci (na przyklad Anicka Yi,
Jenna Sutela, Candice Lin) $wiadomie wprowadzajg do swoich dyskurséw ar-
tystycznych koncept holobiontu. Kuratorka-badaczka taczy je/ich z tendencja
SciArt, konfrontujac przede wszystkim z obecnymi w tym nurcie artystami
i artystkami z kregu bioartu, takimi jak Joe Davis, Eduardo Kac, Steve Kurtz,
Marta de Menezes, Paul Vanouse, jak rdOwniez wpisuje w kontekst zrdznico-
wanej sztuki reprezentujacej zwrot ku naturze, poprzedzajacej bioart, bardzo
aktywnej od lat siedemdziesigtych XX wieku (np. Alan Sonfist, Agnes Denes,
Mel Chin). W ten sposéb wystawa ,,Symbionts. Contemporary Artists and
Biosphere” nie tylko przedstawia sztuke wylaniajaca sie ze wspolczesnych
dyskursow postantropocenicznych, ale takze umieszcza jg w szerokim kon-
tek$cie praktyk artystycznych, ktdre ja poprzedzily i przygotowaly.

Dziela nalezace do nurtu symbiontycznego nalezg do réznych rodzajéw
sztuki: rzezba, instalacja, wideo, asamblaz, environment art. W tym kontekscie
bardzo szczegblng forme holobiontyczng przyjmuje performatywne dzieto-
-projekt Quele cheval vive en moi (,,Niech kon zyje we mnie”), ktérego autorami
sg Marion Laval-Jeantet i Benoit Mangin, wystepujacy razem pod nazwga Art
orienté objet (nieobecni na wystawie ,Symbionts”, ale Jones w swoim tekscie
odwoluje sie takze do nich). Trwajgcy okotlo trzech lat projekt, obejmujacy
miedzy innymi kilkunastomiesieczny okres réznorakich przygotowan do
transfuzji, skonczy! sie performansem, w ramach ktérego artystce przeto-
czono wybrane frakcje krwi konia. Aby uzyskac szczegdlne polaczenie dwdch
organizmoéw, Marion Laval-Jeantet podano komoérki i biatka, w szczegdlnosci
immunoglobuliny. W rezultacie, po zastrzyku elementéw konskiej krwi, sama
artystka informowala:,, miatam wrazenie bycia poza czlowiekiem. Nie bytam
w swoim zwyklym ciele. Bytam bardzo silna, nadwrazliwa, hipernerwowa,
bardzo bojazliwa, z emocjonalnoscig roslinozercy .

33 Tamze,s.18.

34 Cyt. za L.J. Hilton, ,The Horse in My Flesh”. Transpecies Performance and Affective Athleticism,
,GLQ. Ajournal of lesbian and gay studies” 2013, t. 19, nr 4, s. 488.
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Projekt zrealizowany przez Art orienté objet pokazuje, ze koncepcja ho-
lobionta stala sie dla artystéw inspiracja do tworzenia takze takich hybry-
dycznych form transgatunkowych, ktorych klasyczne teorie holobiontowe nie
braly dotad pod uwage. Que le cheval vive en moi jest bowiem skrajnie radykalna
formg dyskursu artystycznego, ktéry ucielesnia i uwidacznia w fizycznym
dzialaniu transgresyjno$¢ posthumanistycznych koncepcji.

Podsumowanie

Zaproponowany w tym artykule przeglad wybranych dziel i wystaw prowadzi
do kilku istotnych wnioskéw na temat najnowszych praktyk artystycznych,
ich formalnej i medialnej charakterystyki, oraz podejmowanych zagadnien.

Po pierwsze, sztuka wspdlczesna coraz wyrazniej angazuje sie w dzialania
ekologiczne, usitujace podwazy¢ dominacje paradygmatu antropoceniczne-
go,a perspektywa nieantropocentryczna staje sie bliska coraz wiekszej liczbie
artystow i artystek.

Po drugie, tworzone w tym nurcie dziela przybieraja postaé transdyscy-
plinarng oraz format projektowy. Stajg sie réznymi formami artistic research,
realizowanymi zespolowo i w dialogu z nauka.

Po trzecie, kategorie antropocenu, terytorium i holobionta, oméwione
tu w odrebnych czesciach, sg w istocie aspektami tego samego problemu
itej samej ogdlnej tendencjiw sztuce, mimo ze w poszczeg6lnych jej nurtach
uwidaczniajg sie rozne aspekty, a nacisk jest kladziony na inne priorytety.
Blisko$¢, wzajemne relacje, empatia, poczucie i praktykowanie wspélnoty,
polaczone w podejsciu postantropocentrycznym, sa odpowiedzg artystow
iartystek na wyzwania ze strony antropocenu.

Po czwarte, wiele wspdlczesnych prac podejmujacych dyskurs postan-
tropocentryczny siega po nowe media, w szczegdlnosci technologie cyfrowe.
Wykorzystuja je one w réznych celach, czasami — aby uwidocznic¢ czy eksplo-
rowac zwiazki egzystencjalne miedzy rdznymi gatunkami, innym razem — aby
zwrdci¢ uwage na obecno$¢ w naszym otoczeniu stworzen niedostrzegalnych
na co dzien badz wydoby¢ ich nieznane oblicze lub charakterystyke, niekiedy
tez — aby wskaza¢ i podkresli¢ znaczenie proceséw integrujacych nature
i technologie w nowego rodzaju hybrydyczne byty.

Wérdd dziel nawigzujacych do idei hybrydycznych i koncepcji holobionta
odnajdujemy tez bowiem takie, w ktérych w bliskie, bezposrednie relacje
zostaja wprowadzane zywe organizmy oraz byty mechaniczne i cyfrowe.
Za przyklady tych ostatnich mogg postuzy¢ liczne prace wyltaniajgce sie
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z aktywnosci laboratorium SymbioticA, w szczeg6lnosci bio-robotyczne
instalacje inicjowane i realizowane przez Guya Ben-Ary'ego, kazdorazowo
przy wsparciu powolywanych w tym celu zespoléw artystyczno-naukowych.
Do dziet tych nalezg miedzy innymi, MEART — Semi-Living Artist” (2001-
-2006),,Silent Barrage” (2009-2012) czy,, CellF” (2015). Okreslane rodzajowo
przy uzyciu kategorii hybrot (hybrid robot), stanowia jedng z najwazniejszych
wspolczesnych transdyscyplinarnych odmian sztuki intermedialnej®.

Poniewaz zyjace komponenty tych dziel byly tworzone laboratoryjnie
przez artyste i jego zespol, a nastepnie podtrzymywane przy zyciu w galerii,
warto tu przypomnieé prekursoréw stosowania hodowli komérkowej jako
istotnego komponentu procesu tworczego i wystawienniczego. Oron Catts
ilonat Zurr, u poczatkow XXI wieku, zapoczatkowali strategie prezentowania
na wystawach hodowanych artefaktow, ktore nazwali potzyjacymi rzezbami
(semi-living sculptures), budowanych z zyjacych, namnazajacych sie komérek,
utrzymywanych laboratoryjnie przy zyciu przez czas trwania wystawy. Za
sprawg ich tworczosci galeria sztuki stawala sie zarazem laboratorium. Dziela
Cattsa i Zurr majg charakter artistic research, a istotnym polem ich badawczego
zainteresowania jest pojecie i problematyka zycia w epoce biologii syntetycz-
nej. Ich estetyke uznalem za rezultat polaczenia rozumu i troski®.

Wspdlczesnie w relacje miedzy zyjacymi elementami (wetware) a kom-
ponentami technicznymi (hardware i software) coraz czesciej wprowadzane
sg sztuczne, generatywne sieci neuronowe. Pisze o tym miedzy innymi Steve
M. Potter, wieloletni wspdtpracownik w projektach Ben-Ary'ego, przywo-
tujac przy tym wspomniang wezeéniej instalacje bio-robotyczng MEART®.
Praktyki te, wpisujac sztuczng inteligencje w pole tworczosci odrzucajacej
perspektywe antropocentryczna, uwidaczniajg nieznane dotad aspekty po-
wigzan miedzy dyskursami artystycznymi, technologicznymi, naukowymi
ifilozoficznymi, inicjujac takze nowego rodzaju rozwazania etyczne. Powig-
zana z projektami postantropocentrycznymi perspektywa empatii znajduje
w pracach tego rodzaju nowe pola eksploracji i nowe wyzwania.

35 Zob. RW. Kluszczynski, Hybrot art — twdrczosé intermedialna w epoce postbiologicznej, w: Ne-
rvoplastica. Guy Ben-Ary. Sztuka bio-robotyczna i jej konteksty kulturowe, red. RW. Kluszczyniski,
Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia, Gdansk 2015.

36 RW. Kluszczynski, Estetyka rozumnej troski, w: Crude Life. The Tissue Culture & Art Project. Oron
Cattsilonat Zurr, red. RW. Kluszczynski, Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia, Gdansk 2012.

37 Zob. S.M. Potter, What Can Al Get from Neuroscience, w: 50 Years of Al, red. M. Lungarella i in.,
Springer-Verlag, Berlin-Heidelberg 2007.
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Sztuka siega coraz dalej. Proponuje inng wrazliwo$¢. Podejscie racjonalne
uzupelnia empatia. Proponuje kompleksowy, holistyczny oglad $wiata. Od
swoich odbiorcéw — a w szczegdlnosci swych badaczy — oczekuje nowych
sposobdw jej doswiadczania i wypracowania nowych jezykéw jej analizy
iinterpretacji.

Abstract

Ryszard W. Kluszczyniski
UNIVERSITY OF tODZ
Being with Others: Art in Search of a Non-Anthropocentric Perspective

This article examines the response of contemporary art to the challenges posed by the
Anthropocene, focusing on the multifaceted trend of post-anthropocentric art. The
conducted research refers to both selected individual works and several exhibitions
realized in recent years in various countries, which the author considers representative of
the studied tendencies. Their curatorial strategies are perceived as statements grounded
in ongoing research. The field in which the author situates both the artworks and the
exhibitions is defined by concepts such as: transdisciplinarity, Anthropocene, territory,
and holobiont, which collectively determine the nature of their discourses. Among
these, the category of holobiont emerges as the most prominent. The article presents
it as a model of contemporary post-anthropocentric artwork and as the source of the
symbiotic art movement. A significant part of the article concerns the role of new media
technologies, particularly digital ones, in shaping and transforming the field under study.

Keywords

Anthropocene, post-anthropocentrism, new media, ecology, transdisciplinarity,
holobiont, symbiotic art
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