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Sposrad wielu koncepcji dotyczacych czasu intrygujaca wydaje sie refleksja, ktora
Platon zamiescit w stynnym kosmogonicznym dialogu — Timajosie. Zgodnie z nia,
boski demiurg stworzyl czas na podobienistwo niezmiennej wiecznosci i puscit go
w ruch po wszechéwieciel. Platoriskie przeciwstawienie ruchomego czasu i sta-
tycznej wiecznosci zawazylo na ksztalcie pézniejszych dociekan filozoficznych.
Inspirowato m.in. §w. Augustyna, ktéry w ksiedze XI Wyznan badat stosunek
ludzkiej terazniejszosci do wiecznego Bozego ,teraz’2. Stato sie réwniez punktem
wyjscia Boecjuszowej definicji czasu, gloszacej, ze ,Bog jest wieczny, a Swiat ciagle
trwajacy”3. W pierwszych dekadach XX wieku podobny watek podjat Pierre Rever-
dy, ale uczynit to w poezji, konkretnie zas - w wersyfikacji stosowanego przez
siebie wiersza wolnego. Artyste frapowaly pytania, ktére warto postawié na po-
czatku niniejszych rozwazan. Po pierwsze: czy vers libre, ze wzgledu na wizualny
charakter swej delimitacji, pozwala wytworzy¢ iluzj¢ nieskoriczonego czasu w gra-
ficznym rysunku linijki? Po drugie - jesli tak, to - czy moze sta¢ si¢ medium
wspomagajacym konceptualne przejscie od czasu w kierunku przynajmniej utom-
nego pojmowania wiecznosci? I wreszcie: na jakich wersyfikacyjnych zasadach
i wobec jakich ograniczen przebiegalaby owa mediacja?

W artykule rozpatrze te kwestie, przygladajac sie wybranym utworom Rever-
dy’ego oraz ich przekladom piéra Julii Hartwig, co pozwoli sproblematyzowac re-
lacje miedzy graficznym odzwierciedleniem czasu w oryginale a jego wizualnym
ksztattem w translacji. Podejme w taki spos6b temat, ktorego nie poruszyt Witold
Sadowski na kartach pracy Wiersz wolny jako tekst graficzny — w przektadzie.
Reverdy i Pound, rozszerzajac badania nad wersyfikacja poety oraz jej ttumacze-
niami o zagadnienie czasu®.

1 Zob. Platon, Timajos. W: Timajos. - Kritias, albo Atlantyk. Przekt., wstep, koment., skorowidz
P. Siwek. Warszawa 1986, s. 45 (37d). O ruchu jako atrybucie czasu zob. tez Arystoteles,
Fizyka. Przekt., wstep, przypisy K. Lesniak. Warszawa 1968, s. 133-134 (IV, 219a).

2 Sw. Augustyn, Wyznania. Ks. XI. Przekl., wstep, kalendarium Z. Kubiak. Wyd. 2, dodr.
Krakéw 1998, s. 332.

3 A.M.S. Boecjusz, O pocieszeniu, jakie daje filozofia. Ks. V. Przet., oprac. G. Kurylewicz,
M. Antczak. Wprowadzenie A. Kijewska. Wyd. 1, dodr. Kety 2018, s. 126.

4 W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny — w przektadzie. Reverdy i Pound. ,Forum
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Jak juz zostalo zasygnalizowane we wstepie, wiersz wolny bedzie tu rozumia-
ny jako tekst o profilu graficznym, docierajacym do czytelnika za posrednictwem
lektury wzrokowej. Intuicje na temat wizualnego charakteru wiersza wolnego
pojawily sie na polskim gruncie w pracach Doroty Urbariskiej i Artura Grabow-
skiego®. Podejscie to doprecyzowat Sadowski, dowi6dtszy, ze odpowiedni uktad
znakow na stronie moze nies¢ za soba rozmaite sensy - czesto niewyrazone wprost,
lecz implikowane przez grafike wiersza®. Kluczowa w tej koncepcji okazuje sie
przede wszystkim kategoria linijki traktowanej jako graficzny i autonomiczny
znaczeniowo budulec wiersza wolnego’. W ujeciu Sadowskiego graficzna rozpigtosé
linijki sugeruje niekiedy rozleglos¢ czasowa, koresponduje z motywem przemijania
i ulotnoscia ludzkiej pamieci®. Dlaczego by wiec wizualnego potencjatu linijki nie
wykorzysta¢ do rejestrowania innych, nawet nieempirycznych form czasu - cza-
su wydluzajacego sie nienaturalnie, czy tez postepujacego w nieskorczonosc¢?
W dalszej czesci artykutu postaram sie pokazac, ze wiersz wolny umozliwia uchwy-
cenie takich temporalnych metamorfoz, i to nie tylko z racji swej struktury gra-
ficznej, lecz takze ze wzgledu na rame semiotyczna. W obrebie tej ramy zas — jak
argumentuja Jurij Lotman i Boris Uspienski — utwor (tekst) rzadzi sie wlasnymi
prawami czasoprzestrzennymi, nieraz zupelnie odbiegajacymi od fizykalnych
podstaw nieartystycznej rzeczywistosci (nie-tekstu)?. Warto przyja¢ zatem spo-
strzezenia semiotykow i potraktowac vers libre Reverdy’ego jako tekst artystyczny,
w ktorym czas daje si¢ uja¢ w graficzny uktad przestrzenny. Pozwoli to zauwazy¢,
ze w ramie wierszy Reverdy’ego czas nabiera charakteru wrecz surrealistycznego.
Stosowana przez poete (i ttumaczke) linijka dtuga bedzie tego przyktadem.

Poetyki” 2021, nr 25. Dalej do tej pracy odsylam skrétem S, ponadto stosuje jeszcze skrot SW do
ksiazki W. Sadowskiego Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakow 2004) oraz skréty do na-
stepujacych edycji poezji P. Reverdy’ego: RH = Poezje wybrane. Wybor, wstep, przekt. J. Har-
twig. Warszawa 1986; RM = Main d'ceuvres. Poemes 1913-1949. Paris 1949; RP = Plupart du
temps. Poémes 1915-1922. Préf. H. Juin. Paris 1967. Hartwig korzysta z wydania wierszy Re-
verdy’ego cytowanych w artykule w oryginale.

A. Grabowski: Czemuz to wiersze pisze sie wierszem. ,Pamietnik Literacki” 1995, z. 3; Wiersz.
Formaisens. Krakow 1999. - D. Urbanska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowsej.
Warszawa 1995.

Zaproponowane przez Sadowskiego — we wspomnianej ksiazce - ujecie wiersza wolnego jako
tekstu graficznego stanowié bedzie podstawe tego artykutu.

Sadowski w Wierszu wolnym jako tekscie graficznym (SW 55-114) problematyce linijki po-
Swigca sporo miejsca. O linijce — jednostce samodzielnej semantycznie - pisza tez Grabowski
(Czemuz to wiersze pisze sie wierszem, s. 73-74) oraz K. Skibski (Poezja jako iteratura. Relacje
miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym. Poznan 2017, s. 54-55). Przy oma-
wianiu wersyfikacji Reverdy’ego postuze sie przede wszystkim terminem ,linijka”. Okreslen ,wers”,
~wersyfikacja”, a takze ,wiersz” — cho¢ sa one zarezerwowane dla numeryzmu - uzyje wytacznie
ze wzgledu na przyzwyczajenie czytelnikow do operowania tymi kategoriami. Zastrzezenie to
zapozyczam od Sadowskiego (S 6; SW 239).

Sadowski (SW 90-93) porusza watek graficznie odzwierciedlanego czasu, ale nie rozwaza go
SZErzej.

Ju. M. Lotman, Problem przestrzeni artystycznej. Przel. J. Faryno. ,Pamietnik Literacki”
1976, z. 1. - Ju. Lotman, Struktura tekstu artystycznego. Przet. A. Tanalska. Warszawa
1984. - B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réznych sztuk. Ogélne zasady organizacji dzieta
malarskiego i literackiego. W: Poetyka kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia form
kkompozycji. Przel. P. Fast. Katowice 1997.
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Reverdy’ego fascynowaty linie. ,W mojej glowie linie, nic tylko linie. Gdybym tak
mogt chociaz troche je uporzadkowac” — rozmyslal poeta w Traits et figures (Kreski
i figury, RP 35). W grafice swych wierszy Reverdy uktadal owe linie w najprzero6z-
niejszy spos6b. Wypelnione stowami linijki upodabniat do figur geometrycznych
i przestrzennych: kwadratu, prostokata, kuli czy stozka. Z wielka, zrecznoscia,
imitowal rowniez obserwowane przez siebie zjawiska: uderzenie btyskawicy, piasek
przesypujacy sie w klepsydrze, krople deszczu zawiste na rynnie 10, W wersyfikacji
poety linijka peita tez funkcje bardziej abstrakcyjna. Przedstawiala granice,
czy - jak argumentuje Michel Collot - naznaczony smiercia horyzont, za ktory
odszed! najdrozszy ojciec!!. Nieobecnosé ukochanego rodzica obudzita w Reverdym
niepokdj egzystencjalny - lek przed tajemnicza moca przyciagajaca ludzkie zy-
cie w sfere niepoznawalnego (S 9). Nie byt to jednak stan obezwladniajacy wszelkie
dziatanie. Poeta nie rezygnowatl z poszukiwania metafizycznych wiasciwosci owej
zagadkowej sity. Tak wiec przygladajac sie codziennym sytuacjom, zwykt podnosic¢
je do rangi doznania, ktore nie konczy sie w czasie. Wykorzystywal wtedy niestan-
dardowo rozpieta linijke dtuga, kierujac sie przeswiadczeniem, Ze spostrzezone
zjawiska maja znaczenie gl¢bsze i prowadza ku swiatu, w ktérego strone zawedro-
wala dusza ojca. Interesujaco przedstawia sie wiersz Espace / Przestrzen:

Létoile échappée Umkneta gwiazda
Lastre est dans la lampe Jest w lampie
La main Reka
tient la nuit trzyma noc
par un fil na nitce
Le ciel Niebo
s’est couché potozyto sie
contre les épines na cierniach
Des gouttes de sang claquent sur le mur Krople krwi uderzaja, o Sciane
Et le vent du soir I wieczorny wiatr
sort d’une poitrine [RM 224] dobywa sie z piersi [RH 106]

We francuskim utworze uwage zwraca od razu nieproporcjonalnie dtugi w sto-
sunku do pozostatych rozmiaréw ksztatt linijki 9. Poeta postuzyt sie tu graficzna
amplifikacja, powstala na prawach wizualnego kontrastu wzgledem kolejnych li-
nijek tekstu. Jest to zabieg jak najbardziej celowy. Nienaturalna dtugos¢ wersu
uwypukla powolne uderzanie kropel krwi o $ciane, a tym samym wizualizuje
rozciaglos¢ czasowa opisywanego zjawiska. Monotonne ,teraz” opadajacych kropel
zdaje sie nie mie¢ tu konca niczym linijka, ktéora swym rysunkiem wymyka sie
graficznemu uszeregowaniu i podaza w kierunku biatej przestrzeni. Czy jest to
jeszcze czas mierzalny mechanizmem zegara? Czy moze raczej niefinitywna teraz-
niejszos¢ umozliwiajaca odczucie wiecznosci, na jakiej tak bardzo zalezalo poecie?

Do ostatniego z podanych wariantow interpretacyjnych prowadzi prosta otrzy-

Zob. S 10-11. -1. Chol, Les Métamorphoses de l'espace poétique: autour de Pierre Reverdy. W zb.:
Le Livre et ses espaces. Ed. A. Milon, M. Perelman. Nanterre 2007. Na stronie: https:/books.
openedition.org/pupo/516 (data dostepu: 20 VII 2024).

I M. Collot, LHorizon typographique dans les poémes de Reverdy. ,Littérature” 1982, nr 46.
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mana z polaczenia kraricéw linijek 3, 6, 7, 81912, Znajdujac sie w samym centrum
wiersza, przypomina ona broczaca rane — bolesne cigcie na skos kojarzace sie
z kaleczacymi ciato cierniami i kapiaca krwia. Kierunek liniowego zadrapania,
wraz z wersem 9, zdaje sie prowadzi¢ wzrok dalej, poza tekstowa, przestrzen, jak-
by w przeczuciu zewnetrznej sity, niczym magnes przyciagajacej do siebie stwo-
rzenia doznajace bolu. Wspomnianemu wrazeniu towarzyszy kosmiczna sceneria
opisana w wierszu: gwiazda, noc, a takze niebo i wiatr wiaczajace wieczorne cier-
pienie w duchowa, $ciezke medytacji. Ta natomiast otwiera si¢ na inne niz ludzkie
doswiadczenie czasu, ktéry wcale nie musi sie koniczy¢.

Hartwig udato si¢ utrwali¢ owo temporalne odczucie w translacji. Linijka 9
przektadu, podobnie jak w oryginale, kontrastuje z okalajacymi ja, krotszymi
rozmiarami, a to powoduje, Ze nie mozna jej przeoczy¢. Graficzna rozpietosé jest
tu nieco mniej wyrazista, co daje si¢ wszakze wyjasni¢ niewystepowaniem rodzaj-
nikéw w polszczyZnie, ktére we francuskim tekscie wydtuzaja optycznie fraze.
Mimo wszystko wizualne rozciagnigcie weiaz mocno oddziatuje. W ruchu graficz-
nym skierowanym poza granice wersyfikacyjne linijka przemyca w sobie iluzje
rozszerzajacego sie czasu — jednostajnie toczacej sie terazniejszosci wyznaczanej
przez nieskoriczone uderzenia kropel krwi. Poczuciu temporalnej niefinitywnosci
asystuje zarazem zachowanie rytmicznego brzmienia oryginalnego wersu. Prze-
waga krotkich zestrojéw powoduje, ze opadanie kropel staje sie wrecz styszalne,
a powtarzalny dZzwiek odsyta do miarowo postepujacego czasu.

Ttumaczka poradzita sobie réwniez z kompozycyjnym rozplanowaniem linijek
srodkowych. Dzieki temu centralnie usytuowane cigcie dalej kojarzy sie z ukosna,
rana. Ciagle tez kieruje wzrok odbiorcy ku krawedzi najdtuzszego wersu, wychy-
lajacego sie poza uktad graficzny, by przypomnie¢ o sile, ktéra pociagnela za soba
ojca poety.

W wersji polskiej pojawia sie wszakze pewne odstepstwo od francuskiego wzoru.
Jesli w oryginale rozlozenie segmentéw liniowych przedzielone zostaje przykuwa-
jaca wzrok biela, to w ttumaczeniu rozwiazania takiego nie sposéb spotkac; nie-
zapelnione drukiem, Srodkowe miejsce jest znacznie bardziej ograniczone. Jaki
zwiazek z kategoriami czasu i wiecznosci ma ta translatorska réznica?

Wedlug Collota w wersyfikacji Reverdy’ego biel ukazuje m.in. egzystencjalny
brak, anihilujaca pustke, otchtani niewiadomego 13, Oczywiste jest jednak réwniez,
ze w wierszu wolnym biel nie musi naleze¢ do ,elementéw niezagospodarowanych
artystycznie” ani ,przypominac¢ biatej plamy na niedokoriczonym obrazie”. Mo-
ze ,wypelniac ja sens Bozej Obecnosci” (SW 30). Paradoksalnie, w utworze Rever-
dy’ego wystepuja wszystkie te tendencje semantyczne. Jest w wierszu poety i su-
gestywnie zwizualizowane doswiadczenie nicosci, i niewyrazony stowami lek przed
Smiertelnoscia, i w koricu (na przekor pustce) - takze przeczucie wiecznosci. Biel
kojarzy si¢ tu bowiem z podmuchem mistycznego wiatru, ktory wymyka sie z ostat-

Wiecej na temat typograficznego skosu w wersyfikacji autora Espace / Przestrzeni zob. 1. Chol,
Pierre Reverdy. Poésie plastique. Formes composées et dialogue des arts (1913-1960). Genéve 2006,
s. 42-54.

13 Collot, op. cit., s. 48-49.
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niej grupy linijek, aby cyrkulowa¢ w niezapisanej przestrzeni kartki. W translacji
Hartwig prézno doszukac sie tak wyeksponowanych senséw. Powolne zblizanie sie
czasu ku wiecznosci odczuje si¢ przede wszystkim za posrednictwem linijki dtugie;.

3

W wersyfikacyjnym instrumentarium poety linijka dluga odgrywata z pewnoscia,
niebagatelna role. Graficznie rozszerzony rysunek doskonale nadawat si¢ do wytwo-
rzenia iluzji spokojnie rozwijajacej sie terazniejszosci. Czas tracit dzieki temu atry-
but ruchu i prébowal upodobni¢ si¢ do niezmiennego wiecznego ,teraz”. Piszac
o poetyckiej wyobrazni Reverdy'ego, Anna Balakian nazwata to temporalne wraze-
nie nastepujaco: ,Jest to §wiat w permanentnym stanie zatrzymania”, w ktérym
,rzeczy udaja sie na swoéj nieskoriczony odpoczynek”14, Hartwig z kolei, aby uczynic
zado$¢ surrealistycznym wizjom poety, pieczolowicie odwzorowywala ponadprze-
cietny rozmiar linijki diugiej. Zgodnos$¢ ttumaczenia i oryginatu zaobserwowac
mozna pod tym wzgledem wielokrotnie, zwlaszcza w utworach, w ktérych dziatania
i stany nie pozwalaja, sie uchwyci¢ w rytmie wskazoéwek zegara. Czytelnicza uwage
koncentruja one na tym, czego nie da sie ustali¢ w sposéb chronologiczny: na meta-
fizycznym wymiarze codziennego istnienia. Z przyktadéw warto przywotaé¢ - nie-
zastygle w czasie — kreslenie znakow w ostatniej linijce wiersza Air / Powietrze:

Sur le toit Na dachu
Il n'y a plus de lumiére Nie ma juz Swiatta
Que le soleil Tylko stonce
Et les signes que font tes doigts [RP 192] I znaki, ktére kresla twoje place [RH 120]

- nieustanny powrot wieczornego uspokojenia w zakoriczeniu utworu Le Soir /
Wieczor:

Tristes les souvenirs glissent sur Wspomnienia smutne przeslizguja, si¢

ta poitrine po twojej piersi
Devant part vers en haut Uespoir Przed toba wzbija sie nadzieja
La douceur du repos qui revient chaque soir Stodycz odpoczynku powracajaca co wieczor
[RP 175] [RH 116]

- czy nieprzemijajace spogladanie przez rame okna w linijce 5 fragmentu wiersza
En face / Naprzeciw:

Trois gouttes d'eau pendent & Na rynnie zawisty
la gouttiére trzy krople
Trois étoiles Trzy gwiazdy
Des diamants diamenty
Et vos yeux brillants qui regardent I twoje blyszczace oczy ktore patrza
Le soleil derriére la vitre w slorice za szyba,
Midi [RP 207]'% Potudnie [RH 123]

14 A, Balakian, Pierre Reverdy et le matério-mysticisme de notre époque. W zb.: Hommage a Pierre

Reverdy. Ed. L. Decaunes. Rodez 1961, s. 37.
15 Na temat réznic w grafice pozostalych linijek zob. S 10-11.
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Nieszablonowe rozpinanie linijki pojawiato sie¢ u Reverdy’ego na tyle czesto, ze
stalo sie idiosynkratycznym manewrem jego techniki wersyfikacyjnej. Co zadzie-
je sie, gdy ttumaczka postanowi mimo wszystko zmodyfikowa¢ znamienna, dtugosé
wersu? Czy graficznie uwyrazniony czas oryginatu nie zaburzy sie w translacji?
Problem ten rozwazyé mozna na podstawie fragmentu jednego z najbardziej za-
gadkowych utworéw poety — Sur le talus — ktéry w translacji nosi tytut Na stoku:

Nous sommes au bord du chemin Jestesmy na skraju drogi
Dans l'ombre W mroku
pres du ruisseau ot tout se tient tuz przy strumieniu

gdzie wszystko sie toczy

Si c’est encore une lumiére Dopoki jest jeszcze Swiatto
La ligne part a linfini [RP 181] Linia odbiega w nieskoniczonosé [RH 118]

Wzrok czytelnika od razu przyciaga réznica miedzy linijka 3 oryginatu a jej
graficznym zapisem w wariancie spolszczonym. Reverdy postuzyt sie dtugim roz-
miarem, Hartwig przetamata wers na dwie czesci. Wydaje sie, Ze jest to dzialanie
stuszne. Gdyby zachowa¢ fraze w jednolitym uporzadkowaniu, wers stalby sie zbyt
rozszerzony wzgledem francuskiego tekstu, co nie wspoétgratoby z subtelnym roz-
ciagnieciem linijki pierwowzoru. Mimo tych zastrzezen decyzja Hartwig doprowa-
dzila do pewnych zmian. W utworze poety bezkresny czas uwidacznia si¢ graficz-
nie; niekoniczace sie ,toczenie” wszelkich spraw znajduje swe pokrycie w wydtuza-
jacym sie wersie. Takiemu wizualnemu rozwiazaniu akompaniuje dodatkowo
translokacja wersu na prawa, strone kartki. Powstaje w zwiazku z tym wrazenie,
ze wspomniana diugos¢ porusza sig, a nawet wkracza w biel marginesu. W dyna-
mice przesuniecia Reverdy unaocznit w ten sposéb wedrowke linijki poza wersy-
fikacyjna granice — ku tajemnicy, ktora zdaje si¢ przywotywac ja do siebie. Ttuma-
czenie nie oferuje natomiast takiego odczucia. Roztamana linijka co prawda dalej
zachowuje wszystkie kluczowe stowa, przepada jednak jej graficzne uwyraznienie.
Czasu nie odzwierciedlono tu w dlugim formacie wersu, ten zas nie wychyla sie
w nieoznakowana, pismem dal.

Hartwig nie pozostawila wszakze czytelnikow z translatorskim niedosytem.
Wrecz przeciwnie, ttumaczka wybrneta z impasu bardzo umiejetnie i w rekompen-
sacie za poczyniona zmiane wydluzyla optycznie ostatnia linijke cytowanego
fragmentu. Mocniejsze niz w oryginale rozciagniecie wersu wizualizuje w kon-
sekwencji to, o czym méwi sie wprost we francuskiej frazie. W graficznie rozsze-
rzonym rysunku ,linia” dostownie ,odbiega w nieskoniczonos¢” — w przestrzeni, ale
tez w czasie, ktory nie daje si¢ juz uja¢ w zadnym rejestrze wyznaczanym przez
empirie. Zachowanie pustego odstepu wzgledem lewego marginesu pozwala z kolei
podazy¢ linijce w kierunku przeciwnej czesci kartki. Wers wchodzi nawet w zasieg
prawego marginesu i eksploruje zewnatrztekstowa, biel niczym nieznany swiat.
Hartwig wykazala sie wiec techniczna wprawa w translacji. Istotne dla poety zna-
czenia przetrwaly probe przekladu.

4

Wybrane utwory potwierdzily teze, Zze w wierszach Reverdy’ego czas podlega uwo-
dzacym wyobraznie przemianom. Moze rozciagac sie fantazyjnie, czy tez przepty-
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waé w nieskoniczonosé, a uwydatnia to przede wszystkim graficzny chwyt - nie-
typowe rozszerzenie linijki. Tak osobliwie unaoczniona temporalnosé bedzie zawsze
zjawiskiem dezautomatyzujacym tradycyjna percepcje. Wewnetrzny punkt widzenia,
zanurzenie w Swiecie tekstu, pozwala wszakze odkry¢, ze czas stanowi tu wymiar
gleboko usensowniony. Raz - przez wewnatrztekstowe prawidla wiersza; dwa — przez
Swiadomy wybor tworcy, ktory w fenomenie czasu tropit slady wiecznosci.

Poczynione przed chwila refleksje sktaniaja do namystu nad waznym pytaniem:
czy w wierszu wolnym Reverdy’ego czas jest rzeczywiscie jednym z parametrow
gwarantujacych spojnos¢ wykreowanego modelu $wiata?

Szkota tartusko-moskiewska stawiala sprawe jasno. Tekst stanowi koherent-
na, calosé. Konstytuuja ja znaki artystyczne organizujace jej sens globalny!6.
Semiotyczna struktura dzieta zaswiadcza zarazem o swoistosci stworzonego uni-
wersum. Tekst artystyczny ma przeciez ,wlasna, przestrzen i czas, wtasny system
wartosci, normy zachowan [..]” - podkreslal Uspienskil?. W swietle owych uwag
vers libre Reverdy'ego jest tekstem spojnym. Zaswiadczaja, o tym wszelkie fluktuacje
temporalne dokonujace si¢ w obrebie wiersza. Czas nie rozbija tekstowej ramy, nie
szuka dopelnienia poza sfera znakowania artystycznego. Poeta eksperymentuje
tu tylko z potencjalem ludzkiego umystu, pozwalajac czytelnikowi doswiadczy¢
niemozliwego: terazniejszosci, ktora nigdy sie nie konczy.

Warto zastanowic¢ sie, czy rzecz faktycznie tak si¢ przedstawia. Jak pokazatam,
w graficznym rysunku linijki bezkresny czas wielokrotnie podrézowat ku granicom
wersowego porzadku tudziez probowat je przekroczy¢, wybiegajac w biel marginesu.
Taki manewr wiazat sie z zZyciorysem tworcy. Dokladniej — z metafizyczna potrzeba,
poety, by wyjS¢ myslami poza Smiertelny horyzont i zglebic¢ sens ojcowskiego znik-
nigcia. Czy w obliczu tych duchowych poszukiwan wciaz méwi¢ mozna o tekstach
Reverdy’ego, Ze sa one $cisle zamkniete w swoich ramach? Czy nieskoriczenie roz-
ciagajacy sie czas nie zaburza koherencji wewnatrztekstowego swiata i nie przeta-
muje ramy artystycznej, by cho¢ w niewielkim stopniu przyblizy¢ sie do wiecznego
Jteraz’?

Obserwacji niech postuzy fragment cytowanego juz utworu Le Soir i jego trans-
lacja zatytulowana Wieczor:

Tu es assis devant la porte Siedzisz przed drzwiami
Téte inclinée Z pochylona glowa,
Dans l'ombre qui séntend W rozciagajacym sie powoli mroku
Le calme qui descend Zstepuje spokoj
Une priére monte Wstepuje modlitwa

On ne voit pas les genoux de celui qui prie [RP 175] Nie wida¢ kolan tego ktory sie modli [RH 116]

Zarowno w oryginale, jak i w thumaczeniu na plan pierwszy wysuwaja, si¢ linij-
ki dtugie, cho¢ znéw pojawiaja, sie pewne roznice. Linijka 3 wersji francuskiej znaj-
duje sie na krawedzi ukiadu: ucieka z sasiedztwa wersow 2 i 4. W translacji zas
wspomniane wersy znacznie szczelniej zamykaja, linijke, co niweluje pustke, ktéra
w pierwowzorze rozposcierala sie po lewej stronie. Nie jest to jedyny raz, kiedy ttu-
maczka zdecydowala si¢ na takie odstepstwo. Jak pisat Sadowski, Hartwig powie-

16 Zob. Lotman, op. cit., s. 76-77.
17 Uspienski, op. cit., s. 199.
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lata w ten sposob szczegolny gest poety. W pewnym okresie zycia Reverdy odwazyt
sie bowiem ,przeredagowac swoje utwory, wypelniajac niektdre biate miejsca tekstem”
(S 21). Owo rozwiazanie nasladowane jest w analizowanym przyktadzie przez moc-
niejsze niz w oryginale rozszerzenie linijki dzieki redundantnemu wykorzystaniu
przystowka. W ttumaczeniu mrok nie tylko sie ,rozciaga”, ale czyni to tez ,powoli”.
Wydtuzony format wersu zaczyna kojarzy¢ sie zatem z leniwie postepujacym zapa-
daniem zmierzchu. Niekonczacy sie czas wieczoru rozbija zarazem semiotyczne
granice utworu. Graficzne rozciagniecie tekstu w biel marginesu — podobnie jak
w oryginale —jest niczym spotkanie z nieoznakowana, artystycznie sfera wiecznosci,
ktora pasjonowata poete.

Analogiczne wnioski wysnu¢ mozna z obserwacji wersu 6, pod wzgledem roz-
miaru wiernie odwzorowanego przez ttumaczke. Swoim wydluzonym ksztaltem
linijka nawiazuje do stematyzowanej w niej sytuacji: wieczornej modlitwy trwaja-
cej mimo zblizajacej sie ciemnosci. Wizualnie imituje ona akt strzelisty, ktory
w nieskoriczonym wznoszeniu si¢ do nieba przetamuje rame semiotyczna, utworu,
by dostac si¢ w objecia Absolutu. Poetycki krajobraz nie jest wiec samowystarczal-
ny. Aby zachowac sens, swiat musi skierowac sie w strone tego, co zewnatrzteks-
towe — ku wiecznosci zdolnej przenikna¢ rzeczywistosé metafizycznym naddatkiem
sensu. Czy Reverdy zdotat ja uchwyci¢ w znakowej konfiguracji swojego vers libre?

Rosyjscy semiotycy dostrzegali przypadki wtargniecia do przestrzeni arty-
stycznej tego, co zewnatrztekstowe. Uspienski pisal np. o widzach przekraczajacych
granice sztuki i naruszajacych w taki sposob jej spojnosé18. Lotman twierdzit na-
tomiast, Ze pojawianie si¢ w utworze pozatekstowych elementéw moze wyrazac sie
jako wnikniecie w tekst innej struktury znakowej lub nowego, nieznanego dotych-
czas porzadku, dla ktérego nalezy ,wypracowa¢ [...] odpowiedni system kodujacy” 1.
Gdzie wsrod tych mysli usytuowaé wiecznosé, ku jakiej kierowat sie poeta?

Reverdy nie postrzegal wiecznosci przez pryzmat znakéw oferowanych przez
system religijny. Nieskoniczonos¢ i jej centrum — Bég — jawity mu si¢ zawsze w ka-
tegoriach tajemnicy metafizycznej, natomiast wszelkie proby jej znakowania twor-
ca uznawatl za oddalajace od Boskiej Istoty. W Le Livre de mon bord (Moja ksiazka
pokladowa) artysta pisat:

Wyrusza sie na poszukiwanie Boga - jak sie to méwi — a znajduije sie religie <...). O Bogu moz-
na mysle¢ godnie tylko bez szczeg6tow. A religia zyje cala nieskoniczonoscia szczegotéow, ostatecz-
nie zupetnie znieksztalcajacych i zaciemniajacych obraz boskosci, ktorej
stuzy20,

Wiecznos¢ wiec nie jako uspéjniony przez ,nieskoniczone szczegoty” tekst, lecz
raczej jako nadzwyczajny nie-tekst wymykajacy sie ludzkiemu znakowaniu, w tym
sensie rowniez: swiat, ktory nie daje si¢ zamknac¢ w zadnej ograniczajacej go ra-
mie - takie obserwacje zdawal si¢ czynic¢ poeta.

18 Ibidem, s. 201.

Lotman, op. cit., s. 427.

20 p. Reverdy, Le Livre de mon bord. Notes 1930-1936. Paris 1948, s. 85, 89. Cyt.za: J. Hartwig,
wstep w: RH 13. Spacja zaznaczylam czes¢ nieprzelozona, przez ttumaczke, natomiast istniejaca,
w oryginale.
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Poprzez praktyke wersyfikacyjna Reverdy ukazal, Ze wiersz wolny dysponuje
Srodkami oswajajacymi odbiorcéw z charakterem nadprzyrodzonego nie-tekstu.
WydluzZony rozmiar wersu sprawdzatl sie tu najlepiej: czynil wyczuwalnym czas
w nadziei na upodobnienie go do wiecznego ,teraz”. Byla to jednak zawsze wyltacznie
proba ,utekstowienia” wiecznosci, namiastka artystyczna tego, co swéj rdzen me-
tafizyczny ma poza wszelkimi znakami. Tam bowiem, gdzie wkraczat dtugi rysunek
linijki — koriczyly si¢ stowa; gdzie zaczynala wiecznosc — kapitulowata logika rozumu.
Z tym wiaze sie dramat duchowy Reverdyego. Apetytu na wiecznos¢ nie udato sie
poecie nigdy w pelni zaspokoi¢. Zaswiaty, w ktérych odpoczywat ojciec, na zaw-
sze pozostaty zagadka,

5

Oméwione przykltady zachecaja do podsumowarn teoretycznych. Dobrze znana jest
teza Gottholda Ephraima Lessinga, ktory w Laokoonie, czyli O granicach malarstwa
i poezji zawyrokowat: ,nastepstwo w czasie to pole dziatania dla poety [...]". Spe-
cyfika poezji - stwierdzat autor rozprawy — wynika z ,artykutowania dzwiekéw po
sobie w czasie [...]", te zas wplywaja na linearny odbior akcji dokonujacej sie
w utworze2!. Wiekszos¢ pézniejszych pozycji wersologicznych wyrastata z podob-
nego myslenia o zwiazkach miedzy czasem a - méwiac juz scislej — budowa, wier-
sza. Badacze przygladali sie gléwnie wierszowi numerycznemu, na warsztat biorac
jego strukture rytmiczna, ktéra znakomicie nadawata sie¢ do dZwiekowego odzwier-
ciedlania czasu. W ostatnim potwieczu taka droga podazyt m.in. Derek Attridge,
rozpatrujac czas jako wymiar ,kontrolowany i porzadkowany przez [...] organizacje
rytmiczna wiersza [...]"22.

Z podobnymi refleksjami spotkaé sie mozna nb. duzo wczesniej, gdy siegnie
sie np. do prac polskojezycznych. W rozprawie z 1818 roku Jozef Elsner roztrzasat
kwestie rytmu w poezji w korespondencji z rytmem muzycznym, wychodzac z za-
tozenia, ze rytm ,w muzyce jak w poezji nie jest nic innego, jak caloscia szyku
tonéw i [...] ich postacia w czasie™23. »Spotmiernos¢ brzmienia i czasu” intereso-
wata rowniez Ludwika Jenikego, ktéry w 1865 roku pisat o harmonijnej miarowo-
sci poezji dajacej o sobie zna¢ w trakcie glosnej lektury wierszy24. Nieco poznie;j,
w 1901 roku relacja miedzy czasem a rytmem poetyckim zyskata psychosoma-
tyczne rozpoznania w ksiazce Stanistawa Mleczki2®. Mleczko definiowat jednost-

G. E. Lessing, Laokoon, czyli O granicach malarstwa i poezji. Oprac. nauk. M. Mencfel.
Przet. H. Zymon-Debicki. Wyd. 2. Krakéw 2012, s. 71, 60.

22 D. Attridge, Jednostkowos¢ literatury. Przet. P. Mo$cicki. Krakow 2007, s. 105.

23 J. Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego. Szczegolniej o wierszach
polskich we wzgledzie muzycznym. Cz. 1. Przekl, objasn. K. Brodzinski. Warszawa 1818,
[s. 39]. Na stronie: https:/polona.pl/item-view/9893cfcb-54d7-4501-8723-91145{38475f?page-
=42&searchQuery=ton%C3%B3w (data dostepu: 1 IV 2025).

L. Jenike, O znaczeniu rytmu w poezji, a mianowicie O rytmicznos$ci jezyka polskiego. Warszawa
1865, s. 3, 20-21. Na stronie: https:/polona.pl/item-view/86bef4ca-82d2-443f-a7a5-4e3c48f7ed-
c3?page=8 (data dostepu: 1 IV 2025).

25 s, Mleczko, Serce a heksametr, czyli Gieneza metryki poetyckiej w zwiazku z estetycznym
Iesztatceniem sie jezykow, szczegolnie polskiego. Warszawa 1901. Na stronie: https://polona.pl/
item-view/15cdf85e-47ea-409d-97aa-0f3ca431ca22?page=8 (data dostepu: 1 IV 2025).
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ki czasu w powiazaniu z uderzeniami serca (tzw. periodami sercowymi). Te z kolei
réownaly si¢ ,tchnieniom wydechowym”, sktadajacym sie — jak dodawatl wersolog —
na rytmiczne odczytywanie utworu26.

Kolejne prace tak bardzo nie akcentowaty fizjologicznych uwarunkowan czasu
i rytmu w wierszu. Franciszek Siedlecki zauwazat, co prawda, ze rytm - ,szereg
periodyczny” - ,to powtarzanie sie pewnych ukladow bodzZcow [...]”. Badacz podej-
mowat jednak i inna mysl. Dotyczyla ona samego czytelnika, ktory kojarzyt regu-
larne nastepstwo zglosek z miarowo postepujacym czasem i na tej podstawie wy-
twarzat w sobie ,oczekiwanie powtérzenia’2’. W takim ujeciu rytm - wpisany
w uktad metrum - stanowit specyficzny metronom wywotujacy w odbiorcy wraze-
nie zwiazane z odmierzaniem czasu regulowanego przez zasady danego systemu
wersyfikacyjnego. Sprawa, istotna bylo, jak notowat juz potem Karol Wiktor Zawo-
dzinski, azeby ,poczucie istnienia [...] [tego] nieustannie uderzajacego |...]” metro-
nomu ,nie zanikato w czytelniku”, a przeciwnie — uprzystepniato doswiadczanie
poezji ,przebiegajacej w czasie”?8. Uwagi na wspomniany temat poczynita takze
Maria Diuska. Badaczka wskazywala na zaleznosé¢ poetyckiego rytmu od fikcji
réwnoczasowosci2?. Jej zdaniem, aby zachowaé rytm w wierszu, niezbedne jest
utrzymanie iluzji dotyczacej wzglednej toZsamosci czasowej nastepujacych po sobie
struktur wierszowych, dzieki czemu czytelnik moze rozpozna¢ okreslony system
wersyfikacji. Pojecie fikcji réwnoczasowosci mialo przy tym swoje ograniczenia.
Teoria Dtuskiej byta fonocentryczna; ,rytm czasowy” taczyt sie z ,rytmem stucho-
wym” i w taki sposob z pola widzenia znikata domagajaca sie rozwiazania kwestia
istnienia czasu w wierszu wolnym, odbieranym nie tyle stuchowo, ile wzrokowo3°.

Zgromadzone obserwacje zmierzaja w kierunku uzupetnienia owej luki. Przed-
stawione analizy dowiodly, ze wiersz wolny wykazuje tendencje do uprzestrzen-
niania czasu w swej strukturze graficznej. W rezultacie czas zaczyna prezento-
wac sie jako parametr wizualnie uchwytny; mozna zobaczy¢ jego ruch, probowac
zmierzy¢ optycznie jego trwanie. Spostrzezenia te otwieraja przed wersologia nowe
terytoria. Pomiar czasu przestaje stanowi¢ wlasciwosé jedynie wersyfikacji trady-
cyjnej. Wyznacza go réwniez grafika wiersza wolnego, przede wszystkim ekspery-
menty z dtugoscia linijek, ktére moga, oferowac odczucie czasowej rozciagtosci.

W kontekscie poczynionych uwag unikalny charakter linijki dtugiej nie powi-
nien by¢ lekcewazony przez ttumaczy. Przypadek wersyfikacji Reverdy’ego udo-
wodnil, Ze jej nietypowe uzycie wiaze sie nie tylko z czasem, ale tez z niezwykltym
statusem wierszy poety: utworéw o przetamanej ramie, wychylajacych si¢ w stro-
ne transcendencii.

26 Ibidem, s. XIV-XV.

27 F. Siedlecki, Studia z metryki polskiej. W: Pisma. Zebrali, oprac. M. R. Mayenowa, S. Z61-
kiewski. Warszawa 1989, s. 275.

K. W. Zawodzinski, Studia z wersyfikacji polskiej. Oprac. J. Budkowska. Wroctaw
1954, s. 20, 17.

29 M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 1. Warszawa 1978, s. 20-21.

30 Ibidem.
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ON THE GRAPHICAL ASPECT OF TIME MODELLING IN FREE VERSE THE CASE OF
PIERRE REVERDY AND JULIA HARTWIG

The article investigates the problem of time modelling within the graphics of the free verse. Here,
time is understood as a variable of the semiotic frame, the laws of which permit the recognition of
which an infinitive extending of the present as a non-empirical time-form. It is argued that this pe-
culiar dimension of time may be expressed through the long line. The body of material consists of
Pierre Reverdy’s poems and their translations by Julia Hartwig, the juxtaposition of which addresses
the translation of time in the free verse. Additionally, the study elaborates on the non-cohesion of
Reverdy’s poems, where time transcends the frame of the verse in pursuit of eternity perceived as
a non-text. The paper concludes that time can be gauged not only in the prosodic structure of tradi-
tional versification, but also in the graphics of the free verse, which suggests a new research avenue
in the theory of verse.





