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edna z kart katalogu Pierwszej Wystawy Sztuki No-
woczesnej zdobi czarno-biale zdjecie wykonane przez
bigniewa Dtubaka, fotografa zwigzanego z warszawskim
Klubem Mlodych Artystéw i Naukowcow, ktéry wspdl-
nie z Tadeuszem Kantorem i Mieczystawem Porebskim
z Grupy Mlodych Plastykow wiaczyl sie w organizowanie
krakowskiej ekspozycji w Patacu Sztuki w 1948 roku.

Fotografia 1. Zbigniew Dtubak, Nocami straszy meka gtodu
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SZKICE SYLWIA SZYKOWNA POTENCJALNOSC INFRASTRUKTUR SZTUKI

Surrealistyczne obrazy powiekszonych obiektéw: klatki piersiowej, mecha-
nizmu zegarka, nasiona klonu, przekroju kapusty czy zdzbta mchu tworzyly
abstrakcyjne formy, bedgc swiadectwem poszukiwan artystycznych tworcy,
$miato eksperymentujacego z medium fotografii'. Umieszczone obok rdwnie
odkrywezych zdjeé artystki Fortunaty Obrgpalskiej?, zwigzanej z poznanska
grupg 4F+R (Forma, Farba, Faktura, Fantastyka + Realizm), otwieraly jedno
z wazniejszych wydarzen artystycznych drugiej potowy lat czterdziestych
XX wieku, stajac sie jej symbolem wizualnym. To wlasnie o nich wspomina
Mieczystaw Porebski w katalogu do krakowskiej ekspozycji, piszac: ,Pomiesz-
czone w sali wejsciowej fotogramy ukazuja $wiat, ktory jest w tym samym
stopniu $wiatem artysty co Swiatem naukowca-badacza albo praktyka-
-technika”.

W utrwalonych historycznie narracjach czasu odwilzy Pierwsza Wystawa
Sztuki Nowoczesnej* urosta do rangi symbolu nowoczesnosci z bliska jej
idea mariazu sztuki, nauki i technologii. Niemaly w tym udzial mial sam
Mieczystaw Porebski, wielki oredownik takiego kierunku rozwoju sztuki
powojennej, nawigzujacej do wielkich tradycji polskiej awangardy miedzy-
wojnia. Publikowane przez niego kolejno ksiazki®, prowadzone seminaria
czy podejmowane przedsiewziecia przemycaly za zelazng kurtyne nowe idee
cybernetyki i teorii informacji, inspirujac mlode pokolenia do wlasnych po-
szukiwan nowego jezyka.

1 Inne fotografie Zbigniewa Dtubaka prezentowane na wystawie z cyklu ,Serce Magellan”
Zamyslenie, Wesote gotebie niepokojg, .Budze sie nagle w nocy myslgc o dalekim Potudniu”, Przy-
pominam samotno$c ciesniny, ,Odkrywcy zjawiajg sie i nic z nich nie zostaje”.

2 Fortunata Obrapalska zaprezentowata fotografie zatytutowane Studium I, Studium II, Portret,
Tancerka, Przekleristwo.

3 M. Porebski, Katalog Wystawy Sztuki Wspotczesnej, Krakéw, grudzieri 1948-styczen 1949, Wojsko-
wy Instytut Geograficzny, Warszawa 1948.

4 Piotr Stodkowski podkresla, ze czgsto zapomina sig o tym, iz w 1948 r. pierwsza broszura-kata-
log i plakat autorstwa Macieja Makarewicza mowity po prostu o Wystawie Sztuki Nowoczes-
nej. Stosowna numeracja pojawita sie dopiero w 1955 r., kiedy do tytutu krakowskiej ekspozycji
dodano liczebnik I, podkreslajac tym samym ciggtos¢ miedzy nig a Il (1957), uznawang za apo-
geum odwilzy, i Il (1959) Wystawa Sztuki Nowoczesnej; zob. tenze, Wystawa Prac Plastykow
Nowoczesnych (1947) wobec Wystawy Sztuki Nowoczesnej (1948/49). Rewizja wizji nowoczesnosci,
w: Zaraz po wojnie, red. ). Kordjak, A. Szewczyk, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2020, . 91.

5 M. Porebski, Sztuka a informacja, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 1962; M. Porebski Sztuka
wobec nauki i techniki, w: Materiaty Kongresu AICA, Warszawa, 1975.
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Palac Sztuki byl miejscem spotkania konstytuujacych sie dopiero mlo-
dych srodowisk artystycznych, ktdrych dziatania dynamizowaly powojenne
pole, negocjujac swoje w nim miejsce. Proces ich konsolidacji rozpoczal sie
jednak rok wezesniej w ramach warszawskiej Wystawy Prac Plastykéw No-
woczesnych, ktdrej znaczenie przyémil mit krakowskiej ekspozycji®. Zorga-
nizowana z inicjatywy Zbigniewa Dlubaka i Mariana Bogusza i otwarta 30
listopada 1947 roku w Domu Wojska Polskiego w Warszawie, jako pierwsza
w historii powojennej sztuki skupiala sie na prezentacji, poszukujgcej twor-
czosci’, odgrywajac duzg role w ksztaltowaniu sie nowej wizualnej wyobrazni
w trudnych warunkach kryzysu spoleczno-politycznego. Odpowiedzialny
za jej zorganizoanie Klub Mlodych Artystow i Naukowcow stanowil wazny
osrodek rozwoju postepowej mysli, zywigcy wiare w emancypacyjny poten-
cjal sztuki nowoczesnej operujacej nowym jezykiem wypowiedzi artystycz-
nej’. W formule jego dzialalnosci widzie¢ nalezy, zdaniem Roberta Fizka,
zalazek przyszlych inicjatyw artystycznych w polu sztuki, ktére wlaczone
w przestrzen publiczng, zmienialy komunistyczng rzeczywistosé, petniac
niezwykle wazne funkcje spoleczne®.

Przywolane wystawy sg dla mnie ciekawym punktem wyjscia do reflek-
sji nad wytaniajaca sie po wojnie nowg infrastrukturg sztuki, budowang na
gruzach dotychczasowego systemu, czesto ponad oficjalnym obiegiem, prze-
chwytujaca zinstytucjonalizowane praktyki do rozwoju wlasnych poszu-
kiwan tworczych, negocjujaca autonomie wobec obowigzujacych doktryn
polityki kulturalnej realizowanej przez panstwowe placoéwki typu Central-
ne Biura Wystaw Artystycznych (CBWA), Zwiazek Polskich Artystow Pla-
stykéw (ZPAP), Desa, domy kultury czy $wietlice zaktadowe. Powstajace
woéwczas osrodki, sSrodowiska, praktyki tworcze, oddolnie budowane sieci
rozszczelnialy system, otwierajac go na nowe wyzwania zwigzane z kierun-
kiem przemian cywilizacyjnych. W rozwazaniach siegam po koncepcje infra-
struktur sztuki (art infrastructures) Irit Rogoff rozwijang w ramach kolektywu
freethought, widzac w niej operacyjng uzytecznos¢ w badaniach wspétczesnej

6 Zob. P. Stodkowski, Wystawa Prac Plastykéw Nowoczesnych (1947).

7 Zob. A. Pietrasik, Antagonizm w polu sztuki. Dziatalnosc Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcow
(1947-1949), w: Zaraz po wojnie, red. J. Kordjak, A. Szewczyk, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2020.

8 R.Fizek, ,Galerie sztuki w Poznaniu1964-1984", praca magisterska napisana w Instytucie Histo-
rii Sztuki UAM pod kierunkiem doc. dr. hab. Andrzeja Turowskiego, Poznan 1984, maszynopis.
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kultury®. Infrastruktura w ich rozumieniu nie jest materialng, techniczng czy
administracyjng ramg warunkujacg i ograniczajgcg dzialanie, lecz aktywnym
procesem, ktéry wzmacnia potencjalnosé catego pola. Zdaniem Rogoff infra-
struktury sztuki tworza heterogeniczny zespdt instytucji, miejsc produkeji
i prezentacji, wplagtany w dynamiczne sieci relacji miedzyludzkich. To

zestaw proceséw, w ktérych material pojeciowy i proceduralny ocieraja
sie o siebie, nie bedac w stanie utrzymac ani ich dyskursywnej, ani in-
strumentalnej czystosci. W tej walce o znalezienie sposobow pracy, ktore
nie bedg odtwarzac tego, co juz wiemy, jak wiemy, infrastruktura wydaje
sie wiec dawaé pewng obietnice. Zainteresowanie, jak idee migruja ze
$rodowisk badawczych do innych aren, przeksztalcajgc sie i zmieniajgc
W procesie™.

Koncepcja infrastruktur sztuki wymusza potrzebe ponownego przemyslenia
tradycyjnie pojmowanej geografii artystycznej, w duzej mierze opartej na
wertykalnosci i hierarchicznosci. Nowy sposéb rozumienia geografii ar-
tystycznej wiaze sie z jednej strony z uwzglednianiem jej jednostkowosci,
okreslanej przez Irit Rogoff mianem przestrzeni odzwierciedlajgcej relacje
spoleczne, kiedy dynamiczna, zalezna od stanéw psychicznych, nieneutral-
na kumulatywna struktura wytwarzania historii ,pojawia sie na obrzezach,
tworzy sie poprzez przypadkowe spotkania w kawiarniach, grupy czytelni-
cze na uniwersytetach czy dzieciece doswiadczenia ubdstwa, ktére prze-
mawiaja do siebie”". Z drugiej za$ w rozwijanym przez Piotra Piotrowskie-
go horyzontalnym ujeciu oddaje glos peryferiom, dajac szanse stworzenia
bardziej inkluzywnej i ,uniwersalnej” wizji historii sztuki®. Niniejszy tekst
stanowi probe analizy powojennych infrastruktur polskiej neoawangardy.

9 Por. K. Majewska-Guide, Obszar zagospodarowany wyobraznig” (1970) Ewy Partum wobec lokalnych
infrastruktur sztuki, https://miejsce.asp.waw.pl/obszar-zagospodarowany-wyobraznia-1970-
ewy-partum-wobec-lokalnych-infrastruktur-sztuki-3/#przypis2254-7 (25.02.2025).

10 . Rogoff, The Expandaed Field — Actors — Agents — Platforms, https://formerwest.org/Researc
hCongresses/3rdFormerWestResearchCongressPartOne/Video/TheExpandedFieldActorsA-
gentsPlatforms (25.02.2025).

1 |. Rogoff, Engendering Terror, w: Geography and the Politics of Mobility, red. S. Breitwieser, Ge-
nerali Fundation, Walter Konig Verlag, Wien 2003, s. 56; taz, Terra Infirma. Geography's Visual
Culture, Routledge, London—New York 2000, s. 24.

12 P.Piotrowski, O horyzontalnej historii sztuki, ,Artium Quaestiones XX" 2009, s. 60.
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Przedmiotem mojego zainteresowania jest charakterystyczny dla sztuki
polskiej drugiej potowy XX wieku ,ruch galeryjny”®, ktéry ujawnit site od-
dolnej samoorganizacji srodowisk lokalnych, pelnigcych funkcje krytyczng
wobec artystycznego establishmentu i zastanej rzeczywisto$ci. Pomocnym
narzedziem w tak nakreslonym polu badai okazuje sie przypomniana przez
Tomasza Zatuskiego koncepcja przestrzennego uktadu kultury Aleksandra
Wallisa™, ktdry rejestrowal dynamiczne procesy centralizacjii decentraliza-
¢ji zachodzgce w zyciu kulturalnym Polski po 1945 roku. Historyczny wglad
w specyfike relacji miedzy dwczesnymi osrodkami pozwala okresli¢ ich status
i sposéb funkcjonowania, ujawniajac sile potencjaléw i charakter zalezno-
$ci®. Krytyczne spojrzenie na kulture artystyczng tego czasu przez pryzmat
tworzacych sie infrastruktur podaje w watpliwos¢ obiegowe opinie, rewiduje
utrwalone narracje, naroste mity, budujac pelniejszy obraz powojennego
zycia artystycznego, wykraczajacy poza perspektywe dominujacych dys-
kursow, utrwalajacych sztywny podzial na oficjalne i alternatywne wymiary
kultury.

Przechwytywanie instytucji — nowe infrastruktury sztuki

Korzeni ruchu galeryjnego nalezy szuka¢ w poodwilzowych latach piec¢-
dziesiatych, kiedy po ideologicznej ofensywie realizmu socjalistycznego
nastapil chwilowy etap liberalizacji kursu partii. Wallis zwraca uwage na
proces decentralizacji polityki kulturalnej tego okresu skutkujacy aktywi-
zacjg srodowisk spoza centrum, przy czym Warszawa nadal odgrywala role
katalizatora przemian'. To wlasnie w stolicy w 1955 roku powstaje pierwsza
galeria, ktdrej pionierski model dzialania stal sie wzorcem dla przysztych
inicjatyw tego typu. Zalozona przez Mariana Bogusza, Zbigniewa Diubaka
iKajetana Sosnowskiego z Grupy 55 Galeria Krzywe Kolo, podobnie jak inne

13 t. Guzek, Ruch galeryjny w Polsce. Zarys historyczny. Od lat szesédziesigtych poprzez galerie kon-
ceptualne lat siedemdziesigtych po ich konsekwencje w latach osiemdziesigtych i dziewigédzie-
sigtych, https://journal.doc.art.pl/english/pdf7/lukasz_guzek _ephemeral.pdf (15.02.2025).

14 Zob.T.Zatuski, Wiezii wezty neoawangardy. Koncepcja przestrzennego uktadu kultury Aleksandra
Wallisa oraz mozliwosci jej aktualizacji, ,Teksty Drugie” 2024, nr 5.

15 Zob. A. Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, PN, Warszawa 1969; tenze, Problemy
centralizacji i decentralizacji Zycia kulturalnego w Polsce w latach 1945-1980, Instytut Kultury,
Osrodek Informacji Naukowej i Statystyki Kulturalnej, Warszawa 1981.

16 Tamze.
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efemeryczne projekty, tj. Salon Po Prostu, Galeria Krzysztofory czy Salon Desy,
prezentowaly zdaniem Bozeny Kowalskiej ,tworczos¢ artystéw poszukuja-
cych, najczesciej mlodych, wyrdzniajacych sie dwezesnie $mielszymi propo-
zycjamiw skali calego kraju”, ktdre ,chetnie popularyzowaly eksperymental-
nie formy twdrczosci” i, nierzadko sprowadzaly na wystawy twdrcéw spoza
miejscowego srodowiska”. Pionierski format wystawienniczy, w ktérym
sztuka przejmuje place i ulice, inicjujgc przy okazji krytyczne dyskusje i de-
baty, wyznaczal nowy kierunek rozwoju instytucji spolecznie zaangazowanej
i otwartej na dialog z odbiorcs.

Nowo powstata galeria szybko zdobyla pozycje artystycznego centrum,
stymulujac inne osrodki do tworzenia wlasnych struktur artystycznego oporu
wzgledem estetyki koloryzmu i estetyzmu. Dzieki licznym kontaktom i za-
wigzanym relacjom nowe idee sztuki zasilaly pozawarszawskie srodowiska
tworcze. Wylaniajacy sie dzieki temu nowy policentryczny uklad tworzyly
miedzy innymi t6dzko-katowicka Grupa St-53, poznanska Grupa R-55, el-
blgska galeria EL czy toruriska Grupa Zero-61.W 1957 roku w Galerii Krzywe
Kotlo nastgpila jedna z wazniejszym prezentacji lubelskiej Grupy Zamek,
kluczowej dla przyszlego rozwoju nowej infrastruktury sztuki nakierowanej
na eksperyment artystyczny i innowacje technologiczng. Studencka inicjaty-
wa historykdw sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego pelnita wazng
funkcje spoleczng, ,w zasciankowg atmosfere Lublina wnoszgc powiew sztu-
ki nowoczesnej”*®. Organizowane wystawy, odczyty, publikacje, wydawane
przez grupe pismo ,Struktury™ pozwalaly cyrkulowa¢ pionierskim ideom,
uruchamiajgc jednoczesnie nowy obieg wiedzy, skupionej na eksperymencie
artystycznym. Wazna role w tak rozumianym procesie odegral Jerzy Ludwin-
ski, ktory dazyt do zblizenia sztuki i nauki, widzgc w tym mariazu jedyna droge
rozwoju sztuki wspodlczesnej. W tym trudnym okresie zap6znienia techno-
logicznego i ekonomicznego formutowal on §miale tezy, inspirujac artystow
do eksperymentowania z nowymi mediami®. Przyktad serii autonomicznych
artonéw (Arton A i Arton B) Wiestawa Borowskiego daje wglad w pionierskie
proby powolywania sztucznego zycia w dobie realnego socjalizmu. Pokazane

17 B.Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970, PWN, Warszawa 1975, s. 79.
18  B. Skomski, Impresje z jednej wystawy, ,Kurier Lubelski” 1957, nr 221.

19 Dodatek do czasopisma kulturalnego ,Kamena", wydawany od 15 maja 1959 do 20 listopada
1961 r. W sumie ukazato si¢ jedenascie numerdw.

20 Wiecej na ten temat: ). Walewska-Choptiany, Cyfrowa dekada. Zwigzki sztuki i technologii w la-
tach 1960-1975, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2021.
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w ramach Trzeciej Wystawy Sztuki Nowoczesnej wzbudzaly niemala sensacje,
prowokujgc do myslenia nad nowym wymiarem relacji postantropocentrycz-
nych: ,Sprébujmy wyobrazi¢ sobie takie nowe, uniwersalne art-organizmy.
A nuz dojdzie do tego, ze powiedzg one nowym jezykiem, nowg poezja, a moze
rozrodzg sie w nieskorniczong ilo$¢ nowych uktadéw”?. Ostatnia wystawa
lubelskiej grupy, prezentujaca dzieta Borowskiego, Jana Ziemskiego i Tytusa
Dzieduszyckiego, odbyla sie w 1960 roku w Paryzu w Galerie Le Ranelagh,
dowodzac waznosci i bliskosci idei Zamku z miedzynarodowym kierunkiem
rozwoju sztuki. Restrykcyjna polityka kulturalna panstwa, ograniczajaca
dotacje oraz blokujgca pozwolenia artystéw na wyjazd z Polski przekresli-
la ostatecznie plany zorganizowania podobnych prezentacji w Londynie,
Mediolanie i Brukseli, odbierajac polskiej awangardzie szanse obecnosci
w $wiatowym obiegu sztuki?. Wraz z rozpadem Grupy Zamek nastepuje
migracja 0sOb ja wspdttworzacych do réznych miast w Polsce, co wzmacnia
proces decentralizacji Owczesnej kultury.

Nowe inicjatywy zdynamizowaly pole sztuki, nasilajac zjawisko ruchu
galeryjnego w Polsce. Hanna Ptaszkowska i Wiestaw Borowski zatoza w 1965
roku warszawska Galerie Foksal, rozwijajac idee konceptualizmu w Polsce
realnego socjalizmu®, Urszula Czartoryska zasili szeregi awangardowego Mu-
zeum Sztuki w Eodzi, wspierajac Srodowiska zainteresowane wykorzystaniem
w sztuce nowych mediéw. Jerzy Ludwinski z kolei wzmocni artystyczna po-
zycje Wroclawia, wprowadzajac w zycie miasta ozywczy i krytyczny ferment.

Zalozona przez niego w 1967 roku Galeria Pod Mona Lizg daje przestrzen
realizacji progresywnych idei, ktére Ludwinski mogt rozwija¢ w duzej mie-
rze dzieki akceptacji lokalnego establishmentu oraz sprzyjajacej polityce
kulturalnej wladz, promujacych projekt nowoczesnosci tak zwanych Ziem
Odzyskanych. Koncepcje Muzeum Sztuki Aktualnej, Centrum Badan Arty-
stycznych, Sympozjum Wroctaw 70 to przyklady inicjatyw dynamizujacych
pole sztuki, ktére poprzez nowe formaty dzialalnosci rozsadzaly tradycyjnie
struktury®.

21 H. Ptaszkowska, Dobre malarstwo i art fiction. Ill Ogdlnopolska Wystawa Sztuki Nowoczesnej,
#Struktury” 1959, nr 6, https://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/publication/9852/edition/9730/con-
tent (22.02.2025).

22 Charakterystyka tworczosci Grupy Zamek, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/charaktery-
styka-tworczosci-grupy-zamek/ (1.03.2025).

23 Zob. L. Nader, Konceptualizm w PRL, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2009.

24 Tamze.
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Fotografia 2. Archiwum Jerzego Ludwinskiego w Muzeum Wspotczesnym we Wroctawiu

Wyjatkowe miejsce na geograficznej mapie artystycznej lat sze$édziesia-
tychisiedemdziesiatych zajmuje ruch sympozjalno-plenerowy, emancypujacy
peryferie w ich dazeniu do wiekszej widocznosci. Weréd najwazniejszych
przedsiewzie¢ tego typu wymienic¢ nalezy Miedzynarodowe Spotkania Arty-
stow, Naukowcedw i Teoretykdw Sztuki w Osiekach koto Koszalina (1963-1981),
wystawy i sympozja Zlotego Grona w Zielonej Gérze (1963-1981), Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu (1965-1973) i pomniejsze wydarzeniaw Oset-
nicy, Miastku, Trzebieszowicach czy Jagniatkowie. Ich wspdlnym celem byla
dywersyfikacja scentralizowanych ukladéw instytucjonalnych w sztuce tam-
tego czasu, dazaca do stworzenia ponadlokalnej spolecznosci artystyczne;.
W zalozeniu wydarzenia te stanowily rodzaj nowatorskiego eksperymentu,
ktdry mialtgczy¢ nowoczesng forme panstwowego mecenatu z ideg roztopie-
nia sztuki w zyciu. Artystow neoawangardy laczylo silne przekonanie, ze nowa
sztuka zdola zmienic oficjalny system artystyczny lub znalez¢é w nim dla siebie
wazne miejsce. Aleksander Wallis pisze w tym kontekscie o ,decentralizacji
przez wspOlprace”, zwracajgc uwage na bezprecedensowy efekt cyrkulacjiidei
i 0s6b miedzy osrodkami, ktdry stal sie,,nowym atrybutem rozwoju sztuki”?.
Formutla ostatniego, Pigtego, Biennale Form Przestrzennych pt. ,Kino Labo-
ratorium’”, zorganizowanego w 1973 roku przez J6zefa Robakowskiego i t6dzki
Warsztat Formy Filmowej, nalezala juz do poetyki lat siededziesigtych.
Przeciw instytucji — ruch galeryjny lat siedemdziesiatych

25 A.Wallis, Problemy centralizacji i decentralizacji, s. 42. Por. T. Zatuski, Wigzi i wezty neoawangardy.
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Jest poczatek stycznia 1972 roku. W pierwszym numerze ,Notatnika Robot-
nika Sztuki’, elblgskiego zina artystycznego wydawanego przez Galerie EL,
pojawia sie manifest NET (SIEC) autorstwa Jarostawa Koztowskiego i An-
drzeja Kostolowskiego:

— SIEC jest pozainstytucjonalna

- tworzg ja mieszkania prywatne, pracownie i inne miejsca, w ktérych
pojawiaja sie propozycje sztuki

- propozycje te kierowane sg do 0séb zainteresowanych

- towarzyszg im wydawnictwa, ktérych forma jest dowolna (rekopisy,
maszynopisy, druki, tasmy, filmy, diapozytywy, fotografie, ulotki itp.)

— SIEC nie ma punktu centralnego i pozbawiona jest koordynacji

— punkty SIECI znajduja sie w réznych miastach i krajach

- miedzy poszczegdlnymi punktami istnieje kontakt polegajgcy na wy-
mianie koncepcji, projektow, zapiséw oraz innych artykulacji, ktora to
wymiana umozliwi ich réwnolegly prezentacje we wszystkich punktach
— idea SIECI nie jest nowa, w momencie zaistnienia przestaje by¢ autorska
— SIEC moze by¢ dowolnie wykorzystywana i powielanaZ.

Sformulowany rok wezesniej tekst, wystany z Poznania poczta do ponad
trzystu piecdzieieciu 0sob, artystow i teoretykéw sztuki z ponad trzydziestu
krajow, zachecajacy do wspolpracy i wolnego krazenia artefaktow, poprzedzal
powstanie poznanskiej galerii Akumulatory 2.

Jej funkcjonowanie opieralo sie na rozwijaniu niezaleznych struktur in-
stytucjonalnych wbrew podzialom geopolitycznym. Dziewieciopunktowe
oswiadczenie miato w zalozeniu wywolaé szeroka wymiane my$li na linii
Wschdd-Zachdd, ignorujac fizycznie wystepujace bariery. Wymiana uru-
chomiona dzieki sztuce poczty promowala idee wolnego obiegu, dialogu
idecentralizacji, co stanowito wyjatkows artystyczng alternatywe wzgledem
komunistycznego zamkniecia polskiej kultury.

W tym samym czasie w Polskiej Kronice Filmowej jedng z wazniejszych
informacji stanowi uroczyste otwarcie granicy miedzy PRL i NRD. Czarno-
-biale kadry przedstawiajg thumy ludzi przekraczajacych granice w Stubi-
cach i Zgorzelcu jedynie za okazaniem dowodu osobistego?. Zalozeniem

26 ). Koztowski, A. Kostotowski, NET (SIEC), ,Notatnik Robotnika Sztuki” 1972, nr 1.

27 Polska Kronika Filmowa, 1972, nr 3, https://www.youtube.com/watch?v=ccogopsIn-M&list=PL3A-
E356D2B56EC232&index=2 (22.02.2025).
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Fotografia 3. Jarostaw Koztowski i Andrzej Kostotowski, manifest NET (SIEC), opublikowany
w ,Notatniku Robotnika Sztuki” (1972)

owezesnej polityki i kultury staje sie wzgledne otwarcie sie Polski na Zachdd.
Edward Gierek po kryzysie politycznym 1968 i krwawo sttumionym wysta-
pieniu robotnikéw w grudniu 1970 roku zostaje przywddca PZPR, zastepujac
na tym stanowisku Wladystawa Gomulke. Podczas Pigtego Plenum Komi-
tetu Centralnego pojawia sie idea budowy ,drugiej Polski’, ktdra, jak pokaze
historia, miala by¢ sfinansowana przez zagraniczne pozyczki i kredyty. Kraj
stopniowo osiaga stabilizacje spoteczng, wchodzac w faze ,posttotalitarng’,
gdy system oswojony przez spoleczenstwo zdaje sie integralng czescia glo-
balnego tadu, ktéry zdaniem Vaclava Havla ,wyrdst na gruncie historycznego
spotkania dyktatury i spoteczenstwa konsumpcyjnego”?. Nowa polityka
kulturalna tego czasu, kojarzona z liberalizacja stosunkéw wladzy z twércami,
nie oznacza bynajmniej braku nadzoru i kontroli. Piotr Piotrowski, mapujac
tworczos¢ neoawangardy, wskazuje na jej wzgledng wolnos¢ artystyczng
uzalezniong od postawy przyjetej wobec komunistycznej rzeczywistosci.

28 Cyt. za. P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1989, Dom Wydawniczy Rebis, Poznar 2005, s. 311.
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,Wladza lat siedemdziesigtych nie potrzebowala juz socrealistycznej propa-
gandy, lecz wlasnie sztuki nowoczesnej i zarazem niekrytycznej, nienarusza-
jacej status quo, respektujacej posttotalitarne mechanizmy funkcjonowania
spoleczenistwa?.

W tych nowych okolicznosciach artysci znalezli jednak dla siebie osobng
przestrzen, wypracowujac oryginalny model dziatalnosci. Tworzac alterna-
tywng infrastrukture sztuki, swiadomi jej odrebnosci i wyjatkowosci, bez-
kompromisowo realizowali wlasne idee. Powolujgc do zycia galerie, pod-
kreslali ich niezalezno$¢ juz na poziomie nazewnictwa, stosowali bowiem
kolejne okreslenia je definiujgce: ,galeria inna’, ,galeria laboratorium™, ,ga-
leria zywa™', ,galeria autorska™?, ,galeria poczty”®, ,galeria fotomedialna”*
~galeria miejsca’, galeria plaszczyznowa®’,,galeria efemeryczna’, ,galeria
antyinstytucjonalna’,,galeria konceptualna™®, ,galeria studencka”. Galerie
lat siedemdziesigtych staly sie przedmiotem licznych omdéwien Grzegorza
Dziamskiego, krytyka sztuki, aktywnego uczestnika poznanskiego srodo-
wiska alternatywnego, zalozyciela Maximal Art Gallery, ktory powstajace
wowczas nowe przestrzenie sztuki analizowal w odniesieniu do wezesniej-
szych struktur lat szes¢dziesiatych, uwypuklajac ich odmienny status. Tym,
co mialo decydowa¢ o rdznicy miedzy nimi, bylo nie tyle sprzeciwienie sie,
ile zanegowanie instytucji jako takiej:

29 Tamze,s.312.
30 G. Dziamski, Poznariskie galerie autorskie lat 8o-tych, ,Zeszyty Artystyczne” 1991, nrs.

31 Zywa Galeria. t6dzki progresywny ruch artystyczny 1969-1981, red. ). Robakowski, Taurus Eduka-
cjaiKultura, £6dz 2000.

32 G. Dziamski, Poznariskie galerie autorskie lat 8o-tych.

33 B.Stoktosa, Galerie autorskie. Przeglgd koncepcji, w: CDN, t. 2, red. K. Banachowska, J.S. Wojcie-
chowski, Studia Artystyczne, Warszawa 1980.

34 Tamze.
35 Tamze.
36 Tamze.
37 B.Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970.

38 t.Guzek, Galeria jako zagadnienie artystyczne w sztuce konceptualnej,
https://www.doc.art.pl/pdf_sid6/guzek.|_SID6.pdf (1.03.2025).

39 |. Malinska, Studenckie galerie autorskie w Poznaniu w latach 1970-1980, Wydawnictwo Miejskie
Posnania, Poznan 2020.
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Galerie lat siedemdziesiatych, powstajace w atmosferze spoteczno-
-artystycznej kontestacji obejmujacej niemalze caly $wiat, wystapity
nie przeciwko postawom artystycznym lansowanym przez instytucje
sztuki, pomawianym o tradycjonalizm czy konserwatyzm, lecz przeciwko
instytucjom artystycznym w ogéle®.

Whpisujac sie w zywa na Zachodzie krytyke instytucjonalng”, rozwijang przez
artystow takich jak Marcel Broodthaers i Daniel Buren w Europie oraz Mi-
chael Asher i Hans Haacke w Stanach Zjednoczonych, tworzyly nowe geo-
grafie artystyczne ponad ustalonymi granicami. Waznym wyréznikiem ich
dziatalnosci byl stosunek do prezentowanej sztuki.

Galerie te — zdaniem Dziamskiego — pragnely prezentowa¢ wszystko
to, co aktualne w sztuce, co dopiero staje sie sztuka. Pragnely zwiekszy¢
przeplyw informacji o najnowszych dziataniach artystycznych, umozli-
wic szerszg konfrontacje pogladéw, a zarazem ozywi¢ dyskusje na temat
nowej sztuki®.

Galerie funkcjonowaly zazwyczaj bez wiekszego wsparcia finansowego ze
strony panstwa, zyskujac pomoc gléwnie ze strony Zwigzku Studentdéw
Polskich, ktory zapewnial im lokum oraz pokrywal czesciowo koszty ich
prowadzenia®®. Dominujacy w sztuce tego czasu nurt konceptualny umozli-
wiat dziatalnosé w nader skromnych warunkach niedoboru ekonomicznego
i technologicznego.

Mapujac te alternatywng infrastrukture sztuki, mozna zobaczy¢ skale
i wyjatkowo$¢ samego zjawiska. W latach 1970-1980 w samym Poznaniu
dziatalo dziewie¢ galerii: Akumulatory 1, Akumulatory 2, Cicibdr, Maximal
Art, Od Nowa, ON, Galeria Rysunku, Wielka 19, Teatr Dnia i Nocy. W £odzi
funkcjonowaly: Galeria Adres, Galeria 80 x 140, A-4, Galeria Slad, £.6dz Kali-
ska, Galeria Wymiany. We Wroctawiu aktywne byly m.in.: Galeria Pod Mona
Lisa, Perfamo; w Lublinie — Galeria Labirynt. W Warszawie dziataly: Foksal,

40 G.Dziamski, Przestrzen artystyczna — galerie autorskie, w: tegoz, Szkice o nowej sztuce, Mtodzie-
zowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 123.

4 Institutional Critique. An Anthology of Artists’ Writings, Theory, and Criticism, red. A. Alberro,
B. Stimson, Cambridge, MA-London 2011.

42 G. Dziamski, Przestrzeri artystyczna- galerie autorskie, s. 34.

43 Zob. . Malinska, Studenckie galerie autorskie w Poznaniu.

https://rcin.org.pl

93



94

teksty DRUGIE 2025/5 HUMANISTYKA W PRL-U

Sigma - o$rodek Kultury Studentéw Uniwersytetu Warszawskiego, ,Galeria’,
Repassage, Galeria Remont, Pracownia Dziatan, Dokumentacji i Upowszech-
niania, Mala Galeria ZPAF-CSW (wczes$niej Mala Galeria PSP ZPAF, Mata
Galeria ZPAF), Galeria Dziekanka, Biuro Poezji, Galeria P.0.Box17. Galerie
zakladano takze w mniejszych o$rodkach, w Bialymstoku (Galeria Znak),
Elblagu (EL) czy w Gnieznie (Galeria A, B, C). Zjawisko objelo caly kraj,
doprowadzajac do powstania nieformalnych sieci, w ktérych przepltyw idei,
mysli, ludzi, informacji, artefaktéw odbywat sie ponad oficjalnym obiegiem
instytucji panstwowych. Waznym aktorem w tym nowym polu stala sie pocz-
ta, instytucja pafstwowa przechwycona na potrzeby praktyki artystycznej,
ktéra nieswiadomie podtrzymywala i wspierala rozwdj miedzynarodowej
wspolnoty, dla ktérej wazne byly demokratyczne wartosci — wolnos¢ i nie-
zaleznos¢.,Mail art pokonuje prowincjonalno$¢ — mysli i otoczenia. Jestes
chwilami w Korei, Nowym Jorku i Maastricht. W Brescie, Triescie i Utrechcie.
Ponadnacjo-kosmopolityzm. Wioska globalna i kulturowa entropia wiesnia-
kéw. [...] Czy to nie wspaniate?”*, wspominal zwigzany z Akademig Ruchu
Piotr Rypson. Sztuka poczty wpisywala sie antyinstytucjonalng polityke
wspomnianych galerii, wzmacniajgc ich egalitaryzm w budowaniu nowych
sieci komunikacji:

Sztuka poczty nie wymaga muzedw dla publicznego ogladu, poniewaz
ich role spelniajg skrzynki pocztowe. Codziennie, z wyjatkiem niedziel
i $wiat, na progu twego domu odbywaja sie wystawy opieczetowanych
kopert, przetransferowanych kart pocztowych, ksigzek-dziel i sztuki xe-
roxéw i powielaczy. Scislej méwiac, te rzeczy przynosi Ci listonosz lub
listonoszka i oni wlasnie stajg sie bohaterami medium Sztuki Poczty
w rzeczywistym zyciu®.

Wroctawska wystawa Sztuki Pojeciowej (1970), dziatania poznariskiej galerii
Maximal Art czy wspomniany weze$niej projekt Siec to tylko kilka przy-
ktad6éw z bogactwa podejmowanych wéwczas dziatan skladajacych sie na
zywy obraz zycia artystycznego lat siedemdziesigtych XX wieku. Mozna
w nich upatrywac genezy przyszlych zjawisk ksztaltujacych nowe geografie

44 P.Rypson, Swiat, poczta i samotno$é, w: Mail Art czyli sztuka poczty, oprac. P. Rypson, Akademia
Ruchu, Warszawa 1985, s. 7.

45 C.Welsh, O sztuce poczty, w: Mail Art czyli sztuka poczty, s. 16.
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artystyczne lat osiemdziesiatych, rozwijanych w zupelnie innych kontekstach
spoteczno-politycznych.

Na zakonczenie

»Liczy sie tylko to co dzis. Jutro pozostawimy tym, ktorzy przyjda po nas
pisal Gerard Kwiatkowski, tworca elblaskiej galerii EL, na famach pierwszego
numeru ,Notatnika Robotnika Sztuki”. W stowach tych kryje sie nie tylko
przekonanie o waznosci tego, co aktualne, terazniejsze i osadzone gleboko
w do$wiadczeniu rzeczywistosci. Pobrzmiewa w nich tez ton nieuchronnosci
i akceptacji biegu historii, w ktorej pamieé jest przedmiotem negocjacji przy-
szlych generacji. Krytyczna ocena dorobku polskiej neoawangardy skazala jej
tworcow na czasows banicje i dotkliwg marginalizacje znaczenia. Niniejszy
artykul wpisuje sie w praktyki odzyskiwania historii, widzace potrzebe ak-
tualizacjii weryfikacji stawianych niegdys diagnoz i ocen. Ruch galeryjny lat
sze$cdziesigtych i siedemdziesigtych stanowit efekt zaangazowania, deter-
minacjiludzi, dla ktérych powstawanie nowych infrastruktur sztuki bylo nie
tyle mozliwoscia dziatania, ile koniecznoscig zawartg ,w procesie rozwoju
samej sztuki — stworzenia nowego otoczenia, w ktérym moze ona istnie¢".
Uruchomieniu niespotykanego ,w skali $wiatowej”* procesu konsolidacji
srodowisk tworczych towarzyszyla postepujaca decentralizacja pola arty-
stycznego, zalezna w duzej mierze od dominujacej polityki kulturalnej Polski
Ludowej. Dzialajacy w czasach naciskéw ideologicznych artystki i artysci
uskuteczniali strategie i taktyki, osiagajac wzgledng autonomie mozliwa
w ramach sieci wytworzonej oddolnie.

46 _

46 ,Notatnik Robotnika Sztuki”1972, nr1.

47 M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u, Towarzy-
stwo Naukowe KUL, Lublin 2006, s. 122.

48 t. Guzek, Najbardziej radykalne postawy w ruchu galerii konceptualnych lat siedemdziesigtych,
https://www.journal.doc.art.pl/pdfs/sid_vol _o4_guzek.pdf (15.02.2025).
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Abstract

Sylwia Szykowna

ADAM MICKIEWICZ UNIVERSITY IN POZNAN

The Potentiality of Art Infrastructures: The Postwar Gallery Movement in Poland and
Critical Geographies

The article attempts to examine the postwar trajectory of the Polish neo-avant-garde
through the perspective of an independently developed network of galleries that formed
anew artinfrastructure in times of ideological oppression. Conditioned mainly by cultural
policy, their activity dynamized the postwar field and negotiated their position within the
field. The recollection of former places, actions, environments, and initiatives aligns with
the practice of reclaiming memory, which is the subject of negotiation within official art
history discourses that often construct hegemonic narratives.
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