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Bohaterkami tomu Joanny Oparek Mate powinnosci
sa ofiary przemocy domowej, corki patologicznych
ojcow, ofiary porywaczy i osoby, ktére przezyly tortu-
ry w pozornie sielankowych domach. Oparek analizuje
wydarzenia z domu Fritzla i austriackich piwnic, tworzac
spektakle odtwarzajgce mechanizmy przemocy i naswie-
tlajace znane historie na nowo. Chce skupi¢ sie na kil-
ku poziomach interpretacji tomu poetyckiego Oparek,
interesuje mnie, dlaczego i w jaki sposdb wykorzystuje
ona gatunek serialu, przedstawienia rewiowego i kry-
minalu oraz jak wplywa to na performatywny i hap-
tyczny wymiar tekstu. Probuje odpowiedzie¢ na pytania
o cielesnos¢ metafor w tekscie Oparek, kierujace nim
mechanizmy jezykowe i afektywne. W jaki sposéb tom
angazuje odbiorce? Czy i jak ujawnia swojg haptycznosé?
Na czym polega dotykowo$¢ literatury w tym kontekscie?
W analizie tego tekstu korzystam zaréwno z osiggnieé
studiéw afektywnych, jak i performatywnych. Dzialanie
afektywne lgczy sie z wymiarem performatywnym tej
literatury. Moja analiza jest rOwniez probg odtworzenia
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dotykowego potencjatu tekstu i zobaczenia jego wymiaru haptycznego
w znaczeniu, w jakim tekst, powstajacy z zaangazowania afektywnego, moze
wplyna¢ na odbiorce, dotknaé go, sktoni¢ do reakcji i wlaczy¢ we wspdlno-
te odbiorcéw. Tekst Oparek sytuuje w wymiarze materialnym i cielesnym,
wskazujgc na konsekwentne budowanie jezykdéw przemocy oraz odtwarzanie
traumy. Definiujac haptycznosé tekstu, korzystam zbadan Marty Smoliniskiej -
uznaje, ze znaczenie haptyczne dziela jest transmedialne. Stawiam teze, ze
Oparek swiadomie odtwarza mechanizmy przemocy i pokazuje dzialanie me-
diéw wytwarzajacych cialo opinii publicznej, ktora na zasadzie tréjpodziatu
na katow, ofiary i $wiadkow haptycznie wikla odbiorce tekstu, jednoczesnie
wskazujgc na bledne kolo funkcjonowania tych mechanizmow.

Piwnica

Mate powinnosci to tom wydany w 2022 roku, ktéry doczekal sie nominacji do
Nagrody Literackiej Gdynia oraz zdoby! tytul Krakowskiej Ksiazki Miesiaca.
Jest skonstruowany na wzdr tryptyku, kazda z jego czesci napisana jest innym
jezykiem, nawigzujacym do okreslonego gatunku przedstawienia. Pierwsza
cze$¢ nawigzuje do rewii, druga — do serialu, a trzecia — do kryminatu. Te po-
pkulturowe odniesienia gatunkowe maja w tomie wyrazne zastosowanie. Na
poziomie fabularnym opiera sie on na autentycznych historiach ofiar prze-
mocy, ktére sg znane czytelnikom z przekazéw medialnych. To najglo$niejsze
przypadki maltretowanych, wiezionych i gwalconych ofiar, ktorych historie
zostaly odkryte i przedstawione opinii publicznej w formie skandalu. Tom
jest podzielony na trzy czesci, ale tez autorka skupia sie na trzech gléwnych
problemach: przemocy, ciele i jezyku.

Przemoc

Przemoc materializujgca sie na kartach tomu jest uciele$nionaiuobecniona:
»Czujecie ten zapach?/ zapach rdzy i metalu/ Oto laboratorium/ Oto ofiara™ —
rozpoczyna Oparek i tym samym od poczatku okresla role — czytelnik jest
aktantem w przedstawieniu lirycznym, czynnie w nim uczestniczy. Sytuacja
dziala na odbiorce wielozmystowo — czuje on zapach, widzi przestrzen i ofia-
re, poznaje metale. Doswiadczenie przemocy jest multisensoryczne. Autorka

1 ). Oparek, Mate powinnosci, Wojewddzka Biblioteka Publiczna i Centrum Animacji Kultury, Po-
znan 2022, s. 7. W kolejnych cytatach zaznaczam strone bezposrednio w tekscie gtownym.
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konstruuje nieoczywiste relacje przestrzenne, wskazujac sposoby traktowa-
nia ofiar, a takze zaznaczajac poziomy przezywanego przez nie cierpienia.

Przemoc najmocniej uwidacznia sie w opisie ofiar, jak réwniez w kon-
struowaniu definicji wydarzen i zbrodni. Jezyki medialnych przedstawien
wyznaczajg normy spoleczne, zacierajac jednoczesnie doswiadczang przez
ofiary przemoc. Oparek konstruuje rytmiczne, dynamiczne opisy, ktore majg
ewokowac niesmak, wstret, oburzenie:

Kobiety, ktére wyszly z piwnicy sg zupetnie bez kontroli
To karygodne juz po chwili uwazaja, ze wszystko im wolno
Nie majg hamulcow wstydu nie uznajg zadnych zasad

Nie znosza zadnych ograniczen

Nie muszg by¢ nawet dobre nie muszg by¢ empatyczne

Te ktdre przetrwaly stojg ponad prawem [s. 8].

Poetka zdaje sie sugerowac, ze kobieta doswiadczajgca przemocy, ale po-
zostajaca przy zyciu, staje sie wolna od konwenanséw i zasad obowigzuja-
cych w spoleczenstwie. Trudno jednak nie zauwazy¢ ironicznej konstrukeji
tego rozpoznania. Kobiety ocalale w $wietle opinii publicznej stajg sie nie-
bezpieczne, bo s3 $wiadome mechanizméw przemocy, jakiej doswiadczyly.
Definicja kobiety jest tu wyraznie zarysowana, dobrze widziana jest
umiejetnos¢ przyporzadkowania sie, uleglosé, dobro¢. Misterna konstrukcja
jezykowa jest obliczona na wywotanie konkretnego afektywnego odczu-
cia u czytelniczki. Uzyte wyrazenia, jak ,karygodny”, ,wstyd’, ,ograniczenia’,
»kontrola’, odsylajg czytelnika do stownictwa kojarzacego sie ze zbrodnis,
wykroczeniem przeciw prawu, stawiajac uwolnione kobiety nie w rolach
ofiary, lecz w roli sprawcy. Konstrukcja tego fragmentu, bogata w wyliczenia,
przypomina liste zarzutdw, a rytmicznoscé i zastosowanie przerzutni angazujg
czytelnika, nie dajac miejsca do namystu oraz nie pozostawiajac watpliwosci
co do winy. Konstrukcja,,nie majg’,, nie muszg’,, nie znajg”’ wzmaga negatyw-
ne nacechowanie postaci ofiar.

Ostatni werset przypomina wyrok, ktérego wymiar jest jednak silnie hi-
perbolizowany, a przez to ironiczny: ,te ktore przetrwaly stojg ponad pra-
wem”? O jakim prawie mowa? Pod wplywem podobnych zabiegow jezy-
kowych historie ofiar stajg sie kolokwializmami — ,Popatrzcie na Natasche
Kampush/ i inne zwane kolokwialnie dziewczynami z piwnicy/ porwane
przez obcych albo bliskich” (s. 8). Zmediatyzowanie, ugruntowanie sie
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przykladdow staje sie jeszcze jednym poziomem przemocy — jezyk pozbawia
ofiary nie tylko prywatnosci, ale rdwniez sprawczosci i kontroli. Przemoc
rozbija tozsamos¢ ofiar, nie pozwala na ponowne zintegrowanie, jest fak-
tycznym rozebraniem na czesci, rozczlonkowaniem, jak wstrzgsajaco opisuje
Oparek w wierszu Nagroda: ,Gdy jestes tylko resztka jak odnalez¢ catosé/ od
nowa powolac siebie do istnienia/ z czego ulepi¢ Golema kiedy nie ma gliny
[...] jak odtworzy¢ kobiete z naskérka dziewczynki” (s. 61). Ofiara zostaje
pozbawiona wolno$ci, przestrzeni, ale tez kontaktu z wlasnym cialem, nie
moze budowac tozsamosci. Jest w stanie tylko spisac lub opowiedzie¢ wia-
sng historie, sprzedac jg jako material na scenariusz filmowy i nieustannie
thumaczy¢ sie, z tego, ze przezyla — to jedyna , nagroda” w tanicuchu przemocy,
ktdry nieustannie sie odtwarza: ,Bedg mi wyliczali bedg mnie wysmiewali/
palcami wytykali w metrze bedg mnie/ po zmroku mie¢ na oku/ w dzien/ na
widelcu/ Dziewczynka uczy sie szybko uczy sie do $mierci” (s. 62). Historia
przemocy ma swoje dobrze rozpoznane ofiary, sprawcow i katow — figury,
do ktérych moga odwolywacé sie kolejni nasladowcy, ktdrzy wspottworza
te historie2. W tom wkomponowane sg reguly i normy, ktore podtrzymuja
opresyjny system:

gdyby wasz konferansjer byl kobietg kto by go stuchal
historie kobiet musi opowiadac¢ mezczyzna

wtedy zyskujg wymiar uniwersalny

inaczej sa to historie kobiece jakies tam kobiece historie
kobiecej traumy

opowies¢ wydaje sie przesadzona

bez wzgledu na powszechnie znane fakty

Opowies¢ kobieca jest nieuniwersalna

Opowies¢ o przemocy

jest nudna

gdy brakuje w niej samca (s. 17).

Widoczne sa tu reguly rzadzace Swiatem przedstawionym i rzeczywistoscia:
historie kobiet musza opowiada¢ mezczyzni, wtedy staje sie uniwersalna.
Jesli jest opowiadana przez kobiety, nie zostanie potraktowana powaznie,
bedzie po prostu nudna. Dobrze oswietlone i rozpoznane jest to, co przynosi

2 ,Joseph fritzl zapisat sie wyraznie/ w powszechnej historii wspotczesnej przemocy przydomo-
wej/ dostarczyt wielu inspiracji/ majsterkowiczom z catego $wiata” (s. 15).
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rozglos, co jest atrakcyjne dla publicznosci. W patriarchalnym swiecie wszy-
scy uczestnicy przedstawienia znajg swoje role. Rozglos to zadanie medidw,
ktére reprodukujg tez pragnienie przemocy, sprawiajg, ze w widzu uaktywnia
sie potrzeba juz nie tylko uczestniczenia w przemocowych scenach, ale tez
odgrywania ich, bycia sprawcsg, katem (przeciez ,kazdy moze by¢ morderca/
jedynym widzem w teatrze §mierci”, s. 21). Przemoc i jej performatywnosc s
wiec nierozdzielnie polgczone. Kolejny raz zastanawia jezykowa konstrukcja
fragmentu — jednoczesnie performatywna, nadajaca konkretny wymiar rze-
czywistosci, z drugiej strony ironiczna, podwazajgca swoj wlasny sens. Jezyk
poetycki jest stylizowany na jezyk plotki, pomoéwien, jest tez mocno pater-
nalistyczny, objasnia zasady $wiata, nie pozostawiajac miejsca na domysly
(»inaczej sg to historie kobiece jakies$ tam historie kobiece’, s. 17).

Jednym z zabiegéw jest rownolegle ukazanie przemocy zadawanej zwie-
rzetom i ludziom. Czesto pojawiaja sie poréwnania zbudowane na zasadzie
kontrastu, pokazujace reakcje spoteczng na krzywde wymierzong bytom
nieludzkim w kontrze do przemocy wobec ludzi:

Cierpienie zwierzat jednoczy ludzi

wspolczucie dla zwierzat jest bezsporne

malpki nie sg niczemu winne sg idealnymi ofiarami
bezimiennymi ofiarami tylko ofiarami

inimi pozostang

Inaczej z dziewczynkami

sg troche podobne do malpek ale jesli przetrwajg rosng
wyrastajg na kobiety [s. 8].

Zwierzeta wzbudzajg w spoleczeristwie wspdlczucie, empatie, sytuacja staje
sie inna, gdy przemoc dotyczy kobiety, ktérej status ontologiczny nie jest
tak jednoznaczny, przypisuje sie jej zaréwno cechy ludzkie, jak i nieludz-
kie, ale tez fantastyczne, wpisujace jej posta¢ w sfere stereotypow, lekdw,
wierze®. Ten efekt wspodlczucia i empatii jest skonstruowany przez jezyk
— autorka stosuje deminutywy dla okreslenia zwierzat — to nie matypy, ale
wzbudzajace wspotczucie malpki. Nagromadzenie epitetéw, ktdre okre-

”

$lajg rodzaj ofiary — malpki to ofiary ,idealne’, ,bezimienne’, ,tylko” ofiary,

3 .Czarownice majg oczy jak jeziora/ Albo czarne jak wegiel/ | tongc patrza w niebo/ Ptonac/ Pa-
trzag w przysztosc”, s. 9.
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ktorych cierpienie musi wzbudzaé wspdlczucie (jest,bezsporne”). Sg zawsze
male, a wiec tez zalezne od woli i wladzy czlowieka. Na zasadzie kontrastu
dziewczynki przedstawione sg jako dorastajgce, przeobrazajace sie i zmie-
niajace, a paralela pomiedzy tymi przedstawieniami, opisana jako pozorna,
wzmacnia podejrzliwo$¢ wobec ludzkich, nieidealnych dla spoleczeristwa
ofiar.

Ciato

Dojrzewajace, zmieniajgce sie dziewczynki sg przerazajace gldwnie przez
swoja zmieniajacy sie cielesno$¢ i rodzacy sie seksualno$¢. Przemoc pozba-
wia bohaterki dostepu do wlasnego ciala, uprzedmiotawia je. Przykladem
jest szczegdlowo opisana historia Elizabeth Fritz, dziewczyny wiezionejiwy-
korzystywanej przez swojego ojca, ktdremu urodzita kilkoro dzieci, bedac
przez niego przetrzymywana w piwnicy rodzinnego domu przez dwadziescia
lat. Jej historia jest przedstawiona w drugiej czesci tomu, zbudowanej na
wzor serialu — kolejne wiersze skladajace sie na cykl sg nazwane jak kolejne
epizody, fabularyzowane odcinki autentycznej historii. Posta¢ dziewczyny
ukazywana jest gléwnie przez pryzmat jej cielesnosci — wystepuje jako mu-
cha (s.37), poszewka (s. 39), kurewka (tamze). Elizabeth to nastolatka, ,jego
corka, jego suka” (s. 41), ,ktéra rodzi mate wilczatka”. Elizabeth jest , pajakiem”
(s. 42), ,samicy sidlisza piwnicznego, ktdry zamieszkuje Europe, zwlaszcza
Austrie” (s. 42). Jeden z ,odcinkéw” serialu, Rekapitulacja, jest wypowiadany
glosem ofiary:

Niestety nie pamietam
wszystkich moich imion
potem

mam ucietg glowe
potem

kot moje ucho zuje
wiewidrka gryzie méj paznokieé
jestem gumowg i r6zowsg
laleczka w pudeteczku
narzeczong taty

jego malg zona
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bezzebng i skurczong
matka jego wnukéw [s. 50].

Sposéb, w jaki bohaterka opisuje samg siebie, pokazuje liczne wykrocze-
nia, ktérych dokonano na jej ciele. Przede wszystkim nie nalezy ono do niej
samej, moze by¢ obiektem zabawy, przemocy dla innych aktoréw, ludzkich
inieludzkich. Sama Elizabeth poréwnuje sie do lalki, opisuje swoje cialo jako
gumowe, plastikowe, martwe. Definiuje je przez relacje do oprawcy, nie moze
tez rozpozna¢ swojego wieku. Brak zebow, skurczenie czy pomarszczenie
skory moga by¢ w tym opisie zardwno oznakami starosci (rdwniez tej meta-
forycznej), jak i oznakami przemocy zadanej ciatu.

Ciala bohaterek s3 nie tylko uprzedmiotowione, ale tez pordwnywane do
cial zwierzat (s. 59), strzep6w (s. 25) i trupdw (s. 20). Przede wszystkim prze-
staja naleze¢ do swoich wlascicielek, staja sie obiektami historii, przemocy
ipoméwien. Dotykane, gwalcone, ponizane, wprawiane w ruch ciala sg tu za-
wsze bierne, zalezne od innych, uwiezione, pozbawione samodzielnosci, a wiec
tez mozliwosci odejscia czy ucieczki, marzen, nadziei, wolnosci. Postacie nie
wpisujg sie w znane definicje i role spoteczne: jak nazwaé dziewczynke, ktéra
rodzi wlasng siostre? Jak nazwac corke, ktdra jest wnuczkg wlasnego ojca?
Przedstawienia cielesnos$ci nawigzuja silnie do metaforyki pozywienia, jak
w wierszu opisujacym jednego z katow, Ariela Castro, w ktérym kobiece ciato
pordwnane jest do szynek dojrzewajacych na hakach czy oliwek, ktérych pestki
mozna wypluc®. Kobieta to mieso, pozywienie, przygotowane i przeznaczone
do przetworzenia, zjedzenia i wydalenia. Ta metaforyka odnosi sie do teorii
abjektalnych — wladza, ktérg kobiece cialo ma nad konsumentem, a przez
to posrednio i odbiorcg, staje sie czyms, z czym nie spos6b sobie poradzié, co
jednoczesnie pragnie sie wchiongé i trzeba wyplué. Ta ambiwalencja odbija
sie w opisie cielesnosci ofiar, ktdre przedstawiane s najpierw jako ,niemrawe
i bezradne’, a nastepnie jako ,dojrzewajace’, ,rodzace”. To ciagle przemiesz-
czanie sie pomiedzy metaforami, gry i jezykowe manipulacje sa celowym
zabiegiem, ktory wskazuje na trudng do pogodzenia sprzecznosé — ofiary
jednoczesnie budza pragnienie i wstret. Ambiwalencji tych uczué nie sposéb
pogodzié, ale tez usprawiedliwi¢, dlatego trzeba jg radykalnie zatrzeé w gescie
odczlowieczenia, poréwnania do pozywienia, miesa, uprzedmiotowienia.

4 Ariel Castro $nit kiedys ich sen/ Lecz za dnia widziat znéw/ Niemrawe i bezradne/ Trzy zielone
kobiety obwigzane sznurkiem/ Szynki dojrzewajace na hakach/ Rodzace na czworakach/ Trzy
zielone oliwki/ Trzy pestki ktore wyplut/ Zasadzit” (s. 59-60).
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Przemoc pozbawia bohaterki czesci ciala, wlosdw, ndg, skory, ale tez mlo-
dosciiglosu. W pierwszej czesci tomu, przedstawieniu rewiowym, pozornie
oddaje sie glos ofiarom zbrodni. Ale ich stowa brzmig dziecinnie, niemadrze,
infantylnie:

Michelle sie broni zaczyna nie$mialo
Ale

Nie da sie z tego wyplatac

Lina napiera wciska sie potem wrzyna wrasta
Zaczyna butwiec i skreca sie powoli

Az zrobi sie maly wezelek

Maly wezetek zeby ktos pamietat o mnie
Pamietal mnie pamietal

Pamieé

Kamien pamie¢

Pamiec lina

Pamiec¢ [s. 18].

Fragment jest rytmiczny, pelen powtdrzen, wyliczen, anafor, a w tym do-
minujgcym, nadrzednym nad stowami rytmie gubi sie sens zdan, podkre-
$lony jest bezsens wypowiadanych przez ofiary stow. Powracajace motywy,
stowa, dziwne, nieprzystajace skojarzenia sugerujg tez szalenstwo, histerie,
podwazaja poczytalnos¢ ofiar. ,Pamied’, ,lina’, ,wezelek” to stowa z dzie-
ciecych wyliczanek, odsylajace do rejestru bajek konczacych sie moratem,
ktdry tu nabiera gorzkiego, ironicznego wymiaru. Przerywane gdzieniegdzie
odzywkami konferansjera wypowiedzi ofiar tylko wzmacniajg absurdalnosé¢
przedstawienia, podkreslajg nieznaczno$¢ ofiar. Kobiety to ofiary systemo-
wego pozbawienia glosu. W tym zabiegu infantylizacji widoczne jest co$
jeszcze — postacie raczej odbijajg spoleczne wyobrazenie o sobie, niz pokazuja
swojg prawdziwg nature. Zmuszone do zabrania glosu, zachowuja sie jak
dzieci, ale tez rzeczywiscie nie maja nic do powiedzenia, raczej potwierdzaja
swoj status ofiar, niz wchodzg z nim w konfrontacje. Tym samym niejako
usprawiedliwiajg doswiadczang przemoc, podkreslajg wlasng stabo$¢
w kontrascie do pozostalych aktoréw tego przedstawienia — zaréwno katdw,
jak i obserwujgcej ich widowni.

Fetyszyzacja zta i przemocy uwyraznia figury oprawcéw. W tomie Oparek
to potwory sg fascynujace, wladcze, bogate, przyciggaja widzow nie tylko
swoim wygladem (polyskujacg tuska, ktem, 1$nigcym futrem - s. 27), ale
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tez skrywanymi tajemnicami, ktorych rozszyfrowanie staje sie cnotg®. Frag-
ment pierwszej cze$ci poematu, ktory dotyczy potwordw, jest zatytutowany
Smutek potworow. Sa to postaci, ktore maja prawo do emocji, sa ,fantastyczne,
alogiczne, smutne, zagubione” (s. 28). Opis oprawcéw, stylizowany na boha-
terow fantastycznych powiesci®, wywoluje podziw i strach, a jednoczesnie —
w kontrascie do opisu bohaterek — wzbudza réwniez fascynacje. Z1o jest
piekne, mimo ze zadaje przemoc. To ofiary przemocy sg brudne, zakrwawio-
ne, umazane ekskrementami (s. 26), opuchniete, pomarszczone, abjektalne.

Performatywnosc

Autorka z precyzja postuguje sie jezykami medidw, przechwytuje je i, niczym
w laboratorium, sprawdza, jak dzialaja one na opowies¢. Performatywnosé
jezyka ujawnia sie juz na poczatku tomu — stylizacja na jezyk rewiowy skon-
trastowana z tematem przedstawienia ma silny afektywny wydzwiek — za-
garnia odbiorce, czyni go czynnym uczestnikiem wydarzen:

Ladies and Gentelmen

Przed wami prawdziwe gwiazdy
Weigz ciepte legendy mrozacych w zytach krew
Newsdw telewizyjnych

Zaslaniajg twarze zebyscie mogli zgadna¢ ktéra jest ktora [s. 11].

Jezyk ukazania ofiar jest w pelni zmanipulowany, balansuje na krawedzi ironii
(»prawdziwe gwiazdy”), suspensu wywolanego przez przerzutnie i niedopo-
wiedzenia oraz nieoczywistej metaforyki, ktéra z jednej strony buduje skan-
dalizujacy ton wypowiedzi, z drugiej — uprzedmiotawia ofiary, pozbawiajac
je glosu. Czym jest to przedstawienie? Kim jest odbiorca tego przedstawie-
nia? Kim jestesmy my? Co to za postrzegany zmystowo $wiat? Swiat $cisle
okreslony, o wyraznej konstrukcji hierarchicznej. Ofiarajest polem eks-
perymentéw, materialem, laboratorium zas manad nig pelng wladze.
Jesli ofiara to przestrzen, a przestrzen to oprawca, kto jest cztowiekiem w tym

5 ,Prawdziwe potwory do korica pozostaja zagadkowe/ dla samych siebie/ atym, ktorzy nie znalezli
odpowiedzi/ nalezy si¢ wspotczucie/ Proba zrozumienia/ jest rodzajem wspotczucia” (s. 29).

6 Joanna Oparek we fragmencie opisujacym oprawcow (Smutek potworéw, s. 27) wydaje sie inspi-
rowac postaciami z Wtadcy Pierscieni Tolkiena.
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ustawieniu? Czy moze my — nieSwiadoma widownia — odbieramy ofiarom
status ludzki, zeby unaoczni¢ atrakeyjno$¢ historii, w ten sam sposdb, w jaki
robig to media, stawiajgc aktualne pytanie: kto jest katem, kto ofiarg? Oparek
nie tylko konstruuje silnie performatywny tekst, ale takze zastanawia sie nad
rolg teatru, analizuje jego przemiany:

Teatr powstal po to, by pokazywaé $mier¢
i poprzedzajace ja etapy

wynurzenia

cierpienie

deformacje

rozpad

Przywolam tu paryski teatr grozy
wspanialy i inspirujacy Grand-Guignol
zaiste byla to kolebka makabry

krew tryskajgca na widzow

wiadra na wymiociny pod fotelami ach [s. 21].

Dzialanie performatywne wypowiedzi ma wplyw na strukture rzeczywisto-
$ci’ i jako takie zmienia ja, dyktuje nowe warunki, a uczestniczace w przed-
stawieniu osoby zmieniajg funkcje, podporzadkowujac sie przedstawieniu.
Polaczenie réznego rodzaju jezykow sprawia, ze tekst nabiera wymiaru
dotkliwosci: z jednej strony podkresla ogrom cierpienia, a z drugiej — uwy-
raznia wlasng niestosowno$¢, nieodpowiedniosé, poraza sarkazmem, kping,
nieadekwatnos$cia. Druga czes¢ poematu rozpoczyna sie od stow:

Ten mlody zdusi Centaury,

Pieklu ofiare wydrze,

Do nieba pdjdzie po laury.

Tam siegaj, gdzie wzrok nie siega,
Eam, czego rozum nie zlamie!
Mtodosci! orla twych lotéw potega,
Jako piorun twoje ramie!

7 ZaButlerijejkoncepcjg performatywnosci, opierajaca sie na teorii aktdw mowy Johna Austina;
J. Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywna, przet. A. Ostolski, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 10.
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Kto dzieckiem bedgc z nieprawego loza
Na rekach ojca witat Hitlera
Ten krew z papieru wycisnie [s.33].

Autorka nawigzuje do Ody do mtodosci Adama Mickiewicza, a patetyczny jezyk
skontrastowany jest z tym pojawiajacym sie w kolejnych czes$ciach, w ktdrych
wiersze stylizowane sg na gatunki serialu oraz kryminaltu. Ten gest po raz
kolejny fetyszyzuje oprawce — opowiada sie o matym Fritzlu w sposob he-
roiczny, jak o malym chlopcu dorastajacym w nieodpowiednich warunkach.
Jezyki opowiesci o ofiarach i oprawcach r6znig sie od siebie, opisy oprawcéw
przepelnione sg nostalgia, celowo skonstruowang fascynacja, jak w opisie
z pierwszej cze$ci poematu:

Potwory sg smutne zagubione
Krew ma dla nich zapach

Ktory pociaga i odstrecza naraz
Miotajg sie w kaluzach krwi

I krople zastygaja w nich
Lénigce

Wejrzyj

w rubinowe oko pier$cienia
jednooki waz przeznaczenia
pelznie w twoim kierunku [s. 28].

Oparek caly czas analizuje medium, w ktérym tworzy, probuje wyjs¢ poza
ograniczenia wynikajgce z jezyka teoretycznego, rozpozna¢ inne mozliwosci
nazywania, granice tego, co performowane, i tego, co rzeczywiste, ucielesni¢
tekst i pokazac realne do$wiadczenie, bez koniecznosci zaposredniczenia:

Ofiara to nie postac

Werble

Ofiara to nie postac

cho¢ wizja moze by¢ ciemnoscig
werble werble

Ofiara, ktéra nie chce by¢ ofiarg
bezczelnie kwestionuje teatr
Cisza

Kiedy teatru nie ma
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zostaje autorka

cisza cisza

wystarczy juz teorii
rewia kurw rewia [s. 22].

W poemacie widaé nieustanne poszukiwanie nowych definicji, z gory jed-
nak skazane na niepowodzenie — ofiara nie moze by¢ postacia, ktdra budzi
zainteresowanie, jednoczesnie jesli nie chce by¢ ofiarg, pozostaje jej tylko
przedstawienie. Jesli przedstawienie nie zadziala, zostaje tylko autorka tek-
stu i jej wlasna bezsilno$¢, trzeba jg wiec zagluszy¢ hatasem, rewia, czyms
co przystania groze rzeczywistosci i groze bezradnosci. W tym ujeciu Mate
powinnosci to tekst, ktérego najwazniejszym celem jest wyjscie poza ograni-
czenia teoretycznego jezyka, uzycie sily performatywnej do zmiany rél, wyj-
Scie w rzeczywisto$é, ucielesnienie komunikatow. Poetka uzywa jezyka nie
do budowania nowych metafor, lecz do budowania sytuacji performatywnej,
ktdra ujawni uwiklanie jezyka w przemoc. Jezyk nie staje sie wiec budulcem
metafory, ale raczej jednym z aktoréw w performatywnym przedstawieniu
$wiata. Palindromiczny zapis, odnoszacy jezyk do rzeczywistosci, a rzeczywi-
sto$¢ do jezyka, pozwala Oparek na zbudowanie maszynerii afektywnej, ktéra
wskazuje konkretnych aktoréw przemocy, ale tez odtwarza na bezpiecznym
gruncie jej mechanizmy. Wiaczenie odbiorcéw w taki kontekst nastawia ich
na afektywne dzialanie tekstu.

Mowa nienawisci: jeden organ / jedno ciato

Moze zadziwiaé¢ wspominana juz przeze mnie wielokrotnie jednomyslnosé
w osgdzaniu tego, co spolecznie akceptowalne, ale réwniez tego, w jaki sposdb
swoje role majg odegra¢ ofiary, jak sie zachowywad, jak nie zaszkodzi¢ me-
chanizmom przemocy, ktdre stabilizujg ,naturalny” podzial rdl, obowigzkdw,
schematéw domowych, rodzinnych, spotecznych.

Strategie, jakie przybiera autorka, by na rézne sposoby opisac akty prze-
mocy, a dzieki temu ostabi¢ ich dzialanie i je unaocznié, pozwalajg zapytaéd
o0 samg mozliwo$¢ ich przedstawienia. Dlaczego jako czytelniczka rozumiem
konwencje, ktérg proponuje poetka? Dlaczego wzbudza we mnie nerwowe
reakcje, dziala afektywnie? Kim jest ta metaforyczna widownia przedstawie-
nia i gdzie ono realnie sie rozgrywa?

To, co najbardziej dotkliwe w tym tomie, rozgrywa sie w jezyku. To on
zyskuje w tej ksigzce moc performatywna, ale ujawnia tez swoja wiadze nad
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podmiotem, ktéry stanowi masowe, niezatrzymujace sie tylko w obrebie
reprezentacji literackiej cialo opinii publicznej, ztozonej z autorki, widowni
przedstawienia, czytelnikéw i czytelniczek, bohateréw i bohaterek, ktdrzy
sprawnie odtwarzaja przypisane role. W zrozumieniu tego fenomenu pomaga
siegniecie po teorie Judith Butler:

Czy jezyk moglby ranié, gdyby$my nie byli w pewnym sensie istotami
jezykowymi, istotami, ktérym jezyk jest do istnienia niezbedny? Czy
nasza podatnos¢ na zranienie przez jezyk nie wynika z tego, ze to w jego
ramach ustanawia sie nasze bycie? Jesli jestesmy ksztaltowani przez je-
zyk, to jego formatywna wladza poprzedza i warunkuje wszelkie decyzje,
jakie mozemy wobec niego podja¢. Zniewaza nas od samego poczgtku,
by tak rzec, swa wladza, ktdra jest od nas starsza®.

Takie rozumienie jezyka dobrze wpisuje sie w koncepcje tomu Oparek. To je-
zyk konstruuje tu punkt odniesienia, jednoczesnie jest przemocowy, odkrywa
przemoc, ale tez jg zaposrednicza. Kumuluje wiec wladze, a sam podmiot
moéwigcy czyni trudnym do rozpoznania, tworzac go i skrywajac. Ten dyle-
mat dotyczacy statusu podmiotu méwigcego w tej teorii zauwazaja badacze
koncepcji Butler:

Jednym z niejasnych punktéw w dyskusji Butler jest relacja pomiedzy
podmiotem ijezykiem oraz konsekwencje, jakie mialyby z niej wynikac.
Przy tym kwestia konsekwencji wydaje sie mniej dyskusyjna. Przyjmujac,
ze to nie mowigcy podmiot jest suwerennym sprawca i gléwnym celem
walki z mowg nienawisci, Butler zdaje sie sugerowad, ze z formalnego
oskarzenia czy osgdzenia konkretnych grup czy oséb nalezy albo uczyni¢
sprawe drugorzedng, albo catkowicie z nich zrezygnowad, poniewaz real -
nym polem walki staje sie sam jezyk. Tak wiec, z przyjmowanej przez nig
filozofii jezyka mialaby bezposrednio wynikaé koncepcja walki z krzyw-
dzaca mowa, opierajaca sie na dekonstruowaniu samych wypowiedzi®.

Butler piszace o mowie nienawisci rozwaza podobny problem jak Oparek
w omawianym tomie — gdzie dokona¢ zmiany i czy zmiana medium, jezyka
opowiesci wystarczy do tego, zeby przerwac tancuchy przemocy?

8 |.Butler, Walczgce stowa, s. 9.

9 B.Stopel, Rozbrajajgc,Walczgce stowa” Judith Butler, ,Przestrzenie Teorii” 2012, nr17.
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Jak twierdzi Butler, akty mowy, akty performatywne znajdujg sie gdzies
pomiedzy mowg a cialem, stanowig realne, ucielesnione wejscie w rzeczy-
wistosé:

Upadek opozycji miedzy materig a jezykiem nie pociaga jednak za soba
ich prostej jednosci. Pozostajg one w niedopasowanym wzajemnym po-
wigzaniu. Kiedy méwimy, akt wykonywany przez cialo nie jest nigdy
w pelni zrozumialy. Cialo jest $lepg plamka mowy: dziala w tym, co po-
wiedziane i poprzez nie, stanowiac zarazem jego nadwyzke. Z tego, ze akt
mowy jest aktem cielesnym, wynika, iz jest on w momencie méwienia
dwoisty. Istnieje to, co powiedziane, a oprocz tego istnieje samo méwie-
nie realizowane przez cielesny ,instrument” wypowiedzi®.

Ten rodzaj myslenia o jezyku wydaje sie pomocny w czytaniu tomu Oparek,
ktdry nie tylko przyglada sie gatunkom literackim, sposobom opowiedzenia
historii, ale takze jest zapisem réznego rodzaju aktéw performatywnych,
wypowiedzi opinii publicznej, wypowiedzi ofiar, oprawcow, konferansjeréw.
Ta konstrukcja nachodzacych na siebie gloséw sprawia, ze tekst staje sie ucie-
lesniony, uobecniony, ale tez autoteliczny, wskazujacy na zawartg w samym
sobie przemoc. Wykazuje tez cechy haptycznosci.

To ostatecznie wybdr jezyka mediow decyduje o wlaczeniu odbiorcy
w afektywng wspélnote odczuwania. Badacze wskazujg na konieczno$¢
przedefiniowania statusu widza, odbiorcy medidw, zwlaszcza w czasach
gwaltownego rozwoju technologii i zwiekszonego dostepu do réznych form
uczestniczenia w wydarzeniach". Opisany przez Borowskiego za Leshu Tor-
chinem ,transformacyjny potencjal $wiadectwa” bylby jakas odpowiedzig
na pytanie o status czytelnika i czytelniczki tekstu Oparek. Wedlug nich
$wiadectwo, przygotowane i odpowiednio przekazane widzom, zmienia ich
w réwnoprawnych swiadkéw wydarzen rozgrywajacych sie w innym miej-
scu i czasie™. Torchin wskazuje tu na rzeczywiste nagrania czy rejestracje
materialow z miejsca zdarzenia, ale rowniez wskazuje role medidéw jako in-
stancji, ktéra wytwarza $wiadkéw w dwojakim sensie: nie tylko udziela gtosu

10 . Butler, Walczgce stowa, s. 20.

1 M. Borowski, Swiadek w medialnych asamblazach, w: Swiadek - jak sig staje? Czym jest?, red.
A. Dauksza, K.K. Koprowska, Wydawnictwo IBLPAN, Warszawa 2019.

12 Tamze.
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ofiarom, ale réwniez czyni $wiadkami adresatéw medialnego przekazu®™.
A taki rodzaj $wiadczenia moze wywolaé traume, zadziala¢ na odbiorce afek-
tywnie, podobnie jak bycie naocznym $wiadkiem czy uczestnikiem wydarze-
nia. O tym rodzaju wplywu mediéw na odbiorce pisze w podrozdziale Efekt
mediow. Czyli czy oglgdanie moze nas rani¢? ksiazki Traumaland Michal Bilewicz,
przywotujac badania przeprowadzone na amerykanskich dzieciach, ktére pod
wplywem ogladania nagran z ataku terrorystycznego na World Trade Center
wykazywaly oznaki stresu pourazowego, i wskazujac, ze ogladanie materia-
16w telewizyjnych, prasowych, stuchanie nagran radiowych ma realny afek-
tywny wplyw na odbiorce, powodujac w nim objawy PTSD lub ostry stres:

Od tamtego czasu pojawilo sie wiele badan dotyczacych traumatyzacji
wydarzeniami opisywanymi w mediach. W 2019 roku grupa badaczy
z Uniwersytetu w Oklahomie postanowila podsumowac wszystkie ist-
niejace odkrycia dotyczace tej tematyki. Zebrali czterdziesci trzy badania,
w ktorych sprawdzano, jak ogladanie traumatycznych wydarzen w me-
diach przeklada sie na stres pourazowy, oraz dodatkowe cztery obszerne
badania sprawdzajgce wplyw medidéw na objawy ostrego stresu. Analiza
objela wiec ponad 40 tysiecy osob, ktore w rdznym stopniu zetknely sie
zinformacjami dotyczgcymi konfliktéw zbrojnych, atakéw terrorystycz-
nych czy katastrof naturalnych w internecie, mediach spotecznoscio-
wych, na portalach, w telewizji, radiu i w gazetach. Wyniki okazaly sie
jednoznaczne: intensywne ogladanie mediéw faktycznie przeklada sie na
nieco czestsze objawy PTSD u ludzi, ktérzy sami nie doswiadczyli trau-
matyzujacych zdarzen. Jeszcze czesciej zas pojawia sie u nich ostry stres™.

Przenoszenie si¢ traumy, na co wskazujg badania, moze by¢ wiec zaposred-
niczone przez réznego rodzaju przekazy medialne. W gescie artystycznym
Oparek nietrudno doszukac sie tej prawidtowosci, autorka korzysta z afek-
tywnych funkeji medialnych przekazéw, sondujac swoich czytelnikéw i jed-
noczesnie pozbawiajac ich mozliwosci pozostania bezstronnymi. Od historii
przedstawionych w tym tomie nie mozna sie odizolowa¢, bo stanowig czesé
doswiadczenia kolektywnego. Oparek poprzez jezykowe konstrukcje wynu-
rza afektywnych, zaposredniczonych swiadkéw historii, budujgc efekt traumy
bazujacy na znanych doswiadczeniach.

13 Tamze.

14 M. Bilewicz, Traumaland. Polacy w cieniu przesztosci, Mando, Krakow 2024, s. 44.
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Haptycznos¢

Wksigzce Haptycznosé poszerzona Marta Smolinska przyglada sie definicji hap-
tycznosci, ktérg rozumie jako wielozmystows, somaestetyczng wlasciwosé
dziela, mozliwg do percepcji przy uzyciu wszystkich zmystéw™. W czytaniu
tych utworéw kategoria haptycznosci wydaje mi sie kategorig nadrzedna,
gdyz czerpanie z jezyka dotyczacego doswiadczenia haptycznego pozwala na
ujecie tego, co niewyrazalne, co oscylujace na granicy wzroku i dotyku, dotkli-
wego doswiadczenia, bedgcego udziatem zardwno $wiadka, jak i uczestnika,
ktdrego wina nie pozostawia watpliwosci, a jednak jest na wpol nieswiadoma,
jak nieuswiadomiony jest akt wspierania i organizowania sie w dominujacy
glos i cialo opinii publicznej. Rozpoznanie dotykowosci dziela moze stano-
wi¢ wyzwanie, zwlaszcza gdy chodzi o tekst literacki. Jak konkluduje Marta
Smolinska:

ponadto wiele sposrdd tych wyrazéw [dotyczacych opisu wrazen dotyko-
wych — 0.S.] jednoczesnie opisuje takze wrazenia wzrokowe — w prakty-
ce wszystkie stowa wskazujace na ksztalt i strukture obiektu sg bowiem
typowe dla dualnej percepcji zwigzanej ze wzrokiem i dotykiem. Tyl-
ko gdy opisujemy jakosci takie jak twardos¢, cieplo, szorstko$¢ itp. Sa
to cechy zarezerwowane wylgcznie dla doznan zwigzanych ze zmystem
dotyku. Zdaniem Svankmajera gdy chcemy opisa¢ doswiadczenia ciala,
natychmiast zostajemy zepchnieci w domene jezyka poetyckiego. Artysta
zauwaza przy okazji, ze to, co wywoluje trudnosci w opisie, wskazujac na
niedostatki jezyka, okazuje sie jednoczesnie gwarantem autentycznosci
opisu wrazen dotykowych™.

Trafnie, w mojej opinii, wskazany przez Svankmajera zwigzek pomiedzy jezy-
kiem poetyckim, do$wiadczeniami ciala, a autentyczno$cia wrazen dotyko-
wych pozwala czytaé tekst Oparek jako tekst, ktorego gtéwnym zalozeniem
jest zardwno dotkliwo$é, jak i dotykowosé. W omawianym tekscie zauwazy¢
mozna jednak szereg innych strategii, ktore ucielesniajg tekst, dzialajg afek-
tywnie na odbiorce.

Moim zdaniem dzialaja tak przede wszystkim jezykowe mechanizmy, kté-
rymi postuguje sie autorka. Nagromadzenie jezykéw, wypowiedzi, gatunkdw

15 M. Smolinska, Haptycznosc poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i po-

czgtku XXl wieku, Universitas, Krakdw 2020, s. 13.

16 Tamze,s.18.
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literackich i okololiterackich sprawia, ze tekst tworzy sploty, a nakladajace
sie na siebie elementy pozwalajg mysleé¢ o nim jako o tworze fakturalnym,
niehomogenicznym. Widoczne jest to zwlaszcza w zmieniajacym sie ryt-
mie poszczegdlnych czesci poematu, ale takze w réznych sposobach opisu
ofiar i oprawcéw czy w silnie kontrastowych przedstawieniach (np. brudu
ikrwi i polyskujacych tusek potwora - s. 28).

Podobng strategie stanowi sam wybdr tematyczny, poemat o ofiarach
przemocy jest wymierzony w dzialanie struktur patriarchalnych, zadaje py-
tania o konstruowanie mechanizmow przemocy, o ofiary, o role swiadka
i $wiadkini. Autorka tworzy potwornie zdeformowane, kalekie ucielesnienie
feministycznego postulatu mowiacego, ze prywatne jest publiczne. Prywat-
ne, czyli dziejace sie w zaciszu domu, dotyczace jednostkowego przebiegu
zycia, staje sie publiczne poprzez nagtosnienie w mediach, wiaczenie w tryb
opowiesci, plotki, budowania sie pola publicznego. Haptycznosé tego do-
$wiadczenia wcale nie polega na upostaciowieniu, ucielesnianiu bohaterek
dramatu. Moze wrecz przeciwnie — to zupelne odcztowieczenie, odcielesnie-
nie ciala, rozpisanego na jezyki dyskurséw medialnych, na linie fabularne,
na jezyki pomoéwien, plotek, wplatajg odbiorczynie w maszyne przemocy,
w ciagle odtwarzanie sie traum. Fakt, ze bohaterki tej poezji sa postacia-
mi realnymi, tylko to wrazenie wzmaga, a jezyk opisujacy konkretne ofiary
przemocy staje sie jednym z aktoréw tego performatywnego przedstawienia.

Jesli przyjrze¢ sie triadzie, ktdra na wielu poziomach wystepuje w tej
ksigzce, latwo dostrzec co$ jeszcze — Oparek stosuje jezyki medidw, ktdre
jednoczesnie opierajg sie na okulocentrycznym modelu uczestniczenia w wy-
darzeniu. W teorii dotyku i immersji charakterystycznej dla odbioru dzieta
filmowego pojawiajg sie rozpoznania:

Marks zaklada, ze haptyczne widzenie odwraca hierarchie odbioru
w percepcji optycznej. Fizyczna obecno$¢ obrazu okazuje sie bowiem
wazniejsza od znaczenia, ktdre ze soba niesie. Dzieki tej zaleznosci kon-
takt z filmem moze okaza¢ sie dla widza doswiadczeniem zmystowym,
a zwlaszcza taktylnym®.

17 M. Zwolan, lluzoryczny dotyk i pozorna gtebia. Haptycznosé i immersja w filmie 3D, ,Media — Kul-
tura — Komunikacja Spoteczna” 2017, nr 17, s. 166. Autor powotuje sie tu na L. Marks, The Skin
of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, Duke University Press, Durham
2000.
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Zgodnie z przedstawionym tu modelem doswiadczenie filmowe jest do-
$wiadczeniem taktylnym i haptycznym. Fizyczna obecnosé obrazu okazuje
sie wazniejsza od znaczenia, jakie on niesie — to wlasciwie motyw, ktory
organizuje calo$¢ tomu Oparek. Istotne sg w nim nie cierpienie i przemoc
wymierzana ofiarom, ale obraz i do$wiadczenie w oczach widzéw. Jednak
rodzace sie miedzy obrazem a widzem cielesne polgczenie i dotykowy po-
tencjal przemieniajg sie w zbiorowe cialo opinii publicznej, ktorej wymiar
haptyczny i cielesny mozna zmierzy¢ silg jej efektow — faktycznie wiezi ona
ofiary, rodzi kolejnych sprawcow, zadaje przemoc, ogranicza wolnos¢, dyktuje
warunki, zabiera glos.

Abstract

Olga Sabata
JAGIELLONIAN UNIVERSITY IN KRAKOW
The Body of Public Opinion: Haptic Mechanisms in Joanna Oparek’s Mate powinnosci

One can formally and semantically describe Joanna Oparek’s book Mate powinnosci (Small
Obligations) as a haptic literary work. Oparek utilizes various strategies and languages
to illustrate the multisensory experience of violence. The affective influence of this
work aims to achieve long-term effects: arouse emotions that return, engage, hurt, and
simultaneously situate recipients in the presence process. In this act of reading, the
boundary between the literary and material dimensions of reality blurs, emphasizing both
the seriousness of the subject and an entry into a community of experience. The haptic
quality of a literary work cannot exist without its affective dimension, albeit its linguistic
dimension proves equally important.The overlapping languages of expression and media
provide Oparek’s volume with texture that allows for its material clash with reality.

Keywords

haptic poetry, body, public opinion, violence, Mate powinnosci, Joanna Oparek

https://rcin.org.pl

359





