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Wspblczesna lewica akademicka wydaje sie sadzié,
ze im na wyzszy poziom abstrakeji sie wejdzie, tym
bardziej jest sie wywrotowym wobec ustanowionego
porzadku. Im bardziej szeroki i nowy aparat koncep-
tualny, tym bardziej radykalna krytyka'.

Relacja z rzeczywistoscig stanowi wyzwanie zardwno dla
sztuki, jak i dla nauki, a jej historyczne zdefiniowanie po-
przez dystans, mimo rewolugji, jakie sie rozegraly na obu
polach, nadal determinuje to, jak definiowana jest,,dobra”
sztuka i rzetelna nauka. Modernistyczny model galerii, bia-
ly sze$cian — wydzielonazbezposredniosci zycia przestrzen
sacrum, symulujgca neutralnos¢ i obiektywizm — mégtby
by¢ réwnie dobra metaforg dla pozytywistycznych badan
spolecznych. Wpisany w niego dystans wobec rzeczywi-
stosci, sztuce ma gwarantowac autonomie, a nauce — pro-
fesjonalizm. Jednoczesnie w obu przypadkach odstania

1 R.Rorty, Spetnianie obietnicy naszego kraju. Mysl lewicowa w dwudzie-
stowiecznej Ameryce, przet. A. Karalus, A. Szahaj, Wydawnictwo Na-
ukowe UMK, Torun 2010, s. 104.
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wewnetrzng stabo$¢ kazdego z tych pdl. Zdystansowanie sztuki wynika z wy-
rzutéw sumienia spowodowanych jej wezesniejszym zaangazowaniem politycz-
nym, polegajacym na wspolpracy artystow i artystek z rezimami totalitarnymi.
Z kolei postulaty dystansu w badaniach spotecznych podszyte sg kompleksami
wobec nauk $cislych i usitowaniem wdrozenia ich standardéw naukowosci,
nieuwzgledniajgcych specyfiki badan grup i spoleczenstw. ,Wyniesienie dzie-
ta sztuki ponad praktyke zyciowq, polaczone ze wstydem, nie zapewnilo jej
jednak autonomii, ale doprowadzito do alienacji i rezygnacji z oddzialywania
spolecznego®. Jak pokazaly dzienniki Bronistawa Malinowskiego®, badawczy
obiektywizm postulowany przez wspdlczesnych mu socjologdéw i etnograféw byt
natomiast kreacjg literacka, performansem badacza, tworzonym w odpowiedzi
na oczekiwania, by wiernie reprezentowal rzeczywistosé.

Wspdlne dla sztuki i nauki problemy relacji z rzeczywistoscig tematyzu-
ja sztuki spoleczne — studia, ktore, jak wynika juz z samej nazwy, odnosza sie
do pola artystycznego, a prowadzone sg w instytucji naukowo-dydaktycznej,
jaka jest Uniwersytet Warszawski. Zostaly utworzone w 2019 roku w Instytucie
Kultury Polskiej na Wydziale Polonistyki jako kontynuacja ksztalcenia orga-
nizowanego od 1991 roku w ramach specjalizacji ,animacja kultury”. Sg wiec
umiejscowione w jednostce prowadzacej badania i dydaktyke w dyscyplinie
kulturoznawstwa (od 2018 r. — nauk o kulturze i religii), a zarazem maja — zde-
finiowany w Prawie o szkolnictwie wyzszym i nauce — profil studiow praktycz-
nych®. Wlasnie nieoczywiste zwigzki miedzy teorig i praktyks, dynamizowane
przez czesciowo pokrywajgce sie z nimi, a czeSciowo je przecinajace, réwnie
niejednoznaczne, relacje z rzeczywistoscia determinuja ten projekt ksztalcenia.

Niniejszy tekst stanowi probe patrzenia na ten projekt jednoczesnie z bli-
ska i z oddali, co jest konsekwencjg mojego usytuowania jako jego autor-
ki. Pierwsze lata specjalizacji ,animacja kultury” znam jedynie z opowiesci
iz publikacji, ale okoto roku 2008 zaczetam wspdlpracowaé przy jej organizo-
waniu, potem kierowalam nig przez dziesie¢ lat, wreszcie bytam jedng z ini-
cjatorek przeksztalcenia jej w studia magisterskie. Dzieli mnie wiec dystans

2 P. Biirger, Teoria awangardy, przet. J. Kita-Huber, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw
2006.

3 Zob. A.Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12.

4 Zob. B. Malinowski, Dziennik w $cistym znaczeniu tego wyrazu, oprac. G. Kubica, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2007.

5 Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, art. 64.2, s. 39, https://
isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20240001571/U/D20241571L].pdf (18.01.2025).
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wobec poczatkéw animacji kultury, ale prébuje takze spojrzec z dystansu na
ostatnie kilka lat wlasnej pracy. Nie ukrywam, ze uzywam tego tekstu jako
rodzaju wyjasnienia, teoretyzujacego uzasadnienie dla praktyki, ktorg wspot-
projektuje z zespolem®, a wiec w oczywisty sposéb blizej mu do wypowiedzi
programowej niz obiektywnej analizy.

Odwolujac sie do etymologii, Richard Rorty pisal, ze,, theoria przywodzi na
mysl objecie wzrokiem duzej polaci terenu ze znacznego dystansu””. Stanowi
wiec metarefleksje o rzeczywistosci, shuzy uogélnianiu i obiektywizowaniu,
podczas gdy praktyki sa partykularne i subiektywne. Teoria utozsamiana jest
wiec z obserwowaniem, badaniem, analizowaniem, wobec praktyki, bedacej
dzialaniem, robieniem, zaangazowaniem. Teoria sytuuje sie raczej na zewnatrz,
w dystansie do praktyki zanurzonej w bezposredniosci zycia. Uniwersytet jako
przestrzen nauki i muzeum jako przestrzen sztuki nalezg do teorii. Teoria moze
oznaczaé takze konkretne analizy badawcze, prowadzone w tym przypadku
w Instytucie Kultury Polskiej, wobec praktyki rozumianej jako ich przedmiot.

Na poczatku lat dziewiecdziesiatych XX wieku, tuz po przelomie poli-
tycznym 1989 roku, gdy zainicjowano w éwczesnej Katedrze Kultury Pol-
skiej, poprzedniczce Instytutu, ksztalcenie praktyczne w formie specjalizacji
»animacja kultury”, napiecie miedzy teoria i praktyka oraz uniwersytetem
a rzeczywisto$cig nie bylo szczeg6lnie tematyzowane. W tekstach progra-
mowych $ciezke praktyczna opisywano jako logiczna konsekwencje prac
nad koncepcja antropologii kultury prowadzonych w Katedrze. ,Nie nad
antropologia kulturowsg jako szczegdlnym zakresem nauki akademickiej —
pisal Andrzej Mencwel — lecz nad antropologicznym ujeciem kultury jako
takiej. Wiec takim ujeciem, ktdre umieszcza nas wewnatrz rzeczywistosci
kulturowej i uswiadamia mozliwosci jej ksztalttowania”®. Grzegorz Godlewski
z kolei wprost nazywal animacje ,stosowang antropologia kultury™.

Perspektywa antropologiczna dawata wiec calosciowg koncepcje kultury
i dzialajgcej w niej osobowosci, co traktowano jako wytyczne projektowanych

6 Osobyzaangazowane w tworzenie studiow sztuki spoteczne w latach 2019-2026: Natalia Gret-
zyngier, Zuzanna Grebecka, lwona Kurz, Dorota Sosnowska, Karolina Wrobel-Bardzik, Joanna
Zigba.

7 R.Rorty, Przygodnosc, ironia i solidarnosé, przet. W.). Popowski, wyd. 2, W.A.B., Warszawa 2009,
S.154.

8 A.Mencwel, Przyczyniac sie pomatu, w: Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztosé, red. G. Go-
dlewski, I. Kurz, A. Mencwel, M. Wéjtowski, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2002, s. 18.

9 G.Godlewski, Animacja i antropologia, w: Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztosc, s. 65.
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praktyk. Natomiast ksztalcenie praktyczne bylo zdaniem inicjatoréw specja-
lizacji, potrzebnym, moze nawet koniecznym dopelnieniem antropologicznie
zorientowanego programu wiedzy o kulturze, ktéry wspdlnie wykladalismy
i wypelnialis$my, kazdy na swdj sposdb, w praktyce badawczej”*. Wlasnie
powigzanie koncepcji animacji kultury z zainteresowaniami konkretnych
badaczy wydaje sie kluczowe w tym poczatkowym okresie. Najlepiej pokazuje
to rozdzial otwierajacy pierwszg ksigzke poswiecona specjalizacji, Animacja
kultury. Doswiadczenie i przysztosc, zatytutowany Idee™, ktéry wypelniaja trzy
wypowiedzi o randze zalozycielsko-programowej. Andrzej Mencwel w tek-
Scie Przyczyniac si¢ pomatu odnajduje zrédla animacji kultury w zaangazowa-
niu spolecznym inteligencji z czaséw dwudziestolecia miedzywojennego.
Leszek Kolankiewicz rozpoznaje ,prahistorie animacji kultury” w kulturze
czynnej — koncepcji i praktyce postteatralnej Jerzego Grotowskiego. Grzegorz
Godlewski za$ analizuje wzajemne oddzialywanie animacji kultury i antro-
pologii. Kazdy wywodzi idee nowej $ciezki praktycznej z obszaru wlasnych
badan. Sprzezenie zwrotne miedzy rzeczywisto$cig a uniwersytetem oraz
miedzy praktyka a teoria zostalo wiec uruchomione przez fascynacje badaw-
cze konkretnych 0sob. Warto zauwazy¢, ze mialy one w duzej mierze charakter
etyczny i $wiatopogladowy, co odstania role, jaka odgrywaja w badaniach
osobiste postawy badaczy, konfrontujac tym samym dawne postulaty neu-
tralnosci naukowej. Nie mozna tez przeoczy¢ szczegdlnej zgodnosci miedzy
tymi ideami — wywiedzionymi przeciez z rdznych, oddalonych historycznie
i odmiennych obszaréw badan — ktéra stanowila z pewnoscia wazny czynnik
spajajacy srodowisko naukowe Katedry. To wlasnie spdjnos¢ idei, steorety-
zowanych na podstawie praktyk, dala impuls do dzialania w rzeczywistosci,
jakim bylo zainicjowanie programu ksztalcenia tych, ktérych ,z braku lep-
szego okreslenia”” nazwano animatorami kultury.

Wybdr nazwy ,animacja kultury’, wbrew powyzszej sugestii oraz niezalez-
nie od tego, ze we Francji animation culturelle byla juz wtedy koncepcjg prze-
brzmialg®, a w wersji angielskiej kojarzyla sie przede wszystkim z filmami

o G.Godlewski, Animacjaiantropologia. Nastepna generacja, w: Lokalnie. Animacja kultury / Com-
munity arts, red. . Kurz, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2008, s. 4.

1 Zob. Idee, w: Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztosc.
12 A.Mencwel, Przyczyniac sie pomatu, s. 15.

13 Zob. . Skutnik, Animacja jako mediacja w modelu dziatalnosci spoteczno-kulturalnej we Francji,
w: Animacja kultury. Wspotczesne dyskursy teorii i praktyki, red. D. Kubinowski, U. Lewartowicz,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013.
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animowanymi, stanowil istotny gest w Polsce poczatku lat dziewiecédziesig-
tych. W euforycznym okresie budowania nowego porzadku panstwowego,
takze na poziomie polityk kulturalnych, pozwolil na odciecie si¢ od PRL-
-owskiej wersji upowszechniania kultury™, hierarchicznej i elitarystyczne;.
Koncepcja ,kultury demokratycznej” Edwarda Abramowskiego, ,kultura
czynna’ i ,teatr uczestnictwa” Jerzego Grotowskiego oraz antropologiczna
wizja kultury i jednostki dostarczaly dobrych uzasadnien, by rozszerzy¢ ro-
zumienie tworczosci poza sztuke oraz przekroczy¢ porzadek instytucjonalny
ustanawiajacy podzial na tworcow i odbiorcow.

W pierwszym okresie dzialania specjalizacji najmocniejszy akcent w pro-
gramie polozony zostal wlasnie na ,pobudzanie twdrczosci”®, ,odkrywanie
wiasnych mozliwosci twérczych, doswiadczenie wlasnego potencjatu™, co
w konsekwencji miato prowadzi¢ do ujawniania takich mozliwosci w innych.
Mencwel na pytanie, jakiemu celowi stuzg organizowane warsztaty i staze,
odpowiadal wtedy: ,Najprosciej méwigc — tworczemu”.

Rozumienie twdrczosci, do ktdrego sie odwolywano, wykraczalo poza
pole artystyczne, bylo jednak silnie z nim zwigzane, co wynikalo réwniez
z przyjetej w badaniach perspektywy medialnej. Chodzilo jednoczesnie o de-
mokratyzacje dostepu do tworzenia sztuki i uznanie szerszych predyspozycji
tworczych kazdej osoby, oparte na zalozeniu, ze najlepiej je rozwija¢ poprzez
praktyki artystyczne. Pierwsze rozumienie tworczosci mozna wywies¢ ze
wspomnianej koncepcji kultury czynnej, ktorg Grotowski uzasadnial w na-
stepujacy sposob:

to, co jest przywilejem nielicznych, moze przeciez stac sie takze udzia-
tem innych. Nie méwie o jakiej$ masowej produkeji dziel, ale o pewnym
rodzaju osobistego tworczego doswiadczenia, ktore nie jest obojetne dla
zycia danego czlowieka ani jego zycia z innymi'®.

14 Zob. A. Mencwel, Przyczyniac sie pomatu, s.16; G. Godlewski, Animacja i antropologia, s. 64.
15 A.Mencwel, Przyczyniac sie pomatu, s. 25.

16 D. Reksnis, Edukacja, w: Teraz! Animacja kultury, red. |. Kurz, Stowarzyszenie Katedra Kultury,
Warszawa 2008, s. 12.

17 A.Mencwel, Przyczyniac sie pomatu, s. 22.

18  Poszukiwania Teatru Laboratorium. Rozmowa z Jerzym Grotowskim, rozmawiat Tadeusz Burzyn-
ski, ,Trybuna Ludu” 21 pazdziernika 1976.
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Drugie rozumienie tworczo$ci mozna interpretowad jako konsekwencje roz-
wazan Josepha Beuysa, ktorego zawolanie , kazdy artysty” zyskalo z biegiem
lat range jednozdaniowego manifestu kontrkulturowego. Warto zauwazy¢
na marginesie, ze teksty obu autoréw, obok prac filozoféw, antropologdw
i socjologow, zostaly wlaczone do podrecznika Antropologia kultury. Zagad-
nienia i wybor tekstow™, staly sie wiec cze$cig wspomnianego wyzej projektu
antropologii kultury.

Wydaje sie tez, ze o ile wszystkie trzy zalozycielskie perspektywy stano-
wily zaplecze teoretyczne dla programu animacji kultury, o tyle to wlasnie
dorobek kontrkultury dostarczal najwiecej inspiracji praktycznych. Nic dziw-
nego — stanowila ona istotne, jesli nie formacyjne, doswiadczenie biograficz-
ne inicjatoréw specjalizacji. Poza tym to na poczatek lat dziewiecdziesiatych
przypada okres dojrzalosci twdrczej, a w kilku przypadkach takze stabilizacji
organizacyjnej, artystow i grup wywodzacych sie z parateatru, ruchu studenc-
kiego czy innych $rodowisk alternatywnych. To z tych kregéw pochodzila
wiekszo$¢ prowadzgcych warsztaty i organizatoréw stazy™.

W wypowiedziach zalozycieli specjalizacji zatrudnienie artystéw i arty-
stek oraz innych praktykéw jako wykladowcdw rysuje sie jako wazna decyzja
programowa. ,Na katedrach obok profesoréw pojawili sie praktycy, ktorzy
potrafili przeksztalcié je w warsztat, nie uchybiajac w zaden sposdb ich powa-
dze. I ktorzy, planujac i przeprowadzajac akcje w salach wyktadowych i poza
nimi, zarazem odwazali sie podda¢ kryteriom akademii, ktora, rozszerzajac
swojg formule, wcale przez to akademig by¢ nie przestala”. Powracajgce
zapewnienia o utrzymaniu standardéw uniwersyteckich pozwalajg po latach
zrozumie¢ destabilizujacy wymiar tego projektu oraz dostrzec wpisane w nie-
go znaczace przesuniecia w relacji uniwersytet — rzeczywistosé — sztuka, czy
tez praktyka — teoria. Godlewski pisal:

Proponowane przez nas rozumienie kultury okazalo sie mie¢ swojg wias-
ng energie, wlasng dynamike dla ktorej mury uniwersytetu — stanowigce

19 Zob. Antropologia kultury. Zagadnienia i wybdr tekstow, oprac. G. Godlewski, L. Kolankiewicz,
A. Mencwel, P. Rodak, Wydawnictwa UW, Warszawa 1998.

20 Byli to m.in. Akademia Ruchu, Urszula Kochanowska, Janusz Marek, Odin Teatret, O$rodek
Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”, Osrodek ,Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach,
Teatr Wiejski Wegajty.

21 G. Godlewski, Animacja i antropologia. Nastepna generacja, s. 5. Zob. tez tenze, Animacja i an-
tropologia, s. 7.
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jego przywilej i zasade istnienia — staly sie w pewnej chwili za ciasne.
Wiec trzeba byto je przekroczy¢. Badz sprawid, by staly sie przepuszczalne
dla $wiata zewnetrznego, dla tych jego przejawdéw, wobec ktdrych zazwy-
czaj lepiej zachowac dystans, konieczny warunek refleksji*.

Powyzsze cytaty operujg zarazem realnymi i metaforycznymi obrazami
statycznego podzialu przestrzeni na wnetrze i zewnetrze, a jednoczesnie
zwracajg uwage na ruch inicjowany miedzy nimi. Takie podejscie, wy-
ksztalcone w toku programowania specjalizacji i badan prowadzonych
réwnolegle zdefiniowalo szczegdlny profil naukowo-dydaktyczny pozniej-
szego Instytutu Kultury Polskiej. Do dzisiaj w jego Misji mozna przeczy-
taé: ,W naszym programie od poczatku istotne byto zywe odniesienie do
zycia spolecznego i materii kultury oraz powiazanie refleksji z dzialaniem
w kulturze?.

W latach dziewiecdziesigtych w programie animacji kultury wspomnia-
ny ruch odbywal sie jednak przewaznie ,,do wewnatrz” — raczej sprawiano,
aby mury uniwersytetu stawaly sie ,przepuszczalne’, niz je przekraczano,
a praktyka wpuszczang na obszar teorii byla sztuka. Nie oznacza to, ze caly
program realizowano w salach, waznym jego komponentem poza warsz-
tatami okazaly sie staze, majace forme kilkudniowych wizyt studyjnych
w wybranych osrodkach w Polsce i za granica, takich jak Osrodek ,Pogra-
nicze — sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach czy Odin Teatret w Danii* lub
praktyk studenckich w instytucjach kultury, zazwyczaj warszawskich. Zna-
czacg zmiane w programowaniu specjalizacji, a takze w omawianych tu re-
lacjach teoria — praktyka, uniwersytet — rzeczywisto$§¢ mozna zauwazy¢
wraz z nawigzaniem wspolpracy z reprezentantami brytyjskiego ruchu com-
munity arts na poczatku XXI wieku. Towarzyszyla temu rados$¢ wzajemne-
go rozpoznania bliskich idei oraz kontrkulturowych korzeni. Brytyjczycy
wnosili jednak réwniez, widoczne w samej nazwie ruchu, a nie az tak silnie
obecne w polskich praktykach, wzmocnienie refleksji nad zaangazowa-
niem 0s6b uczestniczacych w projektach inicjowanych przez animatoréw
iartystow.

22 G. Godlewski, Animacja i antropologia. Nastepna generacja, s. 4.
23 https://ikp.uw.edu.pl/instytut/misja/ (19.01.2025).

24 Staze odbywaty sie takze m.in. w O$rodku Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”, Teatrze Wegajty,
na Uniwersytecie w Bielefeld (Niemcy).
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Znajomos¢ z grupg Jubilee Arts (przeksztalcong potem w The Public)
zaowocowala wspdlnym projektem o nazwie ,Animus”?, realizowanym
w latach 2001-2003 razem z Laboratorium Edukacji Twdrczej prowadzo-
nym w Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski oraz Stowarzy-
szeniem Katedra Kultury. W notatce sporzadzonej po jednym z pierwszych
spotkan partnerdw projektu, w kwietniu 2002 roku, zapisano: ,zasieg — r6z-
norodne $rodowiska w spolecznosci lokalnej malego miasta, udzial studen-
téw IKP na zasadach wspdtautordéw dziatann”?. To wlasnie w trakcie tego
projektu osoby studiujace po raz pierwszy w ramach zaje¢,,na uniwersytecie”
realizowaly wlasne projekty poza jego murami, czyli w spotecznosciach lo-
kalnych West Bromwich i Suprasla.

W tym samym czasie, kiedy byta rozwijana wspdtpraca z szerszym srodo-
wiskiem community arts, miedzy innymi z kierunkiem creative communities na
Staffordshire University (Stoke-on-Trent), do programu specjalizacji zostal
wlaczony warsztat etnograficzny prowadzony najpierw przez Zuzanne Gre-
beckg, a potem Tomasza Rakowskiego. Po latach moze zaskakiwac to, ze mimo
mocnego zakorzenienia programu animacji kultury w perspektywie antro-
pologicznej ten przedmiot stanowit pierwsze regularne, cho¢ ciagle jeszcze
nieobowigzkowe, przygotowanie osob studenckich do badan terenowych.

Dla dalszego programowania specjalizacji — na uniwersytecie wobec rze-
czywistosci — synchronia miedzy community arts a warsztatem etnograficznym
miata kluczowe znaczenie. Spowodowala wzmocnienie idei i strategii, ktore
te perspektywy jednoczesnie wnosily. Obie sg przeciez praktykami tere-
nowymi, zakladajg wychodzenie z instytucji (artystycznych i uniwersytec-
kich) i opieraja sie na bezposrednich spotkaniach zludzmi. Obie wytwarzaja
wiedze o rzeczywistosci i tematyzujg lokalno$é. Nie bez powodu publikacja
zbierajgca doswiadczenie ksztalcenia w tym okresie, pod redakcjg Iwony
Kurz, z tekstem miedzy innymi Malgorzaty Litwinowicz, kierujacych kolejno
specjalizacjg, nosi tytul Lokalnie. Animacja kultury / Community arts™.

Zwiekszenie zainteresowania lokalnoscig pokazuje zmiane wektora
w ksztalceniu na specjalizacji, ktory coraz czesciej skierowany byt poza uni-
wersytet. Na poczatku XXI wieku wigzalo sie to zazwyczaj z opuszczaniem

25 Projekt ,Animus”, finansowany w latach 2001-2003 w ramach programu Leonardo da Vinci Unii
Europejskiej; zob. Dom — moje centrum $wiata, red. M. Parczewska, ). Byszewski, Centrum Sztu-
ki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski i Stowarzyszenie Katedra Kultury, Warszawa 2005.

26 Tamze,s.112.

27 Lokalnie,s. 4.
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miasta, podrdzg na tereny wiejskie, czesto peryferyjne czy pograniczne, co
mozna uznac za kontynuacje idei stazy z lat dziewie¢dziesigtych. Regularng
forma ksztalcenia stal sie w tym czasie jednak takze objazd, znaczaco roz-
szerzajacy koncepcje wezesniejszych stazy-wizyt studyjnych i ustanawiajacy
inng relacje wobec rzeczywistosci. Zamiast skupia¢ sie na dorobku jednej
grupy tworczej oraz jej strategiach artystycznych, objazd umozliwial poznanie
réznorodnosci praktyk na danym obszarze i osadzenie refleksji w szerszym
kontekscie spotecznym.

W drugim dziesiecioleciu XXI wieku wyprawy na peryferie zastapily ,wyj-
$ciaza brame”. Zwrdcili$my sie ku miastu, ku Warszawie, jako rzeczywistosci
najblizszej, sgsiedzkiej. Ten zwrot nie byl nagly, poprzedzaly go doswiadcze-
nia warsztatéw prowadzonych przez Janusza Byszewskiego i Maje Parczew-
ska, podczas ktorych ,projektowano sytuacje tworcze” czesto wlasnie na
ulicach stolicy, oraz wspodlpraca z Akademig Ruchu i inspiracja jej pionier-
skimi dzialaniami w przestrzeni publicznej, ktorych poczatki siegaja korica
lat siedemdziesiatych. Zrealizowalismy wiec cykl projektéw rozpoznajacych
i tematyzujacych umiejscowienie Uniwersytetu Warszawskiego w miescie,
a takze — szerzej — w rzeczywistosci spolecznej: UW/Przekroczenia (2015),
UW/Introspekcje (2016) i Projekt Powisle (2017-2018)%. Inicjatywy te mozna
by dzi$ wpisaé w szeroki obszar badan artystycznych?, poniewaz strategie
itechniki z pola sztuki byly w nich wykorzystane w celach badawczych zarow-
no na etapie zbierania danych, jak i ich prezentacji. Z powodu ich nachylenia
partycypacyjnego blizej im jednak do takich nurtéw, jak badania przez sztuke
czy etnografia performatywna, reprezentujacych tradycje zaangazowanych
badan jakosciowych w naukach spotecznych®.

Przywolane zmiany w programie animacji kultury na przestrzenilat moz-
na opisywac jako drobne przesuniecia akcentéw. Z dzisiejszej perspektywy
okazuja sie jednak znaczacymi modyfikacjami na poziomie koncepcjiiwarto-
$ci, a takze pozycji i relacji. Z jednej strony pozwolily nabra¢ dystansu do in-
spiracji kontrkulturowych i zweryfikowaé wspolprace z niektdrymi artystami

28 Zob. https://animacjakultury.uw.edu.pl/category/projekty/uw-w-dzialaniu/ (25.03.2025).

29 Zob. P. Brelinska, Z. Matkowicz-Daszkowska, Z. Reznik, Z krajobrazu badari artystycznych, ,No-
tes na 6 tygodni” 1 marca 2021, https://nn6t.pl/2021/03/01/z-krajobrazu-badan-artystycznych/
(20.03.2025).

30 Zob. The Sage Handbook of Qualitative Research, red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, wyd. 5, Sage, Los
Angeles in. 2017; zob. tez Metody badan jakosciowych, red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, red. wyd.
polskiego K. Podemski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009.
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wywodzgcymi sie z tego kregu, powielajgcymi elitarystyczny model twérczo-
$ciiinstytucji, takimi jak O$rodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” (skom-
promitowany z innych powodéw). Z drugiej strony istotnym kontekstem
tych zmian bylo réwnoczesne formowanie sie tozsamosci Instytutu Kultury
Polskiej, w ktory przeksztalcila sie dawna Katedra. W polu badawczym ozna-
czalo to skupienie na mediach kultury analizowanych w ich réznych modal-
nosciach historycznych i technologicznych, ale kluczowy okazat sie réwniez
aspekt strukturalny — rozbudowa zespotu 0séb tam pracujgcych i zmiana
pokoleniowa. Wydaje sie, ze zmienialo sie tez rozumienie idei ,powigzania
refleksji z dzialaniem’, a animacja kultury stopniowo tracila centralng pozy-
cje w dydaktyce. Nie bez znaczenia bylo to, ze w wyniku przyjecia systemu
bolonskiego program specjalizacji ograniczono z trzech do dwdch lat, tak aby
mogl zostac zrealizowany w ramach studiéw magisterskich, czemu towarzy-
szylo takze wprowadzenie kilku innych specjalizacji poswieconych badaniom
wybranych mediéw kultury®'. Kolejne lata pokazaly spadek zainteresowania
0s6b studiujacych w Instytucie Kultury Polskiej wybieraniem specjalizacji
praktycznej w celu dopelnienia edukacji kulturoznawcze;j.

Jednocze$nie nastepowaly przemiany sektora kultury, do ktérych zaliczy¢
tez trzeba upowszechnienie terminu ,animacja kultury” i ukonstytuowanie
sie szerokiego srodowiska z nim sie utozsamiajacego. Mialy§my ambiwa-
lentny stosunek do tych przemian, wspieralySmy dzialania integracyjne, ale
nasze watpliwo$ci budzita inflacja samej nazwy i poszerzanie jej znaczenia.
Nie mozna w tym kontekscie pomina¢ takze licznych przechwycen tego ter-
minu przez porzadek kapitalistyczny, o czym swiadczyly mnozace sie oferty
komercyjne obejmujace réznego typu ,animacje” — czasu wolnego, zabaw
dla dzieci, atrakcji hotelowych etc. W ten sposdb ,animacja kultury” zatracata
wazny dla nas aspekt krytyczny i emancypacyjny®.

Poddawane biezgcej refleks;ji, doswiadczenie programowania specjaliza-
¢ji ,animacja kultury” jako projektu bedacego w dynamicznej relacji wobec
rzeczywisto$ci doprowadzito wiec w 2019 roku do przeksztalcenia jej w stu-
dia magisterskie — sztuki spoteczne. Nowa nazwa celowo korzysta z liczby
mnogiej stowa ,sztuka’, z intencja dystansowania sie od kanonu, dominuja-
cego nurtu czy innych porzadkujacych hierarchii. Odwotujemy sie raczej do
réznorodnosci praktyk tworczych, traktowanych jako jedne z wielu praktyk

31 Wroznych latach byty to m.in. specjalizacje ,kultura wizualna”, ,teatr, performans, widowisko".

32 Zob.Sztukispoteczne. Ksztatcenieipraktyka, ,Czas Kultury” 18 wrzesnia 2019, https://czaskultu-
ry.pl/czytanki/sztuki-spoleczne-ksztalcenie-i-praktyka/ (20.03.2025).
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spotecznych, a wiec takich, ktére sg ksztaltowane przez rzeczywistosé, a takze
same jg ksztaltuja. Wybierajgc ten termin, bylysmy tez swiadome innych
jego uzy¢, bardziej lub mniej oddalonych historycznie i geograficznie, cze-
$ciowo pochodzacych z obszaréw dawnych inspiracji, jednak gdzie indziej
umiejscowionych.

Postuzyli sie nig na przyklad w 1938 roku organizatorzy ,wystawy sztuki
spolecznej” na osiedlu Rakowiec, nalezacym do Warszawskiej Spoldzielni
Mieszkaniowej®. Z zachowanych informacji mozna sie domyslaé, ze uzy-
to tego okreslenia jedynie po to, aby odda¢ tematyke prac poswieconych
aktualnym problemom spolecznym, poniewaz byla to raczej standardowa
prezentacja malarstwa i grafiki**. Sam kontekst WSM traktowanej jako pro-
jekt lokalny i spoleczny stanowi jednak wazny dla nas punkt odniesienia.
W 1980 roku program ,sztuki spotecznej” oglosili artysci z Grupy Dzialania,
jako podsumowanie ich dwuletniej pracy we wsi Lucim®. Bliskie sa nam ich
rozpoznania, ktore formulowali w nastepujacy sposdb:

W postawie spotecznej chodzi o wytwarzanie wiezi miedzy ludzmi w ra-
mach komunikacji symbolicznej, zachodzgcej w bezposredniej stycznosci
nadawcow i odbioréw z wystepujaca niekiedy zamiennoscig spotecznych
rél nadawcy i odbiorcy. Mozna sobie wyobrazi¢ takie dzielo-dziatanie,
ktére w oddzialywaniu swoim na wybrang spoltecznos¢ lokalng pocia-
gnie jg do wlasnych, indywidualnych i zbiorowych kreacji symbolicznych
iinstrumentalnych®.

Zgadzalysmy sie tez z niektérymi diagnozami szeroko dyskutowanego w 2007
roku manifestu Artura Zmijewskiego Stosowane sztuki spoteczne®, w ktorym
krytykowal on rezygnacje sztuki ze skutecznosci i postulowat docenienie jej
potencjalu badawczego i politycznego. Jednoczesnie nie podzielalysmy jego

33 Zob. Sprawozdanie z dziatalno$ci w roku 1938. Wydawnictwo WSM 1939, s. 111.

34 Wystawa prezentowata gtdwnie prace Grupy Plastykdw Warszawskich Czapka Frygijska, zrze-
szajacej artystow lewicowych, ktorzy w swoich pracach podejmowali problemy klasy robotni-
czej.

35 Grupa Dziatania, Dziatanie w Lucimiu, w: Sztuka otwarta. Parateatr Il. Dziatania integracyjne,
Osrodek Teatru Otwartego ,Kalambur”, Wroctaw 1982.

36 Grupa Dziatania, Sztuka spoteczna jako idea, w: Sztuka otwarta, s. 97.

37 A.Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne.
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przekonania o uprzywilejowanej roli artysty i jestesmy krytyczne wobec
tego, wjaki sposdb realizowal je w swoich pracach angazujgcych nieartystow.

Sformulowania, sztuka spoleczna” uzywa rowniez amerykanska badaczka
Shannon Jackson, analizujac zwrot spoteczny w sztuce przelomu XX i XXI
wieku, reprezentowany przez projekty laczace estetyke i polityke, ktore majg
charakter interrelacyjny, ucielesniony i trwaly®. Jej perspektywa jest inspiru-
jaca, poniewaz inaczej niz lepiej znana w Polsce badaczka sztuki partycypa-
cyjnej Claire Bishop nie opiera sie na obronie autonomii sztuki, ale postuluje
przekroczenie polaryzacji na rzecz analizy wzajemnego oddzialywania tego,
co spoleczne, i tego, co artystyczne.

Studia na kierunku sztuki spoleczne zbieraly wiec doswiadczenia specja-
lizacjii nowe inspiracje, a zarazem reagowaly na postepujace zréznicowanie
ipodzialy spoteczne, w znacznym stopniu determinujace relacje uniwersyte-
tu z rzeczywisto$cig i teorii z praktyka. Obserwowaly$my, jak podstawowym
modusem spolecznym studentek i studentéw IKP staje sie funkcjonowanie
osobne lub w izolujacych sie, skierowanych do wewnatrz grupach oséb po-
dobnych do siebie z powodu wieku, pogladéw, pochodzenia czy orienta-
¢ji seksualnej, wzmacniane przez przeniesienie duzej czesci kontaktéw do
sfery wirtualnej. Z kazdym kolejnym rokiem coraz mniej os6b zna imiona
kolegéw i kolezanek z grupy zajeciowej i coraz wiecej niechetnie reaguje na
propozycje pracy zespotowej. Kiedys to studenci i studentki dawali impuls do
wychodzenia poza uniwersytet®, podczas gdy ostatnie do$wiadczenia dydak-
tyczne pokazuja, ze dzialanie w rzeczywistosci poza bezpiecznymi ramami:
studidw, grupy kolezeniskiej czy kregu zainteresowan, stanowi dla nich duze
wyzwanie. Towarzyszy temu uwspolniona swiadomosc¢ zagrozen globalnych,
w szczegolnosci katastrofy klimatycznej, a takze masowych migracji i wojen.
trzeba tez uwzglednié to, ze dla 0séb obecnie studiujgcych podstawowym
doswiadczeniem dorastania okazata sie pandemia Covid 19, ktdra pozwolita
uzmystowic sobie, czym jest wielka skala i zaburzenie porzadku rzeczywisto-
$ci. Zasieg tego typu zagrozen i niepewnos¢ z nimi zwigzana przekierowujg
uwage na poziom meta, a wiec sktaniajg do teoretyzowania. Skupienie na
wlasnej jednorodnej grupie i ograniczenie relacji z innymi réwniez zacheca
do uogdlniania, odwolywania sie raczej do wyobrazen na ich temat niz do-
$wiadczenia, ktdrego nie ma. Wspdlny dla tych zjawisk czynnik niewiadomej
jest takze zrodlem leku, ktory powstrzymuje od dzialania.

38 S.Jackson, Social Works. Performing Art, Supporting Publics, Routledge, New York 2011.

39 G. Godlewski, Animacja i antropologia. Nastepna generacja, s. 4.
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Uniwersytet jako przestrzen wydzielona z rzeczywistosci, gdzie sie jg ana-
lizuje z dystansu, wydaje sie sprzyjac tego typu teoretyzowaniu, a studia
humanistyczne, ktérych podstawowe medium stanowi jezyk, tworzg ku temu
dogodne warunki. Richard Rorty w zaskakujgco bliskich rozpoznaniach mie-
dzy innymi srodowiska kulturoznawczego w Stanach Zjednoczonych wlatach
dziewiecdziesigtych zauwazal podobne cigzenie ku teoretyzowaniu, tj. poj-
mowaniu rzeczywistosci w kategoriach uogélnionego ,systemu” i krytyko-
waniu go z dystansu, ale raczej w retoryce rewolucyjnej niz reformistycznej
i pragmatycznej*.

Fundacyjne dla poczatkéw animacji kultury w IKP przekonanie o koniecz-
nosci laczenia teorii z praktyka oraz przekraczania muréw akademii nabiera
wiec dzisiaj zupelnie nowych znaczen. Ciagle jestesmy gteboko przekonane
o tym, ze perspektywa teoretyczna, diagnoza, autorefleksja pozwalaja mo-
dyfikowac iuwiarygadniajg praktyke, a ona z kolei umozliwia weryfikowanie
teoriiijej odniesienie do rzeczywistosci, ale formulujemy to mocniej — uwa-
zamy, ze w dzialaniach spolecznych rozdzielenie teorii i praktyki jest niemoz-
liwe i niebezpieczne. Adekwatna wydaje sie tu ostra ocena Rorty’ego, ktéry
pisal, ze ,brak zaangazowania w praktyke powoduje teoretyczne halucyna-
cje”. Okazuje sie ona prawdziwa takze po odwrdceniu ciggu przyczynowo-
-skutkowego — teoretyczne halucynacje powstrzymuja od zaangazowania
w praktyke. Nowe studia praktyczne w IKP nie zostaly zaprojektowane jako
schronienie przed rzeczywistoscig, pozwalajace oddawac¢ sie halucynacjom
i pielegnowac lek, ale jako ¢wiczenia z uwaznosci i odwagi.

W programie sztuk spolecznych ciagle wazne jest wiec zaplecze antro-
pologiczne, zardwno jako perspektywa teoretyczna, jak i dyrektywa badaw-
cza. Stalymi komponentami programu sg tez zajecia pozwalajace usytuowaé
swoja praktyke w szerszym konteks$cie artystycznym, instytucjonalnym, me-
dialnym i aktywistycznym. Wtaénie ciggle odnoszenie praktyki do teorii
i teorii do praktyki stanowi podstawowg logike programu. Aby wywotaé
ich wzajemne oddzialywanie, perspektywy te nie sg od siebie oddzielone,
ale w do$wiadczeniu osoby studiujacej pojawiajg sie réwnoczesnie. Zaje-
ciom teoretycznym w kazdym semestrze towarzysza warsztaty poswiecone
spolecznemu zastosowaniu konkretnych strategii artystycznych. Prowadza
je artystki i animatorzy, ktorzy majg doswiadczenie projektowania dziatan
partycypacyjnych lub edukacyjnych, choé reprezentujg rézne media. Intencjg

40 Zob. R.Rorty, Spetnianie obietnicy naszego kraju, s. 52,113.

41 Tamze, s.105.
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wielomedialnosci programu jest zdobycie zréznicowanego doswiadczenia,
a zarazem wywolywanie intermedialnosci, tak aby synchroniczne postugi-
wanie sie réznymi mediami oddzialywalo na siebie, odstaniajac ich nowe
i nieoczywiste aspekty oraz potencjal ich lgczenia.

Celem ksztalcenia nie jest tylko zdobycie umiejetnosci praktycznych
z pola sztuki, lecz takze przygotowanie do ich zastosowania poza murami uni-
wersytetu. Warsztatom tworczym towarzysza wiec co roku zajecia dotyczace
specyfiki pracy z konkretnymi grupami, miedzy innymi dzie¢mi i mtodziezg,
spolecznoscig gluchych, osobami z niepelnosprawnosciami czy spoteczno-
$ciami lokalnymi. Kolejnym uzupelnieniem sg zajecia przygotowujace do
organizacji projektow artystyczno-spolecznych, dotyczgce finansowania
izarzgdzania.

W programie sztuk spotecznych , ksztalcenie w terenie” przyjeto regularne
i stale formy. Poza projektami studenckimi realizowanymi w ramach warsz-
tatow, objazdem i praktykami obowigzkowymi elementami programu staly
sie pracownia terenowa i praktyczna praca magisterska. Trwajaca semestr
pracownia odbywa sie zawsze poza UW, w jednej z dzielnic Warszawy, i jest
wspolorganizowana z instytucja goszczaca; dotychchcezas znalezly sie wérdd
nich miedzy innymi Komuna Warszawa (2022), Centrum Aktywnosci Mie-
dzypokoleniowej (2023) czy Dom w Alejach (2024). Podczas pracowni osoby
studiujace przechodzg przez wszystkie etapy realizacji projektu artystyczno-
-spolecznego — od diagnozy prowadzacej do zidentyfikowania tematdéw,
przez prace koncepcyjna nad wybranym tematem, ustalenia z organizacjg
goszczaca, zaangazowanie uczestnikow, az do realizacji finalnych dzialan.
Proces ten ma by¢ jak najbardziej zblizony do realnego przebiegu projektu,
ale réwnoczesnie jest tak zaplanowany, aby stanowil bezpieczne warunki
uczenia sie. Koncepcje badawcze i projektowe rozwijane sa w toku sesji fe-
edbackowych oraz przy wsparciu merytorycznym gospodarzy.

W programie studiéw doswiadczenie kolektywne z pracowni pomys$lane
zostalo jako przygotowanie do wlasnego dzialania, jakim jest projekt par-
tycypacyjny, bedacy czescig pracy magisterskiej. Tak zaplanowany proces
dyplomowania sam sytuuje sie wiec na pograniczu — miedzy uniwersytetem
i rzeczywisto$cig, miedzy teorig i praktyka. Umozliwia zdobycie pierwszych
indywidualnych doswiadczen zawodowych juz podczas studidw, ale prowadzi
takze do powstania serii projektéw, ktorych oddzialywania nie da sie ograni-
czy¢ do efektoéw ksztalcenia zdefiniowanych w sylabusie seminarium. Projek-
ty dyplomowe gromadzg bowiem osoby z rdznych spotecznosci, aktywizujg
dyskusje na istotne tematy, proponujg nowe formy zaangazowania, tworza

https://rcin.org.pl

133



134

teksty DRUGIE 2026/2 HUMANISTYKA W DOBIE MOBILIZAC]I

przestrzen dla historii oddolnych, zmieniaja programy instytucji kultury*? -
same w sobie sg wiec dzialaniami w rzeczywistosci.

Proces dyplomowania na sztukach spotecznych pokazuje wyraznie poli-
tyczny wymiar ksztalcenia w tym sensie, ze jest $wiadomg ingerencja w za-
stang rzeczywistos¢, odwolujac sie do konkretnej wizji porzadku spolecznego,
dla ktdrej podstawowg referencjg pozostaje antropologiczne rozumienie
kultury. Wobec narastajacych podzialéw spolecznych, umacnianych przez
izolujace i stereotypizujace oddzialywanie medidéw elektronicznych, nowsa
aktualnosé¢ zyskuja bowiem postulaty pracy z ,innoscig” formultowane na
poczatku lat dziewiecdziesigtych. Wielokulturowosé czy wieloplemienno$¢
spoleczenstwa polskiego, na ktorg zwracal wtedy uwage Godlewski®®, stala sie
tymczasem doswiadczeniem powszechnym. Owczesny postulat ,spotkania
zinnym, z tutejszym innym”* nabiera szczegdlnego sensu w kontekscie pro-
gramowania ksztalcenia i — szerzej — wyobrazania sobie przyszlosci. Dzieje
sie tak rowniez dlatego, ze najbardziej nierozpoznang i niezrozumiang dzisiaj
grupg stanowig mlodziez i mtodzi dorosli, czyli osoby kandydujace na sztuki
spoleczne. Spotkanie zinnym nie jest wiec tylko wyobrazona sytuacja za mu-
rami uniwersytetu, do ktérej przygotowuja studia, ale odbywa sie codziennie
wich ramach i okazuje sie powaznym wyzwaniem zaréwno dla prowadzacych
zajecia, jak i studiujacych.

Antropologiczne zalozenie, ze ,aby w cudzoziemcu uznaé czlowieka,

trzeba w sobie zakwestionowad tuziemca”*

, ma tez pragmatyczng wersje,
ktdra ustanawia zaleznos¢ miedzy tym zakwestionowaniem a byciem w re-
lacjach z innymi, co mozna uzna¢ za podstawe szerszego projektu politycz-
nego. W rozwazaniach Rorty’ego istota takiego projektu jest solidarnosé®,

czyli

zdolno$¢ do postrzegania coraz wiekszej liczby dawnych réznic (ple-
miennych, religijnych, rasowych, obyczajowych i tym podobnych) jako
nieistotnych w poréwnaniu z podobienstwami, gdy chodzi o cierpienie

42 Zob. archiwum projektéw dyplomowych, https:/ikp.uw.edu.pl/studia/sztuki-spoleczne/archiwum-
projektow-dyplomowych/ (25.03.2025).

43 G. Godlewski, Animacja i antropologia, s. 59.
44 G. Godlewski, Animacja i antropologia. Nastepna generacja, s. 10.
45 Teraz! Animacja kultury, s. 7.

46 Zob.R.Rorty, Przygodno$¢, ironia i solidarnosc, s. 17-18.
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iupokorzenie — zdolno$¢ do myslenia o osobach zdecydowanie r6znig-
cych sie od nas jako o objetych zasiegiem ,my”*.

Takg perspektywe trudno uzgodnié z jedng z dwdch popularnych dzis po-
staw obywatelskich — obojetnoscia, wigzaca sie z alienacjg i wycofaniem,
lub z niekt6rymi formami aktywizmu, skoncentrowanymi z kolei na waskich,
nierzadko wyabstrahowanych z szerszego kontekstu zagadnieniach spo-
tecznych. Jako alternatywe dla tych postaw warto rozpatrzy¢ koncepcje
»przygodnosci” Rorty'ego, ktéry odrzuca absolutyzowanie wlasnych — i ja-
kichkolwiek — pogladéw i wartosci, traktujac je jedynie jako ,wytwor czasu
i przypadku”®.,,Obywatelami mojej liberalnej utopii — pisze pragmatysta —
byliby ludzie, ktdrzy maja poczucie przygodnosci wlasnego jezyka namystu
moralnego, a tym samym wlasnego sumienia, a przeto i swej spolecznosci”.
Dogmatyczne przywigzanie do wlasnych pogladéw sprzyja krytyce i zdystan-
sowaniuwobec innych, a zatem wobec rzeczywistosci i praktyki, co sugerowal
Rorty, opisujac wzajemne wzmacnianie sie perspektyw krytycznych i teore-
tycznych. Jako przestroge odczytujemy wiec dzisiaj jego diagnoze sprzed lat:

wsrdd wielu amerykanskich studentdéw i nauczycieli mamy raczej do
czynienia z kontemplacyjng, napelniong wstretem, szydzacg lewicg niz
zlewicg, ktdra marzy o urzeczywistnieniu naszego kraju. [...] odwracaja
sie plecami od wlasnego panstwa i, jak mawiajg, ,teoretyzujg” o nim*.

To, co opisuje Rorty w polu aktywnos$ci obywatelskiej, Shannon Jackson
zauwaza, analizujac dyskurs sztuki zaangazowanej. Jej zdaniem zbyt czesto
dowartosciowywane sg w nim projekty krytyczne majace potencjal zaktocen
spotecznych, kosztem inicjatyw dotyczacych koordynacji i wspdlpracy, co
uniemozliwia bardziej kompleksowe rozpoznanie, w jaki sposéb praktyki
artystyczne mogg kreowaé nowe wizje spoleczne®.

Na sztukach spolecznych nie porzucamy ani teorii, ani krytyki — rezygna-
cjaz dogmatyzmu czy ograniczenie krytycznego teoretyzowania nie oznacza

47 Tamze,s.293.
48 Tamze,s. 49.
49 Tamze,s.106.
50 R.Rorty, Spetnianie obietnicy naszego kraju, s. 51.

51 Zob.S. Jackson, Social Works, s. 14.
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dla nas braku zaangazowania. To raczej pragmatyczne poszukiwanie spraw-
czosci, rodzaj reality check — testowaniem, co jest mozliwe w rzeczywistosci.
Rorty mial racje, ze spekulowanie ,na temat calkowicie zmienionego systemu
i zupelnie innego sposobu myslenia o ludzkim zyciu i ludzkich sprawach”?
powstrzymuje od praktyki rozumianej jako stopniowe urzeczywistnianie
innego porzadku spolecznego, a takze od praktyki w ogole. Réznica dotyczy
wiec skali i zarazem skutecznosci.

Sztuki spoleczne warto czytac jako projekt zaangazowany, ktéry ma am-
bicje transformacji rzeczywistosci, ale bliska jest mu idea ,budowania soli-
darnosci z drobnych kawatkow”?. Od kilku lat wazng kategorig w refleksji
nad programowaniem studiéw, ktéra pojawila sie w rozmowach z Januszem
Byszewskim wokol jego zajed, staly sie ,dzialania bezposrednie” Istotne sg
tu wszystkie znaczenia stowa ,bezposredni”: 1. dotyczacy kogos lub czegos
wprost, 2. znajdujacy sie bardzo blisko, niczym nieprzedzielony, 3. naturalny,
prosty, szczery”*. Interesuje nas ten rodzaj praktyki, ktora realizuje sie w nie-
zaposredniczonym stereotypami i mediami, kontakcie z innymi osobami,
a takze materia. Przybiera ona forme bycia tu i teraz, wymaga skupienia nad
konkretnym rozwigzaniem koncepcyjnym czy technicznym. Zaklada swia-
dome wlgczenie ciala, wysitek miesni, prace rgk. Do podstawowych form
takiej praktyki nalezy rozmowa, dopuszczajaca rdznice zdan, prowadzaca
potencjalnie do wspdldziatania albo po prostu umozliwiajaca przebywanie
w tej samej przestrzeni. Jak pokazuja projekty Suzanne Lacy, ktérych podsta-
wowym medium jest wiasnie rozmowa, nie mozna jej traktowac jedynie jako
blahej, codziennej aktywnosci® W pracach tematyzujacych przemoc i wyklu-
czenie artystka wykorzystuje ja jako narzedzie researchu i wlaczania innych
oraz forme finalnej prezentacji. Dzieki strategiom performatywnym i wizu-
alnym rozmowa zyskuje w nich range projektu spolecznego, réwnie wazng
jak ta przypisywana jej przez pragmatystow®. Dzialania bezposrednie taczg
wiec poziom mikro i makro, praktyke i teorie. Podejmowane sg tu i teraz, ale
z zamiarem ksztaltowania konkretnej wizji porzadku spotecznego, opartego

52 R.Rorty, Spetnianie obietnicy naszego kraju, s. 114.

53 R.Rorty, Przygodnos¢, ironia i solidarnosc, s. 153.

54 Stownikjezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/bezpo%Cs%9Bredni.html (15.03.2025).
55 Zob. https://www.suzannelacy.com/performance (20.02.2025).

56 Zob. R. Rorty, Konsekwencje pragmatyzmu. Eseje z lat 1972-1980, przet. C. Karkowski, Wydawnic-
two IFiS PAN, Warszawa 1998, s. 213, 218-219.
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na ,wiekszej réznorodnosci jednostek — jednostek bardziej swobodnych,
pelniejszych, obdarzonych wieksza wyobraznig i bardziej smialych”. Na kie-
runku sztuki spoteczne dziatania bezposrednie stanowig podstawowg forme
aktywnosci, bedacjednoczesnie praktyka sama w sobie i przygotowaniem do
dzialania w rzeczywisto$ci oraz pracy z jej zrdznicowaniem. Taka praktyka
zapobiega teoretycznym halucynacjom i chroni przed lekiem.

fedede

Manifest dziatar bezposrednich
stworzony podczas ,Warsztatéw dziatari bezposrednich” (2024)

Dzialanie bezposrednie to wezwanie, ktére przeksztalca sie w wyzwanie

Dzialanie bezposrednie jest dzialaniem w zgodzie z innymi

Dzialanie bezposrednie zmniejsza dystans

Dzialanie bezposrednie uderza w systemy

Dzialanie bezposrednie jest redefiniowaniem

Dzialanie bezposrednie to (wybierz):

1. konfrontacja, 2. zmiana, 3. kamien ze znaczkiem wystany poczta

Dzialanie bezposrednie jest intuicyjne

Dzialanie bezposrednie jest przeciwne hierarchiom

Dzialanie bezposrednie stwarza miejsce do pytan

Dzialanie bezposrednie dziala

Dzialanie bezposrednie szuka niemozliwego

Dzialanie bezposrednie przyznaje sobie prawo do popelniania btedéw

Tesknimy za dzialaniem bezposrednim.
Anna Augustowska, Ada Bialy, Adrianna Cudnik, Kinga Cybul, Ju-
lia Dabrowska, Michal Debski, Marta Dubiel, Paulina Gadziala, Edyta
Gorecka, Katarzyna Lewandowska, Julia Mazur, Karolina Ojdana, Alek-
sandra Rogala, Julia Sarzyriska, Magdalena Turska-Chotkiewicz, Julia
Urbaniska, Magdalena Zukowska oraz Janusz Byszewski

57 R.Rorty, Spetnianie obietnicy naszego kraju, s. 46.
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Abstract

Zofia Dworakowska
UNIVERSITY OF WARSAW
In Search of Effectiveness

The article analyzes contemporary discussions on the humanities’ effectiveness and
its social influence in the context of the academia’s institutional transformations. The
author examines various ways of defining the "effectiveness”of humanities research: from
evaluation criteria through science policies to practices of cooperation with the social
environment.The article demonstrates the tension between the measurable effects logic
and the values of critical reflection and long-term cultural influence. Moreover, the text
indicates that seeking effectiveness may lead to a reconsideration of the humanities'role
as a space for producing socially and politically engaged knowledge.
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