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TAKZE INACZEJ

W czasach, w ktorych tatwiej potknaé sie na sztuce zlota, niz na idei, placze sie dokota waszych
nég idea tak sztywna, jak gdyby byta prawda. Z wielu stron opadajg was gtosy o sztuce, ktére
szlachetnie domagaja sie od artysty stuzby spotecznej, lecz ktére niebezpiecznie stuzbe te rozumiejg
jako wylgczne przedstawianie tych czy innych tematdéw z zycia zbiorowego, lub wylgczne zaspakajanie
tych czy innych potrzeb utylitarnych.

W epoce niewoli taki stosunek sztuki do zycia byt zyciem. Poeci byli jedynymi ministrami na-
rodu, konferowali z cieniami po6inocy, wyniki narad poddawali gtosowaniu gwiazd, a uchwaty nieba
spisywali w rymowane ustawy. Stuzyli rzadzac. Dzisiaj mamy rzad i az dwie izby poselskie. Zakle-
ciem kartki wyborczej ulepszamy, przebudowujemy lub okradamy panstwo, powierzajac zawodowg
troske 0 jego przyszto$¢ zastepcom naszych marzen. Dzisiaj kazdemu, kto chce wypowiedzie¢ swe
marzenia zbiorowe, trzeba tylko ochoty poruszania jezykiem. Sztuka przestata by¢ uprzywilejo-
wanym rozpylaczem haset. Jesli mimo to istniejg arty$ci pragnacy w swych utworach
marzenia te wypowiadaé, to owszem: kazda zywa sztuka ssie zycie i krokami pod ktérymi dudni
grozba oddala sie od klasztoru kamedutdw. Jednak! Jednak: owi artySci ulegajg gotdwce tatwych
idei, kiedy ustami otwartemi jak zero gtosza, ze tylko ich sztuka stuzy spoteczenstwu.

Sztuka stuzy spoteczenstwu takze inaczej:

Bedac wierng swej istocie, bedac tern, ku czemu powotuje jg z wieczora na wieczér wyobraznia

ogo6tu, bedac wytwornig réznorodnych wzruszen nieprodukowanych w zadnej innej dziedzinie
pracy ludzkiej, stuzy. Aby spetnia¢ swa stuzbe spotecznag, nie musi gtosi¢ haset spotecznych; aby byé
kochang przez wszystkich, nie musi krzycze¢ o swej mitosci do wszystkich; aby organizowaé zycie,
nie musi dezorganizowac siebie; aby by¢ pozyteczng, nie musi by¢ tendencyjna; aby by¢ nieodzowna,
nie musi by¢ nieodzowna do robienia klusek. Stuzy, gdy daje wzruszenia, ktore orzezwiajg, wzmacniajg
lub myja i wtedy wspoétzawodniczy zaszczytnie z fabryka wentylatoréw, hemogendéw i mydet.
Gdy wota: ,,Stuchajcie! Badzcie czyscil” nie zawsze myje; gdy wota: ,,Stuchajcie! Badzcie rzezcy!"
czesto meczy. Im rzadziej poucza, tern skuteczniej uczy. Uczestniczy w codziennej i cato-
dziennej naszej pracy takze wtedy, kiedy o pracowaniu nie méwi. Artysta pracuje, aby pracu-
jacym da¢ wypoczynek po pracy i ochote do dalszej pracy. Widzicie tego palacza? Caty
dzien spedzit wsrod siekacych nozy ognia, a teraz pozorami drogi, rudej od zuzli weglowych wraca
do domu; zyla na szyji, gleboko rzezbiona i piekna mimo iz jest Sladem bdlu, zwija sie coraz to
inaczej, szarpana ruchami gtowy szukajgcej powietrza. Ktdéz $Smie byé na tyle okrutnym, aby tego
wieczoru mowi¢ mu jeszcze o kotle? O alejach parku miejskiego, o kochance, z ktorg pdjdzie do
kina, o kuflu piwa w domu robotniczym, o tern niech méwig mu jego poeci, a spetnig czyn spo-
teczny. Lecz moze ci poeci chcg go piesnig o kotle zrewolucjonizowaé¢? Obywatele i obywatelki!
Najsilniejszym poetg rewolucji jest piekarz!

Sztuka stuzy spoteczenstwu takze t. zw. formag swych dziet. Jedli forma dzieta sztuki
jest réwnoczesnie jego trescig, to poza wszystkimi innymi powodami jest nig jeszcze i z tego po-
wodu, Ze oddziatywa na spoteczenstwo podobnie jak t. zw. tre$¢; tresé formy urabia czytelnika widza
czy stuchacza z tg sama sitg co tre$¢ tresci; bez tendencyjnych tez, bez kazalniczych nawotywan
tres¢ tej czy innej formy panujacej nadaje posta¢ psyche zbiorowej i ksztattuje
historje jej czyn6w. Sg formy ktére rozsypuja i sg formy ktore sprzegaja; sa formy ktdre niancza
swawole i sg formy ktdre zycie organizuja; sa formy Kktére szerza lenistwo i sa formy Ktére pro-
paguja prace; sa formy ktére uswiecajg spadek i sg formy ktore dotykajg jutra. Troska
o formy jest spotecznym obowigzkiem artysty: z posrod wszystkich producentow on jedyny, nikt
procz niego, on, tylko on, moze produkowac te dobra. Troska o formy jest spotecznym obowigzkiem
artysty: nalezac do istoty jego zawodu, wptywa na pomys$inos¢ spoteczenstwa. Artysta, ktéry nie
dba o formy swych dziet, psuje obyczaje spoteczne. Obywatele i obywatelki!
Kt6z z was nie rozumie spotecznej wartosci form nowych? Ktéz z was nie rozumie, ze nowe
formy artystyczne sg antytoksynami gnusnosci spotecznej, ze zabijajg mikrokosmicznego
mikroba zasiedziatych spojrzen, ze rozdmuchujg rojne iskry wynalazczosci, ze wygtadzajg zmarszczki
na twarzy czlowieka, ze budzg nieufno$¢ do drdg zapisanych, ze pedza tworniki hamowanych zda-
rzen. Falami niemych nakazéw nowo$¢ poetyckiego zdania rzuci w $wiat nieznane dotad maszyny,
ktére wyrabia¢ bedg zdrowe tyzki dla wszystkich i ktdre takze napetnia¢ je bedg strawg; zawodowy
spos6b wyrazania uczu¢ bedzie ¢wiczyt serca i uczyt je trudnej umiejetnosci podporzadkowywania sie



najwyzszym tukom; nowy rygor ryméw rozkocha ludzi w odlegtej a Scistej zaleznosci od siebie;
nowo$¢ celowej budowy poematu otuli dgzenia do nowej organizacji pracy i stanie sie jedwabiem
szkartatu na drodze do nowego spoteczenstwa. Artysta, ktéry narzuca nowe piekno, narzuca
nowa przysztosé!

W epoce wyzwalajacej sie pracy czas jest zrozumieé prace artysty. Obywatele i obywatelki! Nie
dajcie sie uwodzi¢ tym, ktérym bohaterstwo doraznego czynu podszeptuje powierzchowne hasta
artystyczne; nie dajcie sie uwodzi¢ chirurgom krost i krosteczek. Nie wierzcie tym, ktorym szla-
chetna $lepota przeszkadza widzie¢ nowe prawdy; nie wierzcie wstecznikom przepasanym literami
[3 [UCDEI B DEL z ktérych zamiast postepu, tworzg post, ostep lub teposc.

TADEUSZ PEIPER

REKORD

Z gruntu ziemi, z krokéw twardo tupigcych po bruku, z dennej sity

Tok spraw walnych, nurt rzeczy sie zdwaja, w serca, jak w fundament, uderza i w zyly.

W oczach uwaznych, w ramionach wytrwatych jak beton obramien, plan sie powziety dosila;
Myidli jak gmachy formuje, obmurowuje jak jezdnie, jak grzbiet przed podzwigiem, pochyla.
Pewnos$¢ dioni, pojemnych jak kielnie nabrane, sunie wzdtuz muréw zaprawa.

Klask spadajacych prawic prze kiebowiskiem goscincéw, cegiet i wapna kurzawa.

Stosy garsci, fale zyt, stada rgk — w miat rozrobiony zarzewiem — trykajg ciosami mozotu —
Miasto, wulkan kamienny, wybucha $wiattem i warem, praca poderwane od dotu.

Goleniami wdrgzeni w szare brukowisko podkopu, z gleby wyszarpanej wybuchem
Rozprowadzamy ciatami — rozkosz, moc niepozytego wytrwania — promieniujemy duchem.
Stopy w kontakcie z zelazem, czujne i czynne, z gliny wynikty jak stupy.

Palce wlutowane w przewody, nawiniete na kable, rozszczepione na druty.

Kolana zwiezte i $migte — nad torami tramwajéw. Rozmachy biodr — wsrod kolein.
Brzuchy, jak masyw kamienic. Piersi — $migta powietrzne. Glowy — sztandary idei.
Wyze, urwiska pieter obrzucone pigmentem dysza tchem robocizny.

Mur jak chmury paruje, wpét rozdarty cztowiekiem do zasadnej calizny.

W cebrach breji wapiennej chlastajacej w ztozyska krew robotnikéw sie warzy.
Ztomy budulca — kregostup kolumn rozpiera, cisng — zebra korytarzy.

Belkowanie poprzeczne, szubienica godnosci, drga robotnemi ciatami.

Ostrza rozcietych tarcic podciggniete pod gore z trzaskiem padajg na Sciany.

W posoce cegiet, w rozlewisku ziemi — mies$nie pod orki nawalg. ,

Warstwa na warstwach sie kladzie jak ptat skéry osutej — przybierajacg powata.
Przyrzadem wrazliwym wjete w tynk tezejacy tetnice rurociggéw ,
Szeleszczg zyznym strumieniem, falg bujnosci, bijacem zrodiem poczatku.

Gdziez jeste$ o, serce potezne; jakie odwalasz pokiady; z pod jakich wykuwasz sie gtazow?
Czyj miot odmierza twe rytmy; pies¢ czyja kotace o pier§ twa gestym tupotem razow!

W gruziach krwi wzbierajacy; w ztozach rzeczy; w uktadzie kamienia i miesa;

W tonie rozwartem podglebia; w fontannie $jpian; w wyniostosciach wiez; w przestachl
Symetrjo natchnienia, zegarze rzadnosci, zgodny rzeczniku porzadku;

Ciala i dusze nasze nurzajagcy we wrzatku najwyzszej radosci, w najwyzszej bolesci wrzatku!
Regulatorze madry, Formuto ostateczna, Syllogizmie istnienia, Wago!

Sptyn na nas duchem, Swiatlem, pofacz nas tworczg powaga.

Mysli nam urzadz jak domy; wole wyprostuj szynami; daj w rozeznaniu — ogarnagé.
Stowa obmuruj tegoscia; piesn wyprowadz pod wigzania sklepienia; mowe uczyn ciezarng!
Zamiary osadz w zelezie, na gwalt, podrzutem checi tezejgce odrazu.

Wciel nas w wegiel, w pokitady Twych stojow, w jadro rzeczowego rozkazu.

Zrzadz, niech skurczone do rzutu, utwierdzone kolumnami

Dzwignie Cie, Opoko ciezaru — ramie! Uderzamy.

JULJAN PRZYBOS



FRAGMENT POWIESCI

W SZPITALU

Naskorkowa biatos¢ diugich prostokatow ko-
rytarzy i szeSciennych figur sal.

Biaty pochéd plaszczow szpitalnych.

Biaty szmer stép, duszonych dretwg miekkosScig
linoleum. Biale stapanie codziennosci, zroszonej
drgajagcem mlekiem stonica.

A CZASEM...

Czerwonos¢ pulsujacych mysli. Mysli przekra-
plaja sie w krew. Rozpalona huta mozgu syczy
rubinowg centralg rozépiewanych nerwoéw.

NUMER 37

Czuje sie juz zdrowy.

Tylko, gdy zgasnie otaczajaca go biato$é, drzaca
samotno$¢ wydobywa chwilami z przestrzeni zie
wizje:

Amerykanski bokser o grubych weztach miesni,
przypominajacy grubego Pomeranza, wiasciciela
sklepiku w rodzinnem miescie, zongluje czerwo-
nemi gtowami ludzkiemi, podrzucajac je, jak pikki,
do gory. Na nogach ma biate kolonjalne spo-
denki, na ktore spadaja czerwone krople potu.

Glowy malejg. Osiggajg wielko$¢ gtéwek od
szpilek. Growki stajg sie czerwone.

B6j czerwonych krwinek na $niegu spodni.

Gorg nadptywajag eskadry czerwonych, niebie-
skich i brunatnych bakterji. Rozwijajg sie w fan-
cuchy streptococcus, odcinajg rézance staphylo.
Wirujg vibrio, skrecajg spiralnie spirochaety, mro-
wig bacteria i przecinkujg baccillus. Bo6j kropek
i przecinkdw.

Obsiadajg biate spodenki i nogi, pokrywajg
piersi, szyje, twarz.

Czitowiek przechodzi w tetnigce bakterjami serce.

Karjokineza serca: Ditugie, meczace przewe-
zanie sie. Podzial. Dalsza karjokineza. Serca dzielg
sie. 00

Z kazdego serca, jak z wazonu, wyrastajg
wysokie, miesiste rosliny. Korony zmieniajg sie
w usta. Rosngce usta, ktore wydtuzajac sie, jak
guma, przebijajg horyzont.

W POKOJU PROFESORA

Odbywa sie dyskusja.

Dr. Gunter.

Biaty ptaszcz na zgarbionych ramionach. Ro-
gowe, amerykanskie okulary na wypuktosci nosa.

— Wszystko przemawia za amencjg. To nagte,
tak silne zamroczenie umystu, ten stupor sg naj-
lepszymi tego dowodami.

Dr. Ort.

Blada twarz o muszkatkowym nosie.
tysiejacy.

Sprzeciwia sie gwattownie.

Lekko

FILMOWEJ

— Wiasnie to. Ten stupor, to zamroczenie
Swiadomosci zafalszowywanej od dawna na tle
paranoicznych fobji przemawiatoby za nagtym
atakiem paranoia acuta.

Profesor:

Ostra szpakowata brddka i dostojefstwo ruchow.

— Moze tu zachodzi¢ jeszcze ewentualnos¢
fobji na tle neurasteniczno-histerycznem. Rozstrzy-
gniecie i oznaczenie tego wypadku moze by¢
naukowo ciekawem. Dlatego polecam

patrzy kolejno po obecnych, wreszcie zatrzymuje
wzrok na doktorze Gunterze

panu, kolego Gunter obserwacje chorego. Co
tydzieA poprosze o sprawozdanie. Jesli potwierdzi
sie paranoia, mozemy sprébowac psychoanalizy.
NUMER 37

Milczy, zataja straszne wizje przed do-
ktorem.

Boi sie, ze orzeczenie lekarskie zrobi go war-
jatem. Dementia praecox terczy mu w modzgu
jak w stuchawce telefonicznej, jedyny znany mu
facinski termin.

Djalog z doktorem Gunterem musiat wiec
brzmie¢ tak mniejwiece;j:

— Jak sie pan czuje?

— Doskonale, panie doktorze.

— Nasza kuracja dobrze panu robi?

— Swietnie.

— Hydropatja?

— WySmienity sposob na nerwy.

— A lekéw dawnych juz pan nie odczuwa?

— Ustaly zupeinie od tygodnia.

Dr. GUNTER WYCHODZI.

Mowi swym wspoétpracownikom, ze go
pacjent oktamuje.

Chodzac po korytarzu przygotowuje rozmaite
sposoby wydobycia prawdy od chorego.

NUMER 37

Rozumie, ze nie oszukatl sprytnego do-
ktora. Mysl o tern gnebita go wieczorami.

Bat sie, czy nie popetnit jakiej niezrecznosci.
Dr. GONTER

Nie ustepuje.

Pragnat bardzo opisa¢ ten interesujacy wypa-
dek w ./Wochenschrift fur Neurologie”. Rozko-
szowat sie myslag o ciekawym naukowym artykule,
dobierat efektowne tytuty i cieszyt sie z gory
wrazeniem, jakie zrobi na innych kolegach.

Zaczela sie walka.
JAN BRZEKOWSKI.

zwrotem ku teras pragnie by¢ « zwrotnica »
zwrotem ku teras pragnie byé « zwrotnica »
zwrotem ku teras pragnie byé « zwrotnica *
zwrotem ku teras pragnie byé « zwrotnica *



SHAKESPEARE: ,BURZA*1Akt- |. Sc. 1

SHAKESPEARE:

~BURZA'1LAKt. I. Sc. 2. — Akt. V.

Kazdy miat sposobno$¢ zaobserwowac na sobie
samym, ze czytajgc dramat, w miare posuwania
sie w lekturze, nie gubi poprzednich wizji, lecz
ze wizje te wigze mimowoli z poprzedniemi i ze
jedne i drugie zrastaja sie stopniowo w catosc.
To, co wyobraznia czytelnika widzi w czasie czy-
tania i co moze by¢ uwazane za wiasciwos$¢ wyo-
brazni zbiorowej, wzigtlem za jej zadanie. ',Scena
Narastajgca” jest spetnieniem tego zgdania.

Spetniajac je, nalezy jednak uwzglednic, ze:

1) Scena musi by¢ formg teatralna.

2) Scena nie powinna ulega¢ burzuazyjnemu
natogowi zdobnictwa. (Uwazam, ze nawet nale-
zatoby usunaé wyrazenia »dekoracja teatralna"
i ,dekorator teatralny"”, jako nie odpowiadajace
naszemu obecnemu pojmowaniu sceny i jako
prowadzace do zametu pojec).

Odnosnie dot. zw. dekoracji ruchomych stwier-
dzam, ze nadmierne ich stosowanie grozi niebez-
pieczeAstwem macicznym cechom teatru. W pro-
jektach, opublikowanych w mojej ksigzce p. t.
»Scena Narastajgca” nie przewiduje zadnych ru-
chow mechanicznych. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze w pewnych wypadkach wprowadzenie
ruchu mechanicznego na sceng jest niezbedne.
Taki wiasnie wypadek zachodzi przy realizacji
I-szej odstony ,,Burzy" Szekspira. W odstonie tej
wprowadzam ruch okretu, podkre$lany beczka,
kotyszgca sie na pokfadzie. (Nawiasem wspomne,
ze okret pojawia sie u mnie jako utamek okretu).

Rola S$wiatta, bez ktérego teatr nowoczesny
nie da sie pomysleé¢, polega w scenie narastajgcej
na tern, ze cze$¢ sceny, na ktdrej odbywa sie
akcja, moze by¢ Swiattem wyr6zniona z posréd
tych czesci, ktére odpowiadaja poprzednim wizjom
i jako takie otrzyma¢ moga stosowne do swej

natury oswietlenie.
FELIKS KRASSOWSKI



O MODZIE
KOBIECEJ

Sprostowanie pierwsze: — Modg
zwykto sie nazywaé nie istote, t. j. podmiot zja-
wiska, a tylko sam przedmiot i jego moralny
kolportaz. Spazniamy sie w stosunku do faktu
o caly fakt.

Sprostowanie drugie: — Nieprawda
jest, jakoby moda byta przywilejem Kkliki, albo
monopolem jednostki. Moda jest artystycznym
wyktadnikiem instynktu ogdlnoludzkiego.

Choragiew autoreklamy krawieckiej réwna sie
despotycznemu snobizmowi paryskich «vendeurs
d’idees". Ped do upiekszania sie kobiet — ktorych
ciato z natury wybitnie jest predestynowane w tym
kierunku — istniat zawsze i wszedzie (— w ab
strakcji od zwyrodnienia merkantylistycznego) oraz
zawsze i wszedzie nosit w sobie walory sztuki.

Fakt: — Moda jest emanacja instyktu zbio-
rowego. Jest produktem kondensacji opinji. Mode
czuje sig, jak czuje sie piekno gor lub urok morza.
Moda tworzy sie przez wyczucie tesknoty
zbiorowej (— nietylko kobiet, takze mezczyzn)
do pewnych kategorji, koloréw, materja-
tow i form. Paryscy krawcy sa zaklinaczami,
suggerujgcymi w stabe, prézne kobiece dusze
pewne przekonania, ktére moca artystycznej pers-
wazji urastajg do imperatywow. Ich glos jest pies-
ciwy i miekki i dziata jak S$piew na wyobraznie
kobiet. Sg chwile, kiedy na mezczyzn i na
kobiety opada n. p. tesknota do aksamitu; nie
trzeba wtedy proroka ani intuicjonisty, wystarczy
inteligentny spekulant, ktory tesknote te wyczuje,

ujmie i poda w estetycznej realizacji. Mode wy-
twarza predyspozycja gustu, instynkt wy-
czucia i artystyczna spekulacja.

Znowu fakt: — Moda sie upraszcza.
Whbrew dawnym stylom par excellence $rodowi-
skowym i epokowym, moda dzisiejsza dazy do
zniwelowania réznic przestrzeni i czasu. Staje sie
uniwersalng. Dazeniem dzisiejszosci jest je-
den styl. Styl ten musi byé prosty, piekny,
wygodny i powszechnie osiggalny, t. j.
demokratyczny Ideatem tego pomyslenia by-
toby to, aby corka szewca mogta sie ubieraé
narowni z corkg prezydenta rzeczypospolitej. Za-
sadniczo styl mody obecnej wymaga m. i. linji
swobodnej, sukni krotkiej i wiosow podcietych.

Wyrzut: — Jakzez nas razi fakt, iz niedo-
cenia sie zywotnos$ci i bliskosci tego nurtujgcego
w kobietach instynktu. Na czemze polega owa
bliskos¢, owo sprzezenie sie sztuki z zyciem?
Na cudownej funkcjonalnosci. Moda two-
rzy ludzi i ludzie jg tworza. Moda formuje
ksztatt kobiety i wyptywa z ksztattu. Naj-
prymitywniejszy sens mody lezy w sto-
sunku kazdego ubrania do kazdego ciafa.

Metafora: — Moda jest poezjg ubrania.
Jezeli trzeba w niej czego unika¢ — to najbar-
dziej prozy. Razi nas n. p. monotonja rymowa
(— opatrywanie koloréw), jak i banalno$¢ rytmu
(— popularno$¢ materjatéw). Interesuje nas nato-
miast metafora ubioru (— oryginalno$¢). Problem
mody, jako swojego rodzaju poezji — jest pro-
blemem oryginalnosci i przenosni. Kobieta,
ktéra umie ubraé sie pieknie, t j. po poetycku
(— modnie) przewyzsza kobiete w parlamencie.
Coz z tego, ze tamta tadnie modwi, kiedy jest
brzydko ubrana?

Podkre$lamy $Swiadomy kom-
promis: — Moda operuje w wysokim stopniu
artystycznym anachronizmem, albo lepiej kom-
promisem. Nalezg tu kwestje t. zw. stylu w zna-
czeniu fasonu oraz sprawa doboru koloréw i apli-
kacji. Ozywczym strumieniem mody jest niespo-
dziano$¢. Jedne kolory czarujg swoim umiarem
i gustem, drugie frapujg ekstrawagancjg i dyso-
nansem. Kto udowodni, ze piekniejszy jest szal
jedwabny przybrany marabutami, niz piérkami
koguciemi ? Dlaczego réwnoczesnie Chanel lansuje
kolor czerwony, a Drecoll biaty? Moda jest nie-
konsekwentna, t. zn. oryginalna.

Pp. Patou i Poiret e tutti quanti:
— Majg oni olbrzymig historyczng zastuge, ze
magazyny swoje poswiecili na kuznie modnych
modeli, ktére wytwarza ogolny instynkt w skrzyzo-
waniu z atmosferg Paryza. Sg oni tylko igtami
piorunochrondw, w ktére sptywajg pioruny. Chmura
natadowang elektrycznoscig jest zbiorowosc:

JALU KUREK.



CHAMULY POEZJI

Kleska ideologji mtodopolskiej nie jest dotychczas zupetng. Jeszcze biakajg sie niedobitki, kiamigcy
swoja dostojno$¢ kuglarze Oberamergau. Bezwstyd tych poetéw, trywializujgcych chamskiem stowem
najdrozsze sercu ludzkiemu S$wietosci, przechodzi granice tolerancji. Reklamowany przez krytykow,
polecany jako przykiad autentycznego natchnienia, bezwstyd ten szkodzac uznanej wielkoSci autorow,
szkodzi nadto ogdlnej sprawie uswiadomienia poetyckiego; zachwalany przez ob6z reakcji umystowej,

staje sie uprawnieniem grafomanji. Jest sprawg sumienia artystycznego odwaznie i gtosno chamstwo
to napietnowac.

Jan Kasprowicz, poeta-frazeolog, o ktorym stuszny sad napisat jedynie Karol Irzykowski, ogtosit
niedawno tom wierszy p. t. ,,M06j Swiat". Jest to spozniony produkt chlopotnanstwa, tern bardziej
przykry, ze pozbawiony artyzmu poprzednikéw. Wkiamanie sie w trywialnie pojeta ludowosc
odebrato stowom autora tre$¢; zastraszajgco namnozone rymy staty sie wybiegiem dla absolutnej
prézni poetyckiej. Poeta — moze mimowoli — zbliza sie do poziomu opiewanych przez siebie
piesniarzy dziadowskich. Ta nieodpowiedzialno$¢ moralna i artystyczna jest okazatym przy-
ktadem kostjumologji mtodopolskiej. Mieszczuch przybierajacy pozy gazdowskie moze niekiedy wzbu-
dzi¢ pobtazliwg wesotosé, profesor uniwersytetu udajgcy mowe prostaczkéw — wywotac
musi niesmak.

Ale ostatni tom Kasprowicza wyzywa oburzenie nie tylko swojg kompletng nico$cig estetyczng
i klamstwem wewnetrznem. Mozna poming¢ milczeniem wiersze o poziomie rymoéw Ferdynanda
Kurasia, nie wolno jednak przemilcze¢ ordynarnosci potgczonej bluznierczo z tematami Swietemi,
skatologji pomieszanej z ewangeljg. Prymitywne poczucie taktu nie ustrzegto Kasprowicza przed
rubasznoscig tam, gdzie ta rubaszno$¢ staje sie ohyda. Dawny nawyk szermowania fraze-
sami bogoburczymi skionit autora ,,Hymnow" do tematow ewangelicznych. Kilkakrotnie w wierszach
»Mojego Swiata" mowi Kasprowicz o Jezusie. Rymotworstwo opiera wtedy na prostackiej manierze
stylizowania postaci Chrystusa na wzor rzekomycti wyobrazen ludowych. W widzeniu twércy ,,Mar-
chotta” Chrystus ukazuje sie jako kompan pijanicy i poufaty klijent golibrody—zakry-
stjanina. Metoda ta osigga ostateczng petnie realizacji w zakonczeniu wiersza p. t. ,,Cud w Kanie
Galilejskiej":

Ten cud stat sie w Kanie, A kto w cud ten nie uwierzy,
Jam byt jego Swiadkiem, Dostanie po gladkiem.

Sadze, ze w cud ten nie wierzy sam autor.

Ludowos$ciowa tworczosé Emila Zegadlowicza pasozytuje na ewangelji. Zestawianie najwyzszej
madrosci ewangelji z zakutg wiarg chtopa jest manierg tego pisarza. Zegadtowicz schlopia
biblje i Chrystusa. Eksploatuje wszystkie formy piesni poboznych, swoje cykle poetyckie chrzci woda
dewocji koscielnej. W jego falszywej imaginacji Wszyscy Swieci pochodzg z Beskidu, a Jezus uro-
dzit sie w Gorzeniu Gérnym. Gtupcy! kto wam powiedziat, ze Chrystus byt kuter-
nogim prostakiem z Beskidu, a Ewangelja, storice kultury moralnej ludzkosci — ma-
droscig parobczaka wiejskiego? Takie pojmowanie chrzescijadstwa przystoi odpustowemu
piesniarzowi dziadowskiemu — w piesniach zawodowego literata jest bezwstydnym snobizmem, lub
gtupota. Bezmys$lna metoda lokalizowania wydarzen biblijnych na wsi polskiej
sSwiadczy o ubdstwie pomystowosci Zegadtowicza. Wiersze jego, obwieszone dewocjonaljami,
sg podobne do siebie jak dwie kule dziadowskie. Nie wierze, aby znalazt sie czytelnik, ktéryby prze-
czytal je od poczatku do konca. Ustawiczne Swietokupstwo poetyckie wywotuje odraze i stuszny
gniew. Prawdziwa wiara i gteboki kult religijny sg spokojne i ciche. Hatasliwe popisywanie sie swojg
religjjnoscig dowodzi snobizmu i tatwego epatowania czytelnikow.

Swietoszkowaty autor ,,Godzinek", spekuluje na swojej poboznosci. Jego wizerunek duchowy uzu-
petniajg artykuty polemiczne. We wstepie do ,,Powsindg beskidzkich" odpiera zarzuty krytykéw temi
stowy: — przejdzmy pospiesznie, lekko i ostroznie, jak przez miedza, ktéra przed chwilg stado kréw przepe-
dzono Kilka wierszy po tej apologji Emila Zegadtowicza spotykamy w tym samym wstepie
stowa: — poeta — $wigty — prorok — korona: Syn Boiy — cztery strofy, z ktérych sie piesA globowa tworzy.

Wstep do li-go wydania ,,Powsindg beskidzkich" odstania nam pewniej duchowo$¢ Zegaditowicza,
niz beczki jego wierszowanej wody. tajniarz. Bezwstydny skatolog ewangelji, udajgcy poete; bezcze-
szczacy gadatliwg gwarg stowa wielkie, ktore powinno sie wymawiaC szeptem z czcig i poszanowa-
niem ich od$wietnej niezwyktosci 1
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Jozef Wittlin, nasladowca ,Hymnow" Kasprowicza ma dwie idee, na temat ktérych wypracowuje
wiersze: chrzeScijanstwo i pacyfizm. Idee te, zbyt potezne, aby je narzuca¢ w stabych wierszach,
wpiera w siebie raczej, niz w czytelnikbw z przykrem natrectwem i brakiem poczucia umiaru. Podo-
bnie jak Kasprowicz i Zegadtowicz potwarzajg Chrystusa, czynigc zen ordynarnego prostaka, Wittlin
przez nietaktowne wmawianie swojej chrzescijafiskosci obniza warto$¢ wyznawanej ideologji. W nud-
nych wierszach, urozmaiconych btedami gramatycznymi, sili sie na apokaliptyczng groze, najbtahszy
temat wywrzaskuje z przesadg monotonng i komiczng. W utworach o programie Swietofranciszkan-
skiego chrystjanizmu drze sie z fanatyzmem, ktory pragnie sam siebie przekonaé. Jego nahalne
chrzescijanstwo ma piane na ustach, a program pacyfistyczny jest w praktyce objawem milita-
ryzmu moralnego.

Ideologja poetycka J. Wittlina nie jest pozbawiona subjektywnego komizmu. Ten syty chwalca
»préznego brzucha"™ $w. Franciszka, przybiera niekiedy maske prawowiernego klechy z za-
padiej parafji.

...Zaptakaé musiat wéwczas krwawemi tzami Pan nasz Jezus Chrystus, rozpiety na wszystkich tych
krzyzach zastugi, zdobigcych piersi walecznych wojownikéw Europy...

Jézef Wittlin, nazywajacy Jezusa Chrystusa ,,Panem naszym", apoteotyk ,Swigtobliwego papieza
Benedykta XV" nie przekona nas nigdy.

W imie rygoru moralnego i artystycznego, ktdry wyznajemy, trzeba potepi¢ klamstwo i nie-
rzetelno$¢ tych, ktérzy witasng nieudolnos$¢ poetycka starajg sie zamaskowac nieza-
przeczalng wzniostoscig tematu. Im gorszy pisarz, tern uporczywiej trzyma sie zagadnien prze-
rastajgcych go o gtowe. Naturalnem prawem zemsty dobija takie obrazoburstwo samego $wietokradce,
odstania wszystkg miernote jego umystowosci. Teposz dopiero w gronie pojetnych ujawnia catg swojg
gtupote, cham najbardziej oburza nas swojg wieprzowatoscig w Swiatyni — w obliczu spraw S$wietych

i nieskalanych. Powroza na was przekupnie szwargocace w Swiagtyni Panskiej! Baty wam chamy,

chamuty!

»GAZETA LITERACKA"

Z przyjemnoscig stajemy w rzgdzie tych, ktdérzy powitat’
to pismo cieptymi wyrazami nadzieji. ,,Gazeta Literacka" pra-
gnie popularyzowa¢ wsrdd najszerszych rzesz czytelniczych
zdobycze nowej kultury. Cel ten, godny uznania, sam przez
sig, nabiera dla nas szczegélnego znaczenia, zwazywszy, ze
idee, ktére popularyzuje dwutygodnik krakowski, pochodza
w trzech czwartych z zasobéw ,Zwrotnicy”. Postulat sztuki
zwigzanej z zyciem, apologja zycia nowoczesnego, wiara w no-
wego czlowieka, oto idee programowych numeréw ,Gazety
Literackiej", a réwnocze$nie idee, z ktéremi cztery lata temu
wystapit pierwszy numer ,,Zwrotnicy". Poniewaz pismo nasze
przez 2 i p6t roku skazane byto na milczenie, przerwe te
wypetniali$my serjg wydawnictw ksigzkowych i tg droga od-
dziatywaliSmy w dalszym ciagu, a fakta wskazujg, ze oddzia-
tywalismy coraz szerzej i gtebiej, i ze wptywy nasze znaé juz
nietylko na tych, ktérzy ich nie ukrywaja. Prawdziwie cieszy¢
sie bedziemy, jezeli ,,Gaz. Lit." potrafi oprze¢ sie kregowi
interesow, ktory coraz bezwstydniej opasuje polskg sztuke,
i jezeli realizowa¢ bedzie swoj program ze stanowczoscia,
godng jego sity.

W ,,GLOSIE NARODU"

w tym literacko najczujniejszym dzienniku polskim fejleton
K. L. Koninskiego p. t. ,,Poezja linji prostej" (8-111). Autor
tego artykutu, ktory jeszcze trzy lata temu odpierat w catosci
zasadnicze idee ,Zwrotnicy", dzisiaj przyznaje juz nam stusz-
no$¢ w pewnych punktach: ,Przedewszystkiem za stuszny
postulat uzna¢ trzeba wprowadzenie do jezyka poezji nowej
rzeczywistosci technicznej. Jesli n. p. ongi$ wolno byto po-
rownywa¢ Boga z 6wczesnem narzedziem walki (,,TyS tarcza
moja" i t. p.), to dlaczeg6zby miato by¢ religijnie ublizajgcem
zastosowanie do przezy¢ z tej dziedziny poréwnan z dziedziny
n. p. elektrycznosci... Idzie jeszcze o co innego. ldzie o sza-
cunek dla pracy, ktorej znaczna cze$¢ odbywa sie w maszy-
nowem S$rodowisku. Je$li stara jak S$wiat praca oracza tyle

JULJAN PRZYBOS

razy byla juz opiewana i otoczona aureolg poezji, dlaczego
nie ma na to zastuzy¢ praca robotnika wielkoprzemystowego...
Serce nie moze poczu¢ sie wyobcowane ze Swiata konstruo-
wanego przez gtowe, rzezbionego przez rece... | oto tworzy
sie poezja linji prostej, poezja Swiata nowego... Poezja linji
prostej jest nietylko uprawniong, ale i potrzebna".

Notujemy te stowa dawnego naszego oponenta jako
objaw uczciwosci myslenia.

w ,,MYSLI NARODOWEJ" (Nr. 15)

grubjanska notatka o poetach Zwrotnicy. Wyrozumiata
odpowiedz: stanowisko bezmyslne wobec nowej poezji nie
jest jeszcze stanowiskiem narodowem.

W ,,NAPRZODZIE"

w fejletonach o wystawie ,, Jednoroga” moéwi Prz. Smolik
o Strzeminskim, jako o futuryscie. Krytyk nie orjentuje sie
w kierunkach malarstwa. Za szeroko chlasta si¢ u nas futu-
ryzmem.

W ,,TYGODNIKU ILUSTROWANYM"

artykuty Z. Debickiego i W. Husarskiego z dziedziny
mechaniki naszego zycia artystycznego. Mimo iz powstaty
niezaleznie od siebie, artykuty te uzupeiniajg sie wzajemnie.
Husarski dowodzi, ze ,posiadaliSmy i posiadamy nadprodukcje
sztuki w stosunku do jej zapotrzebowania*. Rezultat: ,zatrwa-
zajacy zalew miernot, ktérego ofiarg padajg najtezsze nieraz
talenty". Sposéb poprawy: ,podniesienie kultury artystycznej
$rod spoteczenstwa — i artystow". Aby podnie$¢ te kulture
nalezatoby postucha¢ kilku uwag Debickiego. Najistotniejsza
z nich jest moze rozrdznienie miedzy kryterjum artystycznem
a kryterjum ksiegarskiem: ,Dla krytyki nie istnieje dobry
lub zty artykut handlu. Istnieje dla niej tylko dobre lub zie
ze stanowiska artystycznego dzieto, przyczem dobrego dzieta
moze nikt nie kupié¢, a zte rozejdzie sie w tysigcach egzem-
plarzy".

AL
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STEFANJA ZAHORSKA: ,,IMPRESJONIZM
A NAINOWSZE MALARSTWO FRANCU-
SKIE* (Sztuki Piekne Nr. 5 i 6)

Artykut p. Zahorskiej jest napisany tak fachowo i stoi
na takim poziomie kulturalnym, ze w tym wypadku nie oma-
wia¢ lub dyskutowaé nalezy, lecz poleci¢ rzecz do uwaznego
czytania i uczenia sie sposobu myslenia o rzeczach plastycznych.

Ujecie impresjonizmu, jako formy malarskiej, nie jako
tego lub innego sposobu podejscia do natury — jest jedynie
stuszne i ptodne.

Stanowisko autorki wobec kubizmu uwazatbym za niedo-
statecznie sprecyzowane. W kubizmie, w chwili jego powsta-
wania byly zawarte 2 sprawy: 1) kwestja formalnej budowy
obrazu, 2) forma tréjwymiarowa, charakterystyczna dla ma-
larstwa barokowego.

Jest rzecza zrozumiala, ze w swym dalszym rozwoju
musiat kubizm odrzuci¢ te forme, jako przezytek, przekre-
$lony juz przez impresjonizm (na jaki$ czas byta ona potrzebna
dla przeciwstawienia si¢ impresjonizmowi i dla sformutowania
wiasnych zatozen). Stad powstat kubizm ptlaski.

Co do zatamowania rozwoju kubizmu — uwazatbym za
konieczne wskaza¢ na inng linje rozwojowa: Malewicz —
Mondrian — Ozenfant. W rezultatach swych linja ta dopro-
wadza do koncepcji formy obrazu catkiem odrebnej i nowej,
stawiajac obok

rytmu barokowego

rytmu impresjonistycznego
poprzez: .

rytm Mondriana

rytm, ktéry sie tworzy
obecnie

O sztuce nowoczesnej nie nalezy wnioskowaé¢ na pod-
stawie dziet kubistéw francuskich. Ich czas juz mingt. Pozo-
staje dla nich jedynie ozdabianie wybudowanego po6t-domu.
Dla zmeczonych poszukiwaniem formy pozostaje odpoczynek
w postaci rozrywek dekoracyjnych.

WLADYSLAW STRZEMINSKI

JEZYK SKAMANDRA

Na protest Witkiewicza w sprawie samowolnych zmian,
jakim ulegt w ,Skamandrze“ dramat jego p. t. ,,Warjat
i Zakonnica", odpowiedziata redakcja argumentami, ws$réd
ktorych znajdujag sie takze pobudki natury jezykowej.

Redakcja zmienita Witkiewiczowe nie moge sie $miac
na musze sie $mia¢, motywujac swa zmiang uwaga, ze ,jezyk
polski nie znosi podwéjnego przeczenia". Zaiste, musimy sie
$mia¢. Witkiewiczowe powiedzenie nie zawiera podwoéjnego
przeczenia, lecz dwa przeczenia. Dwa przeczenia sg na
ustach wszystkich. Na przyktad: Skamander nie ma nic do
powiedzenia. Jezyk polski dopuszcza nawet wiecej niz dwa
przeczenia. Na przyktad: Nie przepuScimy Skamandrowi
nigdy nic. Dzieki szczegélnej wilasciwosci jezyka polskiego,
polegajacej na tem, ze przymiotnik zaprzecza sie tymsa-
mym wyrazem co stowo positkowe, dopuszczalnem jest takze
dwukrotne przeczenie, tak czeste w przeczacych odpowie-
dziach na pytania rzeczywiste fub retoryczne, zawierajgce
juz w sobie zaprzeczenia przymiotnikéw. Z tych wszystkich
(i jeszcze innych) wiasciwosci polskiego przeczenia czerpato
swa site zyciowag zaatakowane przez redakcje powiedzenie
nie moge sie nie $mia¢, bynajmniej nieidentyczne z uzytem
przez nas powyzej musimy sie $miac.

Redakcja Skamandra utrzymuje, ze ,,po polsku méwi sie
problemat, a nie problem*. Bylibysmy ciekawi prawidta, kté-

reby w sposob, wykluczajacy watpliwosci, uzasadniato zacyto-
wane twierdzenie. Bo méwi sie wprawdzie poemat, ale mowi
sie gram, a nie gramat, mowi sie telegram, a nie telegramat.
Moéwi sie wprawdzie temat, ale méwi sie anatema, a nie
anatemat. Matopolanie niemal og6lnie uzywajg stowa problem
i znajdujemy je w pismach najwybitniejszych pisarzy tej
dzielnicy. Redakcja pisma literackiego powinna zna¢ jezyk
polski na tyle, aby regionalne jego odcienie nie byly jej obce,
inaczej redakcja Skamandra mogtaby bezwiednie narzucaé
swym wspoétpracownikom jezyk z ulicy Zlotej.

Rozumniej uczynitby Skamander, gdyby wiecej uwagi
krytycznej poswiecat gtéwnym swym filarom, n. p. Jarosta-
wowi Iwaszkiewiczowi. W$réd najswiezszych swych wierszy
»poeta" ten posiada taki okaz jezykowy, jak troszeczki:

Zielone leszczyny
Maja juz orzeszki

Poczekaj troszeczki — (,,Skamander” Nr. 43)

Powie$¢ tegoz autora p. t. ,Hilary, syn buchaltera®,
znamy jedynie z pierwszych 70 stron. Mimo bohaterskiej cier-
pliwosci nie zdotaliSmy przeczyta¢ wiecej. Lecz tych siedem-
dziesigt stron wystarcza, by znaleZz¢ takie powiedzenia:

Wiersz ten mu sie podobat (str. 26).

Kosciot sw. Antoniego i budynki skarbowe na Rymar-
skiej — ten jeden z najpowazniejszych zakatkéw w War-
szawie (str. 40).

Owo powiedzenie, co styszatem od pieknej nawet osoby
(str. 66).

Nietylko bowiem, powiada Majakowski, ze nietatwo to
sie sprzega (str. 16). (Nalezy zauwazyé, iz w powiedzeniu
tem ze zalezy nie od powiada, lecz od nietylko).

Petna kurzu, zaduchu, stoséw drewnianych brukowych
cegietek (str. 58). (Nalezy zwrdci¢ uwage na nieudolne uza-
leznienie genetivu od genetivu, na te ,drewniane stosy
cegietek").

Prosze Panstwa: czlowieka, ktéry tak pisze, reklamujg
»Wiadomosci Literackie" jako S$wietnego prozaika 1 Musimy
$miac sie 1

»GLOS NARODU"™ W OBRONIE UCZCI-
WOSCI LITERACKIEJ

W dzienniku tym wystapit p. Jar z szeregiem oskarzen
przeciwko ,Wiadomosciom Literackim". Poniewaz na jego
artykut p. t. ,Kij w mrowisku", ogtoszony 31 marca, tygo-
dnik warszawski dotad nie odpowiedziat, nie bedzie od rzeczy
powiadomi¢ opinje o tresci tego artykutu i przytoczy¢ naj-
istotniejsze jego czesci. P. Jar pisze:

Stwierdzamy:

1 State, rozmyslne, planowe przemilczanie niewygodnych inie-
mitych sobie zjawisk artystycznych przez redakcje ,,Wiadomosci
Literackich". Forytowanie pisarzy stosunkowo stabych, o nieszcze-
gélnych zaletach twérczych, lecz sprzyjajacych towarzysko, wzglednie.,
reklamowo szpaltom tygodnika informacyjno-literackiego (!...? zieki
takim praktykom czytelnik ,Wiadomosci~ Literackich" nie ma zupet-
nego obrazu pracy artystycznej w Polsce. O poczynaniach pewnych
pisarzy pisze sie przy lada okazji, o innych (nie mniej cennych !3/—
nic zupetnie, albo prawic nic...

. 2. Sprostowania ,Wiadomosci Literackich" nie zastugujg na

wiare. Oto, jak n. p. replikujg na zarzut przemilczania (dwuletniego)
tworczosci autora ,,Nowych ust": ,,..w odpowiedzi na ostrg recenzje
jego ksiazki w Nr. 114 ,,Wiadomosci“... pan Peiper skarzy sie (?j, ze
,» Wiadomosci“ ,,zaszczycaty go przez dwa lata najszczelniejszem prze-
milczanierU", co jest nieprawda, bo juz w Nr. U ,,Wiadomosci" znaj-
dujemy obszerng recenzje tomu poezyj p. Peipera”... Wystarczy uwaz-
niej przyjrze¢ sie tej odpowiedzi, aby przekona¢ sie¢ o prawdziwosci
twierdzenia.., Peipera, Wszak poza recenzjg zamieszczong w Nr. 114,
redakcja ,,Wiadomosci Literackich" znajduje recenzje dopiero w Nr.ll,
zatem w 103 N-rach, dzielagcych obie recenzje, miesci sie istotnie
okres dwoch lat... Oswiadczenie redakcji traci perfidjaj z jej wtasnych
stbw wynika, ze to, co mowi, jest klamstwem.
. 3. Sprawa ,,0gtoszen w tekscie" nie przedstawia sie tak prosto,
jak to sie wydaje redakcji. Inserent, ptacac za ,,0gtoszenie w tekscie
redakcya(nym", ragnie, aby wywierato ono wrazenie artykutu, recenzji,
wzmianki, pochodzacej od redakcji, ale zamieszczajgc takie ,o0gfo-
szenie", oszukuje sie czytelnika... Gdyby za$ ,Wiadomosci Literackie"
wyraznie nadawaty tym ogtoszeniom ‘charakter ptatnych reklam, wow-
czas oszukiwatyby... inserenta. Tak czy inaczej: oszustwo.
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WCZESNOSC

Odnosze sie do kazdego ze stéw, jak do $wiata: kocham
je w jego terazniejszosci, biore je takiem jakiem je zastaje,
i mysle tylko o tern co z niego zrobie i jak.

Ale jest jedno stowo ktérego przesziosci opedzi¢ sie nie
moge, ktére chwytami zbuntowanej krzywdy ciagnie mnie
wstecz i domaga sie by ocali¢ przed zagtadg mysl jakg jed-
nem z najlepszych swych natchniet wgtaskat w nie genjusz
jezyka.

Wczesno$¢ oznaczata pierwotnie zgodno$¢ z czasem. Wczes-
nem byto to, co dzialo sie w swoim czasie, co robito sig
w czas. Stownik Lindego wykopat kilka okazéw tego zna-
czenia:

Zaptata ma byé wczesna t.j. swego czasu dana
Karanie ma by¢ wczesne t.j. swego czasu dane

Nie wczas dajesz chleba chusto
Kiedy w gebie zebéw pusto.

Nie wczas pozycza¢ szabli
Kiedy sie juz sktadac,
Nie wczas szuka¢ kulpaki
Kiedy na kon wsiadac.

Lecz zdaje si¢ ze w dawnej Polsce jedynie spanie miato
miejsce w swoim czasie, skoro wczas tak bez trudu mogt
nabra¢ znaczenia spoczynku nocnego oraz spoczynku wogoble
i wejs¢ w sktad takich powiedzen jak ,wczas po wieczerzy¥
lub ,,spedzanie nocy na modlitwie, a nie na wczasie“. Ze
stowa, ktdrem mowita dotad jedna tylko mysl, zaczeto czy-
ni¢ sktad; wyraz czujnej uwagi, obliczonego rozdziatu zycia
i dnia, opakowano w szmery ziewania i przesycono cieptem
pierzyny; co mialo okre$la¢ postawe wobec wszystkich spraw
zycia, zaczeto okresla¢ postawe wobec t6zka. Naduzycia trwaty
dalej, i przez stopniowe rozszerzanie zakresu znaczenia zbli-
zat sie wczas coraz bardziej do pojecia wygody, ktérg-wresz-
cie soba objat. Zmuszone do przedstawicielstwa wielookrego-
wego, skazane na reprezentowanie hatasu tylu réznych pojec,
pocieszato sie biedne stowo zapewne faktem ze wkoncu przyszto
mu zastepowaé jeszcze jeden okrag, piekna dziedzing zgod-
nosci miedzy wytworem reki ludzkiej a *]ego celem; kiedy
trzewik w sam raz przystawat do nogi moéwiono: ,wczas mi
trzewik1l;, kiedy suknia nie byta ani za ciasna ani za szeroka,
moéwiono Zze jest wczesna; moéwiono takze o wczesnych bu-
dynkach i wczesnych pokojach. Z dawnej zgodno$ci miedzy
czynem a czasem, powstata przynajmniej zgodno$¢ miedzy
rzecza a jej celem.

Trzeba odda¢ sprawiedliwo$¢ Polsce pézniejszej. Wczes-
no$¢ i wczas zawracajg powoli ku mysli, dla ktdrej stworzyt
je ich natchniony wynalazca. Dziata zdrowy poped; odbywa
sie nieswiadoma lecz czuta selekcja znaczen, ktérych pewne
grupy coraz bardziej znikaja z widnokregu; wida¢ coraz wy-
razniejszg sktonno$¢ do przyznawania wczasowi i wczesnosci
znaczenia czasowego. Wczas taczy sie coraz bardziej z pew-
nym okresem roku, i jakby go mierzilo ze jeszcze nie jest
sobg, zmienia cokolwiek wyglad i przewaznie przedstawia sie
jako wywczas. A wczesno$¢ petni juz stuzbe prawie wytacz-
Tylko ze niestety nie
oznacza jeszcze tego, co oznaczata w epoce, w ktérej mo-
wiono o wczesnej zaptacie jako o zaptacie we wiasciwym cza-
sie danej; wczesno$¢ wigze sie teraz z niedojrzatym poczat-
kiem pewnego zjawiska lub z nieoczekiwanym i niechetnie
widzianym po$piechem: wczesny ranek, wczesny gotyk, wczesna
noc, wczesna wizyta.

Wiasciwos$¢ dziatania w swoim czasie nie ma nazwy, bo
stowo ktére te wiasciwo$¢ oznaczato, zagnano na inne tereny;
jego nazwa, ktdra ptoneta blaskiem Scistosci, a przyzywata
kuszgcym sykiem dzwieku, zawedrowata w inne strony. Na-
szym najtezszym chceniom odebrano stowo ktére mogto by¢

najtezszym ich wyrazeny. naszej najjasniejszej woli nie mo-
zemy juz wyraza¢ jednem uderzeniem jezyka o gorgce pod-
niebienie.

A gdybysmy przywrdcili wczesnosSci pierwszy jej zakres!
To stowo powinno by¢ gtosem tylko jednego okregu. To stowo,
za ktérego plecyma nattoczono tyle poje¢, powinno by¢ uwol-
nione” od zagtuszajacego je zgietku. To stowo powinno uka-
zywac za sobg jedynie to co w niem jest jedynem. To stowo,
wypakowane z narzuconych mu zadan, bedzie piescig Swiatta
bronito intereséw swej mysli. To stowo powinno moéwié szty-
wng prawde To stowo powinno wznieca¢ hasta czasu. To
stowo powinno uczyé kocha¢ terazniejszo$¢. Z tego stowa
powinna czerpa¢ site wczesna sztuka.

TADEUSZ PEIPER

POEZJA

Wyptywasz nam z ust kotwica, uSmiechem nieznanych podrézy
0 maszcie natchnien naszych, wigzana mowo lin

Bol, ktory nas piecze jest bolem, ktéry nie nuzy,
a serce niespiete klamrami ucieka od nas jak dym

Ten dzien, ktéry palrzy w nasze opalone twarze
nie jest dniem, jest szeleszczacym zegarem

Minuta jest tylko piescig niespetnionych marzen,
ktérag chcemy odgoni¢ psy od naszych barek

Godziny jak kobiety wotaly nas od wybrzezy
1 ziemie jak ptacz dziecka kotysata macierz

Uspokoj sie ladzie szumigcych pél i pasterzy,
stowa sg jak wiosta, a wiosta wiotkie jak pacierz

Tam jest stodziutki szloch nieba pod mokrg ptachtg dymow
i Swiete piersi zatoki, pachngce dzwonnym $miechem wzgdrz

U nas $piewajg rece zdrowe w takt maszyn i rymow
i szumi Swist okretu krajacy Baltyk jak noz

Kazde zdanie jest okretem, okretem bez nazwiska
i jeden jest tylko gosciniec, niema zadnych ulic

Na zdaniu mozna przeptyna¢ od Gdyni do San Francisco
i tylko tobg jak flaga sie otuli¢

O mowo, wodo stona, ktora ciekniesz z naszych dtoni,
jak dym z kominéw odlata od nas smutek

Kiedy nam $pigcym na linach na $mier¢ sie rozdzwonisz
w glowach, kolcem ksiezyca jak strachem przektutych

Pan zielonych horyzontéw otworzy nam rano powieki,
o, rozkwie¢ nam tona niebem cieplutkiem i deszczem

Dniu, ktéry przyjdziesz jutro, dniu, ktéry jeste$ daleki,
biato-czerwona flago, gingca na wietrte

JALU KUREK



O ZROZUMIALOSCI ,
| NIEZROZUMIALOSCI

I. Naduzywania poje¢ o nienalezycie okreslonym zakresie prowadzi do chaosu. Zatem definicja:
Rozumienie jest zjawiskiem scharakteryzowanem: a) logicznem nastepstwem wyobrazehn b) kazdora-
zowo okreSlonym Kierunkiem jego nastepstwa. Zrozumiate sg zatem zjawiska proces ten wywotujgce.

Il. Stany afektywne objawiajg sie ruchem w obrebie catego organizmu. Ruch ten w granicach
codziennego doswiadczenia mniej lub bardziej stale okreSlony nazywam wyrazem uczud.
Wyrazem uczué — jest tez ruch wyobrazen. W jego ramach dwa wielkie typy: 1) nastep-
stwo wyobrazen wedle t. zw. praw assocjacji psychologicznej (podobienstwo, przylegtos¢ etc.) 2) na-
stepstwo logiczne. Jako wyrazy uczu¢ oba typy wystepuja automatycznie w rozmaitem wzajemnem
ustosunkowaniu sie. Zgodnie z podang na wstepie definicjg, tylko ten drugi rodzaj — nastepstwo lo-
giczne - podlega rozumieniu. Natomiast-trzeba o tern pamietac—zadne inne wyrazy uczué zrozumia-
femi nie s3. PrzyzwyczailiSmy sie do pewnych nastepstw, dziwig nas, niepokojg-skojarzenia nieocze-
kiwane, niecodzienne. Placz nie jest logicznem nastepstwem smutku. ZzyliSmy sie jednak
ze statoscig tego nastepstwa. Dlatego widok czlowieka objawiajacego swoj smutek szybkim obroto-
wym ruchem gtowy, wyda sie nam ,niezrozumiatym". Zaden z tych wyrazéw uczué¢ rozumieniu nie
podlega. Ten drugi jednak nie miesci sie w ramach naszego doswiadczenia. Wykracza poza granice
,codziennizny".

I1l. @) Niektore metody poznawania $wiata: poznanie przyczynowe, prawa naukowe, czy tak zwane
psychologiczne rozumienie genetyczne, nie pozwalajg takze badanych przez siebie zjawisk zrozumiec.
Swojg forma (zasadg taczenia elementéw) pozostaja catkowicie w granicach psychologicznego koja-
rzenia wyobrazen (assocjacja, podobienstwo). Stwierdzajg statos¢ nastepstwa logicznie nie ZW|qza-
nych zespotdw wyobrazen. | tylko ta —wzgledna zreszta — stato$¢ nastepstwa wyrdznia je od
innych mniej trwatych skojarzen. Jednak sg tacy, ktérzy nie ,rozumiejg" logicznych wnio-
skow geometrji nieeuklidesowej, czy teorji Einsteina: Tu logika niszczy przyzwyczajenia, przesady
pokolern. Umystowo$¢ zakrzepta w ciasnych ramach dosSwiadczenia, reaguje na te préby przewrotu
»,Niezrozumieniem". Wiec stato$¢ korelatow jakiego$ zjawiska, czy przyzwyczajenie, bytyby
réwnoznaczne z rozumieniem? Jesli tak, to nakaz zrozumiatosci — jest tamowaniem postepu przez
zakaz niszczenia przyzwyczajen. Jesli nie - bo absurd oczywisty —czemze wytlumaczy¢ pretensje
zgorszonych niezrozumialstwem ?

b) Podana tutaj definicja rozumienia dopuszcza tylko jeden rodzaj nierozumienia (u cztowieka
psychicznie zdrowego). Jest niem: niezgodno$¢ miedzy uzyta metoda logiczna, a uktadem faktow, ktorych
juz a priori logicznie powiagza¢ nie mozna. Ktore to fakta powigzane zostaty ze sobg moca innej za-
sady tgcznosci —zasady nielogicznej.

KONKLUZJE ESTETYCZNE:

I, Dzieto sztuki — jest wyobrazeniowym wyrazem specyficznego stanu' afektywnego: stanu arty-
stycznego. Jako takie zawiera najprostsze elementy formy — wyobrazenia — w obu wymienionych
uktadach. (Nastepstwo logiczne, assocjacja). Ich wzajemny stosunek bedzie stanowit o zrozumiatosci
danego dzieta. W granicach tego stosunku lezy niekonieczno$¢ wyzej okreslonego rozu-
mienia. To ze staramy sie wszedzie czego$ dorozumiewaé polega: 1) Na niewtasciwym sposobie
przystepowania do dziela sztuki. 2) Na braku jasno okre$lonych poje¢. 3) Na trudnosci przetamania
pewnych natogéw i przyzwyczaje. 4) Na bardzo trudno osiggalnej mozliwosci wykrystalizowania
czystego stanu artystycznego.

To za$, ze artysta w wielu wypadkach te przyzwyczajenia u innych i u siebie toleruje, jest wy-
nikiem moze zyciowo uzasadnionego, lecz dla artystycznej wartosci dzieta niekoniecznego kompro-
misu. Jest rzeczg jasng, ze taki kompromis niszczac zasade artystycznego wigzania elementéw, moze
odezwac sie konfliktem w tonie formalnej calosci dzieta.

Il. Niezrozumiatosé dzieta sztuki jest wynikieju konfliktu pomiedzy stosowang
metodg a zjawiskiem, ktore z pod szablonu tej metody sie wymyka. Takim szablonem
jest w najszerszych granicach tego stowa przyzwyczajenie mocg ktérego — zamknieci w ciasnem kole
przebrzmiatych omamienn — przesypiamy terazniejszos$¢, palagc mosty przed sobg. Prawdziwe nie-
zrozumialstwo jest za$ nietylko mozliwoscig artystyczng — ale czestokro¢ konieczno$cig zyciows.
Konieczno$cig zdruzgotania przesadéw, rewolucjag — postepem. ZENON DROHOCKI.



CZLOWIEK W RZECZACH

1 CZLOWIEK W POEZJI = STOSUNEK DO RZECZY

Otacza nas na kazdem miejscu i w kazdej chwili gesty las rzeczy zasianych dtonig cywilizacji.
Whplatani w swoje dzieta zzyliSmy sie z niemi tak $ciSle jak z wiasnemi rekoma. Zyjemy = dziatamy,
w Swiecie rzeczy; rzeczy formujg nasze mysli i uczucia; rzeczy definjujg ustawicznie naszag duchowos¢'
rzeczy, kazdorazowy stosunek do nich, wypetniajg naszg psychike. Cztowiek jest tem, co tworzy.

2. ROMANTYCZNA DEZORGANIZACJA KULTURY UcCzUC

— Nowa poezja nie méwi nic o cztowieku, o jego snach i uczuciach, o jego radosci i smutku;
pod poezja rzeczy kryje sie despirytualizacja pogladu na $wiat, sprowadzanie istoty $wiata do zda-
rzen mechanicznych. W skargach tych jeczy gtebokie niezrozumienie istoty i powagi pracy
poetyckiej; pokutuje w nich smarkaczowska pretensja, ktéra dostrzega w poezji smutek wtedy, kiedy
poeta, zamiast tworzyé, leje tzami; pretensja, ktorej, zamiast poezji radosci, wystarcza wierzgniecie roz-
brykanego stowa. W wywodach tych zawodzi jak echo romantyczna dezorganizacja kultury uczud,
nieprzyzwoity handel mitosciami zyciowemi. Cztowiek, ktéry nam nazywa swoje uczucia
zprosta, po imieniu, jest grubijaninem; jest nim po stokro¢ w poezji, mowie najwyzszego rygoru
i powsciagliwosci. Cztowiek ktory natretnie zdradza nam uczucia innych, jest plotkarzem; plotkarz —
jest w poezji oszczerca. Poeta terazniejszosci nie krzyczy swoich uczu¢: ujety w dyscypline
ekonomji wypracowat w sobie godno$¢ meskiej lakonicznos$ci; nie narzuca sie bezwstydnie z stowami,
$linigcego tzami i plujacemi wrzaskliwg radoscig; uczucia swoje obleka w hart wstrzemiezliwej konstrukcji
poematu.* Poemat jest takg organizacja rzeczy i faktow, aby posrednio, z przenos$ni arty-
stycznej catos$ci, wychylito sie uczuciowe oblicze cztowieka ktdéry ten poemat stworzyt.

3. EKSTRAKT EKSPRESJONISTYCZNY JEST NICOSCIA

Protest przeciwko poetyckiemu formowaniu rzeczy, obrona ,cziowieka" w imie pogladu spiry-
tualistycznego wywodzi swoj rodowod wprost z ekspresjonizmu, ktéry aformje uwazat za probierz
predominacji ducha. Zupetne odwrocenie sie od rzeczywistosci rzeczy, wejscie w ,czlowieka we
whnetrznego” miato w mys$l wiary ekspresjonistéw wyprodukowac czysty ekstrakt cztowieka uwolnio-
nego od ciezaru ziemi, najbardziej lotnego = rzekomo najbardziej poetycznego. Zatozenie ekspresjo
nistébw byto falszywe; rezygnacja z $wiata rzeczy oznaczala kleske twérczosci; abstrakcja ekspresjonizmu
okazata sie mglawica, kryjaca za soba, zamiast nieba, préznie wyczerpania duchowego.

Tylko poprzez ziemie i na ziemi mozna osiggnaé¢ niebo poezji. Aby rzadzi¢ rzeczami, trzeba
je tworzy¢.

4. INFANTYLIZM POETYCKI

Rozpiera sie w dzisiejszej poezji polskiej wygadana retoryka uczuciowa, nalana po brzegi roz-
lewnem stowiskiem. Ta niepowsciggliwa paplanina sentymentalna, to namokie opowiadaniem o tzach
liryczenie, te sztubackie ,straszliwe" krzyki i podskoki... ta poezja dla pensjonarek! Zaiste, gdyby
przyszty historyk chciat sadzi¢ dzisiejsze pokolenie na podstawie filozofji noworodka uznawanej
u nas za poezje, musiatby ptaka¢ i $Smia¢ sie nad temi wierszami.

W poezji nie idzie o dziecinng bezposrednios¢ odruchow, ale o formujaca meska wole. Nie kazdy
poeta, ktdry ,ptacze" ptacze naprawde. ,Okrzyk" — nie porywa, ,okropne" stowo — nie straszy.
Poeta, ktory dostownie ,ptonie” z powodu szeroko rozdartej gtowy i ptuc, nie moze temsamem nie
dowie$¢, ze ma waskg mysl i-zimne serce. Poeta ktéry ,krzyczy": ,niech tlucze mnie w ostatnig
godzine wiatr", popetnia klamstwo poetyckie: wywoluje uczucie wrecz sprzeczne z tem, ktére wy-
wotaé usitowat.

Badzcie mezczyznami! WstydZcie sie dziecinnego rozwydrzenia uczué w poezji. Nie ptaczcie!
Nie btaznujcie! Wiek zelazobetonu wycigga stalowe rece po wasze poematy. Badzcie godnymi czyn-
nej woli czasu, ksztattujgcej cztowieka wzmozonego w Swiadomos¢ swojej wielkosci. Podejmijcie trudng
poezje budowy, piesn catkowitych wartosci.

Wartosci catkowite moéwi nowa poezja bez armat na ustach. Ujarzmia pieknem, ktdre jest
trwalszem niz najhuczniejsze stowo. Worana w rzeczpospolitga rzeczy, w krag réwnouprawnionego
wysitku, nowa poezja wykuwa nowego cztowieka z marmuru jego tworczej istoty: z organizowa-

nych rzeczy. . JULJAN przybos



211

RZECZY krtore mowia O NOWYM CZLOWIEKU

Z KSIAZKI LE CORBUSIER-SAUGNIER: ,,VERS UNE ARCHITECTURE"

Z PROSPEKTU:
~THE EASY WRITING ROYAL"

THEO VAN DOESBURG i C. VAN EESTEREN : MODEL DOMU MIESZKALNEGO



V. HUSZAR: SZACHY

http://rcin.org.pl



FRAGMENT POW

W LIPCOWA NOC...

gdy gwiazdy przylepione do granatowego
ptétna nieba migotaty, jak $wieczki na choince,
a z6Ho-zielone pola zaproszyly sie szaremi pla-
mami na dalekosci widnokregu,

gdy nadbrzezna wiklina chiodzita sie wiotkim
szelestem prostujagcych sie pretow,

gdy...

gdy Zygmunt i lrena...

Przy zielonych stolikach dyplomatow i na sto-
fach sztabow generalnych, na twardych stotach za-
Scielonych zastawg map — wrzata praca.

Cienie budzacych sie i wzajem sobie wy-
grazajacych piesciami ludéw podchodzity az tutaj.

W gtuchg cisze spokojnej wsi wdarty sie od-
gtosy wojny.

Spopielate przerazeniem wargi i czerwone na-
brzmiate entuzjazmem usta rozchylat jeden szept:

WOJNA!

Jatrzaca krzywda mobilizacji odjeta Irence na-
rzeczonego. Tepym wzrokiem spogladata na po-
ruszajace sie kiebowisko ludzi i zwierzat.

W zelazng rekawice zakute ramie wygieto sie
w drogowskaz:

NA WSCHOD!

Wyciagnety sie w przestrzen diugie sznury
trenu...

Gtucho tomotaty, podskakujgce na kamieniach
szosy, jaszczyki.

Ciezko postekiwaty w drodze na front armaty.
Ludzie stali sie hardzi i nieuprzejmi. Irenka mu-
siala walczy¢ z komisjami o swe ulubione konie,
pomaga¢ rodzicom w obronie inwentarza przed
zachtannos$cig wojska. Wieczorng cisze przerywaty
gwizdy i nawolywania kradngcych zitodzieji.

Zygmunt odziany w szary mundur z gwiazd-
kami porucznika na kotnierzu, ciagnat wraz z in-
nymi na wschod.

Szare dni jesienne porysowaty smugi deszczu.
Wiatr szarpat sie w galeziach drzew, jak bronigcy
sie cztowiek. Niezdrowe tchnienie nasycato mgty
powietrze i wraz z nig opadatlo na zmeczone
ptuca. Ludzie tesknili do rumienica stonca.

Grzazkie btota utrudniaty pochod.

A GDY NADESZtA NOC.......

gdy czatujgca ciemno$é budzita w sercach lek—
utrudzeni wielogodzinnym marszem zotnierze i ofi-
cerowie opadali ciezko na rozrzucone po katach
wigzki stomy i przymykali zmeczone powieki.
TYLKO PLACOWKI CZUWALY...

sieczone deszczem, odretwiane zimnem, z czuj-
nie wpatrzonemi w przestrze oczyma nastuchiwaty,
czy ciemnosci nie uderzy obcy, nieprzyjazny krok.

IESC I FILMOWEJ

A GDY OSIAGNIETO POZYCJE,

gdy rozpoczeta sie ponura gra huczacych dziat,
Zygmunt skulony w wybitej w ziemi kawer-
nie ssat zty powiew tesknoty.

WTEDY IRENKA

odczytywala smutne stowa:

Renus!

Dzisjuz nie potrafie pisa¢ tak jak dawniej.
Prawda uczu¢ jest czem$ bardzo odlegtem od
sztuki, a wyraz tesknota mniej moze wytarty w zy-
ciu, niz w literaturze. Tesknie. Nie jestem mala-
rzem. Nie jestem literatem Odczuwam wielko$¢
zycia, ktoérego nie przetwarzam. Mysle o mi-
fosci i 0 naszym S$lubie, a nie chce mysle¢ o woj-
nie. —W tej chwili przyrzgdzasz zapewne poobiednig
czarng kawe: mate, biate raczki przekrecajg kurek
maszynki. Ztg mamy tutaj kawe. Trudno jg wy-
pi¢, chociaz nie umiemjuz grymasi¢. Myslg jestem
w Opolu. W zimie przyjade. Dzi$ wysytam nasze,
dawne pocatunki. - Zygmunt.

ROZPIELY SIE NA NIEBIE DNI KROT-
KIE, NUDNE.

Huk armat i suchy grzechot mitraljez przeci-
nat pstro powietrze.

Zotnierze nastawiali wizery karabindw.

Oficerowie obliczali drogi pociskdéw, komen-
derujgc ogniem dziat.

Daleko za frontem dymity kuchnie.

Diugie noce przerywano ciggtemi alarmami.

Nagta kanonada dzial szarpata ciemnos¢
w $wiecgce tuski $miercionosnych komet. Z oko-
poéw wylewaty sie jakie$ szare masy i wyciggaty
jak ciasto w rekach.
ATAK

Pedzity popielate kiebowiska przypadajac od
czasu do czasu do ziemi.

Ale juz naprzeciw rozprezaty sie¢ gotowe do
skoku szeregi!
KONTRATAK v

Zygmunt biegnac na przedzie najezonej bagne-
tami fali zapomniat o swych pacyfistycznych uczu-
ciach. Z pasjg i namietnoscig pchnat ostrze w brzuch
wysokiego mezczyzny, ktorego bagnet zamigotat
nju przed oczyma.
A GDY PO WALCE WRACAL ZMECZONY. ...

zasypiat kamiennym snem na wigzce przegni-
tej stomy.

Szeroka niestrzyzona broda wyrosta mu czar-
nem pasmem.

Zyt, czut i myslat inaczej. Pojecia zacie$nity sie
i skondensowaty, jak elektrycznos¢ w metalowej
kuli. Staty sie zwarte i mocne. Po raz pierwszy
w zyciu poznat prawde uczud.

JAN BRZEKOWSKI.
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W OBRONIE KASPROWICZA

a przeciw arty-
kutowi Przybosia, zamieszczonomu w poprzednim zeszycie,
odezwato si¢ podobno wiele gloséw- DostyszelisSmy z nich
tylko kilka, lecz i one opieraty swa obrone na faktach, ktére
niestety interesujg jedynie bibljografje. A przeciez w dziele
Kasprowicza znalez¢ mozna fakt, ktéry zapewnia temu poecie
wyjatkowe miejsfce w rozwoju naszej poezji i zmusza nas do
czci wobec jego nazwiska. Kasprowicz jest wielkim odnowi-
cielem polskiej rytmiki poetyckiej. Wolny wiersz, szeroko sto-
sowany przerzut, rozmaito$¢ wierszowa nawet zbyt ,$piew-
nych“ strof, sa to odmiany $wiadomych jego odstepstw od kata-
ryniarstwa. Nikt z poetéw Mtodej Polski nie moze w tej dzie-
dzinie poszczyci¢ sie zastugami réwnemi Kasprowiczowym.
Z poezji Kasprowicza wystuchato moje ucho po raz pierwszy
te wazng prawde, ze najsubtelniejsza rytmicznoscia jest roz-
maito$¢ rytmiczna, i odtagd moje poszukiwania poetyckie zmie-
rzaty do tego, by rozmaito$¢ te ujagé w sposob odpowiada-
jacy naszym czasom. Ta droga doszeditem do ,rytmu wia-
snego“ i ,regularnych rytméw odlegtych*'1) i wbrew zlym
wrézbom nie odstepuje mnie przewidywanie, ze po tej linji
posuwac sie bedzie najblizszy rozwdj naszej poezji. Nieraz
przerywat Kasprowicz linje, ktorg tak Swietnie zaczat kresli¢
utworem ,Na targu" (1885), lecz zadng swg ksigzkg nie ob-
nizyt jej tak bardzo, jak ,Moim S$wiatem". Mito$¢ poezji na-
kazuje nam przyzna¢ stuszno$¢ Przybosiowi, kiedy twierdzi,
ze ,M0j Swiat" jest stracaniem poetyki do poziomu Ferdy-
nanda Kurasia. Niestety nawet pod wzgledem ideologicznym
ostatnia ksigzka Kasprowicza jest degradowaniem poezji. In-
tencje artykutu Przybosia beda niezrozumiate dla kazdego,
kto nie zechce wzigé pod uwage ze poetéw ,Zwrotnicy"” t3-
czy troska o podniesienie poezji do najwyzszego poziomu
sztuki. Uwazamy, ze przeciwko zastraszajagcym postepom, jakie
czynig obecnie w polskiej sztuce dorobkiewicze z partactwa
i partacze z demagogji, wysuna¢ nalezy kilka jasnych haset
i ze jedno z tych haset artystycznyh, powinno nazywac sie:
arttychamityzm. TADEUSZ PEIPER

+) Por. ,Nowe Usta“ str. 41—49.

ROLA SZTUKI WEDLUG +HUNACZAR-

SKIEGO
Z nowej broszury tunaczarskiego p.t. ,,Pro-
blemy oswiaty powszechnej w rzadzie sowieckim" cytuje ,,Glos

Narodu" (Nr. 100) takie zdanie: ,Kultura, oS$wiata,
wiedza, sztukaj ukazujag sie przeto wcale
nie jako $rodki naszego ruchu, lecz jako

cele"”. Tak moéwi komisarz bolszewicki. Tak moéwi przedsta-
wiciel partji, ktéra wszystko zniewolita do stuzby swym ten-
dencjom, lecz — jak sie okazuje — sztuki nie zakuwa
w tendencyjng stuzbe zycia. Sztuka jako cel. Jako cel nie
tylko sztuki, lecz zycial A nasi literaci ,,spoteczni*1?

AFISZ WOJCIECHA WEISSA
zrobiony dla obec-

nej wystawy ,,Sztuki", jest nasladownictwem sposobéw wpro-
wadzonych przez nowe prady malarskie. Obcy nam lecz $wie-
tny artysta, nie zawahat sie siegng¢ po idee miodszego po-
kolenia. To tylko reporterzy mysli sa Slepi i nie widzg zy-
wotnosci nowej sztuki.

MICHAL SOBESKI: ,,MALARSTWO DOBV
OSTATNIEJ"

Btedem podstawowym tej ksigzki jest sprowadzanie ca-
toksztattu zmian, jakie zaszty w malarstwie doby ostatniej —
do kwestji naturalizmu i antinaturalizmu, podczas gdy w rze-
czywistosci chodzi o gwattowne podniesienie poziomu malar-
skosci w malarstwie, ktdrego jednym z wielu skutkéw byto
rozsadzenie granic form, typowych dla okreséw poprzednich.
Samo postawienie kwestji naturalizmu nie jest usprawiedli-
wione, gdyz w krajach o kulturze plastycznej naturalizm byt
jedynie kwestjg wprowadzenia nowych sposobéw formalnych

(malarstwo zawsze pozostawato malarstwem). Dylemat: natura
albo antinatura — istniat zawsze dla ludzi pozbawionych wraz-
liwosci na forme plastyczna, dla ludzi, ktérych obchodzi nie
to, czem dane malarskie zjawisko jest, lecz tadunek dekla-
macji, ktéry ono moze zmiesci¢. Stad podziat: malarstwo na-
turalistyczne o duzej pojemnosci deklamacyjnej (Kaulbach,
Hodler, Wyspianski) i malarstwo, na ktére nalezy patrzec.

Z tego podstawowego btedu autora wynika btgd réwno-
uprawnienia ekspresjonizmu. Analiza formy nasunetaby wnio-
sek, ze kubizm jest wzbogaceniem, rozrostem formy malar-
skiej, podczas gdy ekspresjonizm — upadkiem i rozktadem.

Twierdzenie autora, ze obraz ,winien by¢ czem$ wiecej (?)
niz forma plastyczng" nie jest uzasadnione. Tre$¢ nie jest
czems$, coby istnialo obok formy i réwnolegle do niej. Tres¢
jest wynikiem bezposrednim i mimowolnym takiej lub innej
formy plastycznej W twierdzeniu autora tkwi”iatég literac-
kosci romantyczne;j.

Szereg btedéw mniejszych:

1 Ekspresjonizm nie jest konsekwencjg malarstwa
tissa. Czas juz skonczy¢ z ta plotkag niemiecka. Ekspresjo-
nizm jest wynikiem oszotomienia i dezorjentacji, jakie powstaty
wséréd malarzy niemieckich zaskoczonych kubizmem i futu-
ryzmem i nie orjentujgcych sie w ich formie plastycznej.

3. Ekspresjonizm jest cechg'malarstwa wytacznie niemiec-
kiego. W Rosji nie byto malarstwa ekspresjonistycznego-
Kandinski, zwigzany z gruntem niemieckim, jest wypadkiem
odosobnionym.

4. Kubisci nie nasladowali futurystow w ich sposobie
zerwania z perspektywa tradycyjna, lecz zerwanie to nasta-
pito jednocze$nie. Perspektywa futurystyczna i perspektywa
kubistyczna — to dwa rézne zjawiska. Perspektywa futury-
styczna jest odsrodkowg — z jednego punktu — na wszyst-
kie strony; perspektywa kubistyczna jest dosrodkowa, obcho-
dzi przedmiot dookota.

7. Picasco nie ,gtosi koniecznosci powrotu do Ingresa".
Braque nie ,wrdcit w r. 1921 stanowczo do przyrody". Jan
Gris nie ,,dokonat tego samego kroku".

10. Neoklasycyzm jest ubozszym w formie, niz kubizm,
a wiec nie moze go pozostawi¢ za soba.

Intencja autora: ratowanie najniekulturalniejszych obja-
wow sztuki minionej zapomocg zastrzykniecia sposobow, wpro-
wadzonych przez malarstwo doby ostatniej.

WEADYSEAW STRZEMINSKI

W ,,SWIECIE" (. 19)
pyszny artykut Wactawa Gru-

binskiego p. t. ,Sztuka streszczania sztuk". Kilka $wietnych
mysli: ,,Sztuki (teatralnej) stresci¢ nie mozna. Gdyby mozna
byto sztuke streSci¢ w pieciu zdaniach, nie warto bytoby jej
pisat. Po co mowi¢ w ciggu' dwdch godzin to co moze by¢
powiedziane w ciggu dwoch minut. Opowiedzie¢ perypetje
dwojga kochankéw z Werony nie znaczy opowiedzie¢ tresé
Szekspirowskiej tragedji. Bo takiesame perypetje moga by¢
ujete w komedje". — Konkluzja artykutu zawodzi.

W ,,ECHU WARSZAWSKIEM" (nr. 116)

wiadomos$ci o pewnym S$lepym poecie, ktory wziat udziat
w anonimowym konk >rsie powiesciowym i otrzymat nagrode.
Nagroda ta byta najwieksza jego radoscig, lecz tylko z tego
powodu, ze ,nikt z sedziow konkursowych nie domyslit sie,
iz autor tej powiesci, rozgrywajacej sie w Srodowisku widzg-
cych, jest $lepy od najwczes$niejszej miodosci”.

Naiwny poeto! Nie jeste$ pierwszym $lepcem otrzymu-
jacym nagrode za wybitny zmyst obserwacyjny.

SWIETNIE REDAGOWANY MIESIECZNIK

»MUZYKA"

moze by¢é wzorem dla kazdego pisma
artystycznego, nieopartego na geszefciarstwie kliki. Dokota
sztuki ktorej stuzy, skupia on wszystkich artystow ktorzy te
sztuke kocha:g/”ie faworyzujac zadnego kierunku ani zadnej
grupy, Sledzi r‘o{/*ﬂs\prqdy w muzyce z tak bezstronng uwaga
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i méwi o nich z tak bezstronng rzeczowoscia, ze zal ogarngé
musi polskich nowatoréw artystycznych na mysl, iz ani w dzie-
dzinie literatury ani w dziedzinie plastyki, kraj nasz nie zdo-
byt sie dotad na pismo o réwnym poziomie moralnosci arty-

styczne{'j. . L . . .
Z bogatej treSci jaka przynosi kazdy zeszyt ,Muzyki ,
zanotujemy na razie artykuty, wigzace sie z og6lnemi ideami
naszego pisma.

W r. 1922 w n-rze 2-gim Zwrotnicy ukazat sie artykut
p. t. ,Miasto. Masa. Maszyna“, ktéry m. in. dowodzit, ze
m asiyna moghaby by¢ cenng stuga sztuki i ze moznaby
ja wprowadzi¢ w rézne dziedziny produkcji artystycznej dla
przystosowania i ch do terazniejszych potrzeb wzruszeni wych.
Artykut spotkat sie z og6lng niechecig. Nie tajili jej nawet
skrajni nowatorowie. Mineto kilka lat, a stusznosci naszych
twierdzen mozemy juz broni¢ faktami, zaczerpnietemi z mie-
siecznika warszawskiego. W jednym z zesztorocznych zeszy-
tow ,Muzyki" czytalismy, ze miody kompozytor francuski
Maurice Laubert prowadzi doswiadczenia w dziedzinie muzyki
mechanicznej, i ze jego dosSwiadczenia budza wielkie zainte-
resowanie. Ba, artystyczna rola maszyny zaczyna interesowacé
nawet naszych twoércow. W ostatnim zeszycie ,,Muzyki" znaj-
dujemy artykut L. M. Rogowskiego p. t. ,Projekt kilku no-
wych brzmien w orkiestrze", wychodzacy z zatozenia, ze
»potrzeba dodania barw nowych jest zywo odczuwaua przez
wszystkich wspotczesnych kompozytoréw". Pragnac uczynic
zado$¢ tej potrzebie, proponuje Rogowski, zbudowanie trzech
nowych instrumentéw. Oto projekt jednego z nich : ,Jest to
syrena, normalna syrena, uzywana w laboratorjach oraz na
statkach morskich, w fabrykach i t. d- Instrument, projekto-
wany przezemnie, dawatby mozno$¢ uzycia w akordzie pet-
nych wspaniatych dZzwiekdéw syreny, umozliwiajac jednoczes$nie
wielkie crescenda i diminuenda na jednym dzwieku lub akor-
dzie. Instrument ten; poza wielkiem wzbogaceniem brzmien
orkiestry, bytby wielce przydatny do grania choratow na
wiezach koscielnych, co byloby wspanialsze od dzwonoéw.
Caly instrument sktadatby sie z kilku cylindrow, otrzymuja-
cych sitg elektrycznosci ci$nienie powietrza z dotu na obra-
cajace sie ptytki metalowe, przedziurawione koncentrycznie".

W tymsamym zeszycie, co artykut ,,Miasto. Masa. Ma-
szyna", i nie bez zwigzku z tym artykutem, zamiescilismy
(jedni z pierwszych w Polsce) notatke O radiofonie*
ktérej zakonczenie byto takie: ,Radjofon stanie sie przed-
przedmiotem tak powszechnie uzywanym, jak dzwonek elek-
tryczny. | przyczyni sie niemato do wytworzenia w cztowieku
nowej wizji Swiata. Swiat sie zmniejsza, a zwieksza sie wi-
dnokrag i stuchokrag cztowieka. Zmienia si¢ cztowiek.
A sztuka ? “ Oweczesny krytyk literacki ,,Kurjera Polskiego™
p. Jarostaw lwaszkiewicz, omawiajac 6w zeszyt ,Zwrotnicy"
uczynit spostrzezenie nastgpujace: ,,Nie brak tez curiosow,
przypominajacych dziat ,,Ze Swiata“ w ,Kurjerze Warszaw-
skim" ; skad sie w piSmie artystycznem znalazty wiadomosci
o telefonie bez drutu — nie wiadomo"”. Niedowidzgcemu
krytykowi odpowiedzieliSmy woéwczas krétko, pewni ze po-
dobnie, jak w wielu innych sprawach, tak i w tej, ludziom
bez intuicji dopiero czas wyjasni to, co dla nas juz jest
jasne. | istotnie miaczno$¢ miedzy radjofonjg a muzyka juz
jest jasna dla wszystkich. Redaktor Glinski wprowadzit do
swego miesiecznika staty dziat p. t. ,Wiadomosci radjofo-
niczne". W n-rze 4-tym pojawjt sie nawet artykut, ktérego
autor, p. Adam Wieniawski, dowodzi, ze ,doniosto$¢ radjo-
fonu jest dzi$ dla nas (Polakdw) niepomiernie wieksza, niz
dla wiekszosci innych kulturalnych narodéw". Gdyz dzieki
radjofonji dowiedzg sie miasta, miesciny i wioski odlegtej
Austrji, Francji, Niemiec, Wioch lub Hiszpanji, ze Polska tez
posiada zastepy zdolnych odtwdrcéw, nieprzebrane skarby
muzyki ludowej i wcale powazny dorobek muzyczny instru-
mentalny i wokalny", Stowa te sg znakiem pierwszych zwigz-
kéow miedzy radjofonem a muzyka. Nie ulega watpliwosci, ze

z czasem zwigzki te pogiebia sie — Zze przejda na teren'

innych sztuk, i ze natura ich nie pozostanie bez wplywu na
nature samej sztuki. Maszyna wkracza w sztuke.

W ,,PRAGER=PRESSE* (z 1 maja)

artykut Karela
Teige o nowej architekturze. Zakoriczenie przedstawia sytu-
acje w Czechach nastepujgco: ,,Nowoczesna architektura kon-
struktywna przenika w wrogie jej dawniej kota i dzieki wy-
sitkom czeskiej awangardy zdobywa coraz to nowe tereny.
To, co przed pieciu, a moze nawet przed trzema laty ucho-
dzito jeszcze za prowokacje, stato sie z biegiem czasu opinjg
panujaca, uznawang niemal og6lnie de facto i de iure®.
A u nas?

HISZPANSKI MIESIECZNIK ,,ALFAR" (nr.4)

zawiera list Peipera p t. ,W obronie polskich awangar-
dzistow", w ktérym autor atakuje hiszpanskiego pisarza
p. Torre za $Smieszne ,,informacje” o Polsce, podane w ksigzce
o awangardach europejskich.

»HABIMA*

Jezyk ,Piesni nad pieSniami" okazal poza antyczng
dzwiecznoscig bogate mozliwosci teatralne. Czesty akcent
koncowy stwarzat z towarzyszacym mu gestem wspoétdzwiek
organiczny i harmonijny, a ustosunkowanie samogtosek po-
zwalato ustom na ruch otwarty, jasny, zmienny i o wysokiej
sile dziatania. Giebokie spostrzezenie Irzykowskiego, ze sama
czynno$¢ mowienia moze by¢ motywem kinowym*), rozsze-
rzato tu swa prawdziwo$¢ az po obwod teatru.

Je$li mowa aktoréw Habimy nie osiggneta wynikéw
artystycznych jakie osiggng¢ mogta, to stato sie to z przy-
czyn gtebszych. Jak wielu innym teatrom wspoétczesnym,
chodzi Habimie o podniesienie cztowieka scenicznego do
poziomu plastycznej idei. Realizuje te tendencje twarz,
pokrywana malowidlami, zmierzajacemi do wydobycia wy-
olbrzymionych cech typu. Tosamo usituje wydoby¢ mowa
opanowana zamiarem wyrazania czlowieka przez maximum
ogo6lnosci. Tu wiasnie czyha niebezpieczenstwo. Z naczelnej
tendencji Habimy rodzi sie jednostajna patetyka, ktorg uni-
formuje jeszcze najstarszy w historji smutek narodowy, co
w wyniku prowadzi do gto$nej monotonji, nuzacej najwyz-
szem a ciggle statem napieciem gtosu i najszerszem a ciagle
statem rozwarciem ust. Jedna tylko p. Grober (Lizi z ,Po-
wodzi") zdobyfa sztuke rozmaitosci. Utrzymujac swa postac
w zarysach maksymalnej ogélnosci, umiata ta niezwykta ar-
tystka nada¢ jej jeszcze stowny modelunek. Wypowiadata
nietylko kiody uczu¢, lecz i ich rozgatezienia. Zachwycajaca
byta jej zwinno$¢ gtosowa. Jej nierealistyczny dyjalog zyt
obfitoscig przegie¢, a kiedy brata w rece gitare i zaczynata
$piewat, $piew jej byt tylko odmiang jej mowy.

Prawdziwg rewelacjg byta dla widza polskiego praca

Habimy w dziedzinie ruchu. Ruch jest dla tych aktorow tem,
co z okazji Osterwy okreslilismy swego czasu jako ,uformo-
wang alluzje do rzeczywistosci”. Zdumiewajgca nowos¢ i roz-
maito$¢ odpowiednikéw ruchowych towarzyszacych, nurtowi
uczu¢, Swietnie ustawiona rownolegto$¢ rytmu ruchu i rytmu
stowa, precyzja przeptywania ruchu w ruch, umiejetnosé
z jakag ciato aktora uzasadniato kazdg powierzchnie i kazda
linje budowy scenicznej, byly to rekordy mysli teatralnej,
siegajace poziomu doskonatosci. Przodowat w tej dziedzinie
p. Cemach jako Edom w ,Snie Jakéba". P. Goldin jako
Basmat przypominata $mielsze i dalej id.gce kreacje ,stowo-
plastyczne" Buczynskiej. Ruch groteskowy nie znalazt wsrod
aktor6w Habimy twoércy tej miary, co Bracka.
*  Budowniczowie sceny przenosili w S$wiat teatru idee
nowego malarstwa, przyczem ze szczcg6lnem powodzeniem
realizowali formy kubizmu i konstruktywizmu, dowodzac naj-
bardziej naocznie, bo teatralnie, gtebokiej zywotnosci nowej
sztuki.

*) ,Dzigsigta Muza“ str. 99.
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PRZY SALONIE WYSTAWOWYM
OTWARTO CIYTELENIg

Z PISMAMI ZAGRANICZNEMI

WSROD KTORYCH ZNAJDUIJE SIE TAKZE
S ZWROTNICA™

KAWIARNIA

CENTRALNA

KRAKOW, UL. DUNAJEWSKIEGO L 1

BOLESEAW GORSKI i Ska
LOKAL OTWARTY OD GODZ. 6 RANO

n m n \
CZEKOLADY

BITTR A
VELMA

P.ii

POLECA

M I L K A

VELNUT Fr
CAFOLA

. ZIARNO""

POLSKA

>

WYTWORNIA
CHLEBA ,ZDROWIE"

DO GODZ. 1W NOCY.
Il MEYN WALCOWY
PIERWSZORZEDNY BAR ,
GAB IN ETY KRAKOW xxii.
TOWARZYSKIE z PIANINEM. UL. ZABLOCIE L 25.
Telef. 1460. WERANDA LETNIA.
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Pracownia obuwia HABKO

W cenie i jakosci obuwia jestesmy jedyni
Specjalizowalismy sie wylgcznie w wyrobie meskiego obuwia.
Wyrabiamy skdéry we wiasnej garbarni.

Posiadamy najnowsze urzadzenia techniczne.

Pracujemy systemem amerykanskim.
mSprzedajemy obuwie bez posrednikéw, wprost do konsumentow.
Nie importujemy niczego.
Kupujemy wszystkie potrzebne dodatki do obuwia w krajowych fabry-
kach, aby dac¢ robotnikom innego przemystu mozno$¢ zarobkowania.

Liczba naszych odbiorcdéw stale wzrasta, gdyz nasze
obuwie jest najtrwalsze, najtansze i najelegantsze.

DO NABYCIA:

Krakow. IM i.
B. Wierzejski, Rynek gt., Linja A-B. ,»Polski Sfinks", Piotrowska 31.
H. Batabuszynska, Szewska 16. Katowice.
L. Miszczynski, Podgdrze, Lwowska 9. K. $wietochowski, $w. Jana 12.
R

»Zespot’, Jagiellonska 2. . ¢
Roman Szczerba, Florjanska 40. . Frohlich, ul. 3-go Maja 7.

JtLE

»Sportll Grodzka 9.

»Picadilly”, Karmelicka 9.

B. Jungerwirt, Krakowska 10.
Lwow.

Zastepstwo, Legjonéw 33.

T. Skfzypek, Pasaz Mikolascha 23.

Zastepstwo, Piekarska 1 a.

Zastepstwo, Leona Sapiehy 3.

F. Schorr, Halicka 1.

Poznan.
A. Elbanowski, ul. 27 go Grudnia 10.
J. Sydow, Kramarska 19-20.
Fr. Zurawski, Glogowska 89.
Torun.
J. Konieczny, Szeroka 38.

Kroleska Huta.
E. Pytlik, nastepca, ul. Wolnosci 38.
N. Lichtblau, Sobieskiego 2.
Sosnowiec.
A. WrzeSniewski, Modrzejewska 30.

Bydgoszcz.
A. Przybylski, Gdanska 10.
Fr. Rogozinski i Ska, Jagielloriska 65-67.
Fr. Wisniewski, Mostowa 7.
Grudziadz.
F. Hernes, Wybickiego 18.
Gniezno.
A. Lipnowski, Bolestawa Chrobrego 38.

Krak6w*lu«iwinOw. — Telef. biura: 2095 i 2155, fabr.: 4459. Telegr.: MARKO
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CZLOWIEK NAD PRZYRODA

1. Kult przyrody jest zabytkiem barbarzyfnstwa. —

Muzeum natury.

Cztowiek pierwotny, nieuzbrojony w wiedzg padat plac-
kiem przed piorunem i czcit $wiete deby i kamienie. Cywili-
zacja wyptoszyta béstwa z natury, a piorun zaprzegta do
pracy. Co$ jednak z instynktow barbarzyncy pozostato w tych
wielbicielach przyrody, ktérzy z uporem wyznawcéw straconej
sprawy protestujg przeciwko pochodowi zdobywczych form
cywilizacji w najdziksze ostepy goér i puszcz. Nic to nie po-
moze, i trzeba sie pogodzi¢ z mysla, ze za kilka czy kilka-
nascie lat jedyng wspinaczkag na Mnich bedzie jazda windg
elektryczng. Silniejszy czlowiek, cztowiek, ktéry zbudowat
winde elektryczng, pokona barbarzynce wiszacego na linie.

Cywilizacja przeksztatca beztadng bryte natury celowo
i wytrwale. Zaborcza stopa cztowieka, wszedzie gdziekolwiek
stanie, umacnia sie wynalazkiem. Czilowiek jest tak silny, ze
w obrone przed wiasng zaborczoscig bierze ,dzikg", ,.nie-
skonczona" przyrode; stwarza parki narodowe, sztucznie ho-
duje i ochrania dziko$¢. Jesli za pare lat nie pojedziemy na
Mnich w windzie elektrycznej, to tylko dlatego, ze wejdzie

on do inwentarza utrzymywanego przez cywilizacje muzeum
natury.

2. Wielbiciel przyrody = cztowiek staby.

Jesli wszelki kult jest wyrazem braku wiary w siebie, to
kult przyrody oznacza kapitulacje organizujgcej woli cztowieka
przed chaosem wszechrzeczy. Natura jest nierozumng i me-
chaniczng wytwérnig zdarzen, ktérych nieludzko$¢ opanowac
moze jedynie $wiadoma wola. W przyrodzie niema miejsca
do wypoczynku nietworczej kontemplacji. Przyroda moze byé
albo stuga kultury, wznoszonej przez cztowieka, albo béstwem
pozerajagcem cztowieka. Cztowiek ktéry w przyrodzie widzi
ideat estetyczny, religijny czy moralny, rezygnuje tern samem
z whasnej tworczosci artystycznej, religijnej czy moralnej.
Ucieczka na tono +tgki jest dezercja z uporzadkowanego
bruku. Kult przyrody w formie, w ktorej przetrwat
dotychczas u maruderéw kultury, wprowadzit romantyzm,
prad ktéry byt hodowlg stabosci. Odwrét od romantyzmu
i jego ideowych przedtuzen, rozbrat z poezjg kontemplacji
nieskoriczono$ci opart stosunek cztowieka do natury na za-
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sadzie tworzgcej mocy. Zmieniajg sie kategorje estetyki kon-
templacji. Pieknem jest to, co moge.

3. Kult przyrody wygrzata pierzyna mieszczucha na
letnisku. Estetyka producenta przyrody.

»Mitos¢ do natury" jest odkryciem mieszczucha na letni-
sku. Mieszczuch, ottuszczony zyskami, nawykly do upatry-
wania we wiasnej wygodzie kryterjum wszelkich wartosci,
wyjezdzat na wywczasy wiejskie. Widok wzgérz strumykéw
lasow pozeral jak powietrze gorskie; smak podniebienia
utozsamiat ze smakiem estetycznym. Nietworczy, konsum-
pcyjny stosunek do otoczenia byt tozyskiem tego kierunku
ktéry zachwascit sztuke lasami i gérami natury. Rol-
nikowi czynnie ksztattujacenu oblicze przyrody, obcem jest
takie pojmowanie piekna warsztatu swojej pracy. Wartoscio-
wanie estetyczne producenta przyrody opiera si¢ na zasadzie
celowosci pracy. Rola jest piekng wtedy, kiedy mozna ja
dobrze zaora¢ i zasia¢, storice jest najpiekniejsze wtedy,
kiedy wschodzi kapusta.

4. Przyroda postarzata sie i zbrzydta.

Ani jeden argument estetyczny nie popiera postulatu
wprowadzania starej przyrody w $wiat sztuki, a wiele prze-
mawia przeciw temu zagdaniu. Niema takiego krajo-
brazu, ktéryby odpowiadat prawom obrazu. Artysta ktory
z pietyzmu dla ,piekna przyrody" nie podporzagdkowuje ele-
mentéw pejsazu wyzszej harmonji plastycznej, zdradza swoja
stabos¢. Skoro przyroda nie jest kluczem doskonatos$ci, pocéz
polecac jg jako szczegdlnie uprzywilejowany, tajemniczy szyfr

DZIALA | DZIELA

Dziato karmig stalg i prochem. Oko jego spoczywa na
odlegtej ofierze, zanim szarpniete wolg zotnierza, S$ciggniete
przez elastyczny muskut kompresora — uroni pocisk. Ten lata-
jacy pies ujadajac opada brzuchatg linja miedzy spokojnych,
bezwinnych, czesto nawet drzemigcych i nurza dzigsta w je-
lita, rozpala sie i topi w czerwony sos.

Dzieto rosnie wysitkiem. Jak lokomotywe montujg je
dtugo i z namystem, szukajac naprzéd rudy w spizarni dale-
kich gor. Ruda musi ulec zebom ognia, poczem tezeje w usci-
skach walcéw juzto blacha, juzto dzwignig lub walcem. ta-
czac czesci w przewidziane stosunki otrzymujemy parowo6z.
A wiec pod wielkim tutowiem z przodu ramiona poruszajace
rekami 6 par obrotnych stép. Z chwilg kiedy parowéz pozywi
sie weglem a ptuca wezdma mu para, gdy Sciegna ttoku i kot
natrzemy oliwg, staje zywy i biegnie w celowg i nigdy nie
chybiong prace. Topigc rude wiemy juz, ze przeniesie ona
nas z Krélewskiej Huty do Warszawy: ze powstanie dzieto.
Dzieto jest to zatem produkt usilnej i starannej pracy, to
rezultat naszego mozotu, jaki oferujemy jednolitej i stuszno$é
obiecujgcej idei.

Aby strzela¢ trzeba znale$¢ naboj. Rozkre¢myz ten na-
b6j ! Widzi Pan, Panie Czytelniku! Te szklanke piwa, ktéra
zaoszczedziliSmy onegdaj — przelano na otéw, miedZ ktérg

artystyczny? Przyroda wprowadzona do poezji pol-
skiej przed stu laty, rozwlekana przez powiesciopisarzy, piesz-
czona przez poetdw, stracita swe wdzieki naturalne, posta-
rzata sie i zbrzydta. Pocigg do niej czu¢ moga jedynie sta-
ruszkowie.

Nowg przyrode
nowa poezja.

5. Gora jest piekng dlatego, £e jg moge stworzy¢.

Nowa poezja przyswajajgca sobie prawa i Srodki wspét-
czesnej pracy, tworzy nowe normy estetyki produkcji i wy-
sitku. Zmienia sie¢ burzuazyjne, wylgcznie spozywcze pojmo-
wanie piekna przyrody. Natura nie dlatego jest ,,dojng krowg",
ze daje bez troski mleko, ale dlatego, ze jesteSmy dos¢ silni,
aby te krowe wydoié.

Goéra byta dawniej piekng dlatego, ze zadartszy do nieba
oczy, miatem ztudzenie, iz jestem wyzszy o jej szczyt. Goéra
jest teraz piekng dlatego, ze moge jag zdoby¢, jesli jestem
turysta; ze moge ja przebi¢ tunelem, jesli jestem inzynierem ;
ze moge na niej zarobié, jesli jestem wiascicielem schroniska
jest piekng dlatego, ze mam S$wiadomos$¢ tej jej roli tworczej
w stosunku do turysty, inzyniera, hotelarza... i ze na Swiado-
mosci tej moge oprze¢ budowe poematu, jesli jestem poeta.

Lecz piekniejszym od gory jest aeroplan, ktéry wynosi
lotnika ponad najwyzsze szczyty gor, w ktérym spiralami
znaczacemi $lady marzen moézgu i spetnien woli szybuje po-
nad przyroda czlowiek.

urodzi zaptodniona wysitkiem

JULJAN PRZYBOS

zarobit szynkarz na wypitej — wypalono na stal, pot prze-
lany przez robotnikbw — zamieniono w aluminium, a pyt
wdechany w kopalniach na proch. Tak, to sktad naboju, ktéry
pare dni temu takich jak my zmieniat na migeso, a naszg mo-
zolng prace w stos rumowiska. Naszym kosztem strzelano
w nas. Nami w nas.

Musimy sobie zastrzedz gtos, w chwili — gdy zdejmuja
nam gtowe z ramion lub bagnetem wytracaja pioro z reki.
Zuzywajac bowiem caly nasz naktad energji na budowe no-
wych estetycznych wartosci, troszczy¢ sie musimy o ochrone
dzieta, ktére tworzymy. Moznaby nawet daé¢ je politykom za
przyktad. Ot6z nowi poeci co pewien czas tworzg panstwo !
lle trudu w zmudnem pokonywaniu zwatéw stéw, w postu-
szehstwie mysli, w administracji czesciami utworu. lle razy
przejdzie stowo przez wage zanim raz przejdzie przez ttok.

Nie nalezy rozumie¢ tego przyktadu, bynajmniej, jako
checi przekraczania linji boiska politycznego ; bytoby to bite-
dem nie do darowania, gdyby poeta wytyczat drogi polityce,
jak to zle robito tylu naszych poprzednikéw. Nie mniejszym
btedem bytoby wytaczanie kulomiotu stéw przeciw osobom,
przeciw figurom, nalezy zaskarzy¢ metode i stwierdzic :

Dowolno$¢ w traktowaniu zagadnien polityki i brak Swia-
domej i konsekwentnej budowy dziejéw odbija sie najsilniej
na rozkwicie sztuk. Dziejow za$ i wielko$ci pan stwa nie bu-
duje sie batem, bagnetem i dziatem, lecz przemystem, han-
dlem, kulturg i sztukg: — dzietem.

Czyz zadam by$ Pan, Panie Czytelniku, przyznat mi
stuszno$¢? A przeciez wiemy, ze Pan tak mysli jak ja,
a z Panem Panska zona i przyjaciétka, przyjaciel i wrég:
»Niech przestang nas zajmowac polityka, niech wezmg jg wy-
facznie w swe dionie ; niech pamietajg, ze nasze rece nuzg
sie glosowaniem. Niech zaczyniajg polityke panstwa podobnie,
jak piekarz chleb, murarz zaprawe, my obraz lub wiersz",

Ale petnomocnictwa nalezy zamkna¢ drugim bezwzglednym
warunkiem. Precz z dziatem ! Nie wolno wymaga¢ bysmy za-
pracowana miedzig i srebrem napychali lufy dziat. Nie wolno
tych luf kierowa¢ na nas. Wykres$li¢ z metody te starg
bron, tych stalowych zartokéw, ktérych utrzymujemy wiasng
pracg i karmimy wiasnem miesem. Niechze sie pafstwo za-
miast dziat uzbroi w dzieta.

EDWARD DUTKIEWICZ



GWOZDZIE

Nad ranem o godzinach szeptami ustanych
palmami spojrzen wyruszaty w droge.

L$nigca niedzielg gwozdzi w afiszach stubramnych
ptynac, stowami dymitem jak ogien.

Jestem dzi§ chory i kto§ mi w siatkéwki
whija dwa kragte gwozdzie jak latarnie.

Jestem lekarzem oczu spo6znionych i krétkich
lecz nie wiem jak stowa biate zamieni¢ na czarne.

Tak chwia¢ sie musi okret zmierzchu wstydem oblany
jak whity w moézg méj gwoézdz, ktédrego wyjac nie moge.

Przyjdziesz dojrzaty jak jesien, donosny jak organy,
bataljon sypkich palcéw rozwiniesz tukiem w orgje.

Gwozdziami zeszyt rzesy, chwiejace sie jak rézgi,
blady jak Dante pier$ czyja$ ogarnie.

Kapitan westchnien mdlejacych i dtugich
gwozdzie przemieniam na armje.
JALU KUREK

OBRAZ

Na cieklym pionie serca skandujg wieczorem zaby
umarte, na pamie¢ potykane po nocach lljady.

Ksiezyc jest tak wielki, ze sie nie moze zmiesci¢ przez okno.
Gwiazdy sg smutne i wyja jak psy, bo muszg na deszczu moknac.

Po rozpachnionych domkach —ogrodach tratuje noc ulewna.
Pociggom wystajg z kieszeni chusteczki cieptych pozegnan.

Matgorzata co poniedziatek patrzy ze zamknietyeh okien
na bolesne jarmarki zesztywniatym wzrokiem.

Przez skronie przeptywaja jej z cicha ptaczace tabedzie.
W jakim znowu potoku dzisiaj perty towi¢ bedzie?

Nie zobaczy jaskétek naszych serc w zadnej Europie.
W zadnej ksigzce naszych cudnych romanséw nie skapie.

Wr?potokach dobrych nadziei mozna ptynaé pertami jak zdaniem.
Sigdz. Jakie perty ? Czyje stodkie ukrzyzowanie ?

SLOWA

Wiecz6r —
pochylony nad pustg tesknotg kotowrotkéw
brylantem latarn drzy, jak koéteczkami ostrég.

Latarnie sg, jak stowa, — petne soli.
Ziemia jest jak latarnia — Ziemia jak gtowa boli.

Na todziach zotedzi tabedzie — anielskiemi skrzydtami po-
jak jajo dziupli dzieciot, rozbijg t6dz — dzigsta.  [trzasng —

Wtedy triumfalne famfary zagrajg motory kiow.
Pompatyczny krok: — to kroczg — wielbtady i stonie stow.

JERZY KRECZMAR

POWIESC FILMOWA

(FRAGMENT IlI)

Rozpoczety sie dni nowych wzruszen i nieznanych
wzlotéw. Gdy warkot $migi ubija powietrze w poezje,
a mrozny chtéd Scina krew w zytach skrzepem przeraze-
nia — odbywa sie wtedy Swiaty nowe, ktérych realnos¢
jest przemijajacg wprawdzie, ale niemniej istotna.

DUZO CZASU ZAJELO ZAPOZNANIE SIE Z MOTOREM.

Szaro biate przekroje i rzutowania na ptaszczyznie naleza
do rzeczy przekonywujacych, ale takze trudnych. A widok
motoru Kkojarzy sie z obrazem zinduwijalizowanej wsi: z ko-
lista linig poruszajacych sie wirownic i nerwowym ruchem
,elektryzujacego ttoku lokomobili.

Poruszanie sie metalowej matwy podnoszacej setki gro-
zacych ramion:

Czteroskokowe ruchy ttokéw cylindra. Blyskanie iskier
cewki Ruhnekorffa. Przewiercone oczodoty radjatora. Obra-
canie sie tarcz i przektadni. Wir kota rozpedowego.

Zdemaskowane zycie silnika.

Na mézg opadajg miekko nazwy : Rep, Autrinette, Gnome,
Renault, Farcot, Wright. To nie reklamy mato znanych fa-
bryk — to tryskajace zyciem litery uktadajace sie¢ w mysli
lotnika w arytmetyczny postep historji.

PO 6 TYGODNIACH UKONCZONO TEORETYCZNA
NAUKE. \

Uczniowie szkoty chodzili weseli i uSmiechnieci cieszac
sie nadziejg blizkich lotow.

WIECZOR POPRZEDZAJACY PIERWSZY LOT.

Niebo podmalowato sobie sine powieki wilgotng czernig
chmurnej nocy. bjje- bylo juz miejsca na papierowg biatos¢
gwiazd i teatralne Swiatto ksiezyca.

Zygmunt’idzie lunatycznym krokiem do duzego drewnia-
nego budynku. Powoli otwiera drzwi i wchodzi do wysoko
poprowadzonego wnetrza.

(To nie kosciot, ale hangar. Niemniej jednak mozna i tu
oszatamial sie wzbierajacg egzaltacjg wiasnych uczuc).

Na $rodku rozpiera sie dziwaczny ksztalt aparatu. Zy-
gmunt podchodzi blizej. Ekstatyczna kontemplacja nadaje
rysom twardo$¢ posagu, a oczom matowo$¢ myslenia o rze-
czach przysztych. Diuga chwila fetyszyatycznego Kkultu.

Dopiero blizkos¢ i ogrom zmieniajg ekstaze w uczucia
bardziej skomplikowane:

Szaro$¢ duraluminium neci pieszczotliwym potyskiem,
wabi srebng nagoscig syreny. Pragnienie wyciagniecia rak.
Zwarcia palcow. Miekkiego dotyku metalowej skory.

Chiéd nie zawsze otrzezwia. Czasem podnieca dretwo
peczniejacg zmystowos$¢. Tak byto w wigilje pierwszego lotu
Zygmunta.

RANO.

Zimno, mimo iz Swieci storice.

Skoérzany Zygmunt w okularach — obchodzi samolot.
Badanie lin i pretow. Ogladanie $rub i sworzni. Ostatni rzut
oka na aparat i spojrzenie w blado chmurzaca sie przestrzen.
Powolne wdrapywanie sie na samolot. Przypiecie pasa. Préba
silnika. Przyciggniecie steru poziomego. Chwila automobilo-
wej jazdy po lotnisku. Odbicie sie w gére od ziemi, jak
wzlot narciarza od odskoczni. Wznoszenie sie. Nastawianie
zwichrzenia i statecznika. Naciskanie pedatu steru kierunko-
wego. Niepotrzebne S$ledzenie przelewajacej sie niebieskosci
pochytomierza i czarnej wskazéwki tachometru.

PONAD CHMURAMI.

Swieci gorskie, jasne storice, ktdre zmienia aparat w la-
tajgce zwierciadto odbitego Swiatta.

(Swiat jest chwiejacg sie sakwa niezwyklosci, ktéra wy-
sypuje przy wstrza$nieniu metafizyczne pragnienia. Lot samo-
lotem moze sie za$ réwnac¢ 5 tysigcom metrow blizej Boga.
Zwiaszcza przy dobrej pogodzie. Tak).

219



PIERWSZY LOT ODBYL SIE POMYSLNIE.
Po wylgdowaniu zasnagt Zygmunt zdrowym snem znuzo-
nego fizycznie cztowieka.

DLUGIE SAMOTNE LOTY.

Zimna i ostra przestrzen drapie twarz szczotka lodowata.
Oddech $cina sie w petnych piersiach.

W dole odstaniajg sie w locie krajobrazy, jak strony
albumu ze znaczkami pocztowymi. Ciesza wzrok zielono-
czarne makaty réwnin. Z ciemnymi plamami laséw. Z jasniej-
szymi czworokatami zaoranych p6l i barwnymi kwadratami
budynkow.

B6j o panowanie nad powietrzem naprezyt nerwy skur-
czem wzruszenia i zapatu.

Dumne wiadanie przestrzenia i lot rownajg sie nieznanej
dotychczas rozkoszy przezywania podwdéjnego. Silnego. Inten-
sywnego. Pieknego. Przezuwanie zycia i $mierci w grozacych
zaci$nieciem szczekach niebezpieczenstwa. Odczuwanie czasu
i przestrzeni w szumigcym naptywie krwi do uszu.

GDY ODDZIAL LOTNICZY UKONCZYL PRZESZKOLE-
NIE PRZEZNACZONO GO NA FRONT.

Wtedy wszyscy pisza listy i z bolesnym skurczem serca
witboczg sie po katach,

SEN.

Jazda samolotem. Przestrzen wyciaga sie w fioletowo-
niebieskg sinos¢. Zresztg jest mgta. Mgta, ktéra opada w skie-
biony miat mato przezroczystego oparu. We mgle uporczy-
wie towarzyszaca zielona posta¢ z blado upudrowang gtowa.
(Co$ jak reklama Erdalu). Zielony towarzysz nabiera coraz
to bardziej wyrazistych ryséw. Teraz juz nie leci za nim
w powietrzu, ale siada obok na aparacie. Przechyla sie pra-
gnac ztozy¢ pocatunek na ustach Zygmunta.

Zygmunt przeciera oczy wytrzezwione S$wiattem ranka.
NAZAJUTRZ.
Wzbita sie w powietrze btyszczaca eskadra. Matowieje,

maleje, niknie.

Zygmunt przyciggnat do siebie dzwignie steru poziomego.
Aparat zaczyna sie wznosi¢ stromo w goére. Siedzenie tacho-
metru i wysokoSciomierza. Naptyw krwi do skroni. Rozkwi-
tajace, rosnace, zalewajace pragnienie rekordu.

JESZCZE WYZEJ.

Aparat wznosi sie ciggle w gore.

Szermierka btyszczacej $migi z promieniami stofAca. Spoj-
rzenie w zblizajaca sie kule Swiatta, ktéra hypnotyzuje swa
skondenzowang jasnos$cia. W storice. Stonice, ktére zreszta
dzisiaj nie jest wcale przybite do jednego miejsca na niebie.
Bo oto teraz sie porusza i toczy, jak footbal po granatowo-
niebieskiem boisku.

Wysokosciomierz wskazuje:

4000.
Elektryczny match dwu granic horyzontu.
W armaturze — czarna wskazéwka:

4500,

Przez skdrzano-szklang powtoke nie wida¢ uczu¢. Pilot
moze by¢ naprawde zagadka. Tylko pochylenie ciata naprzod,
a gtowy w gore...

Wysokos$ciomierz:

5000,

Promieniujacy footbal przelatuje przez bramke. Goal.

Krople krwi na ustach, pod nosem, w uszach i pod
oczyma.

JESZCZE WYZEJ.

Aparat wznosi sie.

5500,

Swiecacy footbal nagle podbity wybiega poza boisko.
W przestrzen. Opada z wzrastajagcem przy$pieszeniem na
wznoszacy sie samolot.

Skérzane rece wyciggajg sie w oczekiwaniu. Sztywny
tutdéw przegina sie na spotkanie. Oczy przestajg by¢ czujnemi

oczyma pilota. realno$¢  przystaniajacej

wszystko zjawy.
Zwrot aparatu $migg w doét.
MOTOR NIE DZIAEA.
Spadanie.
Czlowiek przez okulary widzi tylko oddalajace sie storice.
TRZY DNI POTEM.
W szpitalu. Rozptywajaca sie biatos$¢ cyfry: 37.
JAN BRZEKOWSK1

Obezwtadnita je

O ROZUMIENIU

W poprzednim moim artykule (Nr. 8 Zwrotnicy ,,O zrozumiatosci i nie-
irozumiatosci") staratem sie by¢ mozliwie $cistym i zwieztym. Troska o $ci-
stos¢ spowodowata, ze t. zw. ,logicznemu” rozumieniu pos$wiecitem zbyt wiele
uwagi. Zwiezto$¢ za$ nie uwydatnita moich mysli z dostateczng jasnoscia.
Spiesze wiec z nowym artykulem, ktéry — w sposéb jasniejszy — ujmuje
poruszony temat.

T. zw. assocjacja psychologiczna jest jednym z chara-
kterystycznych typéw nastepstwa wyobrazen. Stato$¢ kore-
latow jakiego$ zjawiska wytwarza z biegiem czasu trwate
zwiagzki wyobrazen w granicach tego typu. Rozumienie empi-
ryczne jest rownoznaczne z przyzwyczajeniem do tych trwa-
tych zwigzkow.

Rozumienie racjonalistyczne polega na 1) logicznem na-
stepstwie wyobrazed, 2) na kazdorazowo okreslonym Kkie-
runku tego nastepstwa. Logicznem nastepstwem nazywam
kazde zjawisko wyobrazeniowe dajace sie sprowadzi¢ do
schematu t. zw. praw i kanonéw logiki. Dla okreslenia kie-
runku nastepstwa logicznego nalezy zauwazy¢: ze pewna
ilos¢ syllogizméw danych w zjawisku, ktére mamy zrozumieé
jest warunkiem koniecznym rozumienia lecz jeszcze nie wy-
starczajacym. Trzeba dopiero te syllogizmy odpowiednio upo-
rzadkowaé, wttoczy¢ w ramy pewnej konstrukcji; podporzad-
kowa¢ jakiemu$ celowi w samym akcie myS$lenia — do kt6-
rego wszystkie zdazajg. Dopiero uchwycenie tej ,,mysli prze-
wodniej“, tej ,,zasady doboru przestanek*', pozwala rozumiec.
Nastepstwo logiczne jest obok nastepstwa skojarzeniowego
drugim zasadniczym i umystowi a priori danym typem (me-
chanizmem) nastepstwa wyobrazen.

Wyrazy cielesne naszych stanéw (ruchy catego organi-
zmu, mimika i t. d.) nie sg zrozumiate racjonalistycznie. Moga
jednak by¢ zrozumiate empirycznie. Natomiast wyrazy psy-
chiczne naszych stanéw (nastepstwo wyobrazni wedle dwu
wspomnianych typéw) moga by¢ zrozumiate i racjonalistycznie
1 empirycznie. Jako wyrazy naszych stanéw wystepujg wyo-
brazenia uporzadkowane wedle tych dwu typéw w réznym
wzajemnym stosunku. Doswiadczenie wykazuje istnienie czy-
sto assocjacyjnego wyrazu wyobrazeniowego pewnych sta-
néw. Natomiast kwestjonuje istnienie stanéw o wyrazie bez-
wzglednie i tylko logicznym. Ale stosunek tych dwu typow
jlest zarazem miarg mozno$ci rozumienia racjonalistycznego
?ub empirycznego. Kazdy twoér ducha ludzkiego jako wyobra-
eniowy wyraz jakiego$ stanu moze by¢ w jeden z powyz-
szych sposobéw zrozumiaty. Nie moze by¢ jednak zrozumiaty
racjonalistycznie o ile nie spetnia podanej definicji. A Scisle
rzecz biorgc nie spetnia jej prawie nigdy. Nie moze tez by¢
zrozumiaty empirycznie jesli wykracza poza granice doswiad-
czenia. A wybiegat poza nie zbyt czesto zwiaszcza jesli byt
dzietem sztuki, nie tracac nic ze swojej wartosci. Stad wnio-
sek : ze zadne z powyzszych rozumien nie moze by¢ mierni-
kiem wartosci artystycznych.

Pozatem: tak bieg rozumowania jak i assocjacji prze-
lewa si¢ nie od dzi$ poza ramy przyzwyczajen powodujac
zarzuty niezrozumiatosci. Przyktadéw dostarczaja i nauka
i sztuka. W jednym i drugim wypadku zachodzi trudno$¢
przetamania szablonu. Zniszczenie tego szablonu stato sie
koniecznoscia.

ZENON DROHOCKI
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POPRZEZ KINO
IRZYKOWSKIEGO

Irzykowski moéwi: ,,Kino jest widzialnosciag obcowania
cztowieka z materjg".

Ta definicja jest gteboka, nowoczesna i ptodna.

Jest gteboka, bo siegajac popod pierwiastek ruchu, uwa-
zany dotad powszechnie za istote kina, tapie istote istoty.
Wyprowadzajac ruch kinowy ze zrodta ktére lezy poza nim,
ogranicza wreszcie witadze totumfackiego stowa. Okreslenie
ruchu i mimiki przez role jaka odgrywajg w obcowaniu czto-
wieka z materjg, uzupetnione pdzniej zachwycajagcym wywo-
dem o tautologizmie mimiki, sa majstersztykami mysli, ~obok
ktorych $wiatowa literatura kinowa mogtaby umiesci¢ nie-
wiele ze swych arcyidei. Definicje pogtebia szczesliwe wpro-
wadzenie pojecia widzialnosci, ktére (przy innym uktadzie
ksigzki) mogtoby obja¢ sobag nietylko to wszystko co w wi-
dowisku ekranowym jest t. zw. forma, ale i wszystkie sprawy
zwigzane z technikg kinematografji, zdobywajac w ten spo-
s6b dla koncepcji Irzykowskiego petnie, nieosiggnietg dotad
przez zadne inne okreslenie kina.

Powoli zblizat sie autor do swej idei. Dochodzit do niej
etapami. Jeden z pierwszych etapow zakorczyt sie zsumowa-
niem doswiadczen zebranych na filmach Wegenera, a $ledza-
cych nature kina od strony pytania: jak pokaza¢ niewidzial-
no$¢ ? Droga od aprobowania filméw wegenerowskich do
ostatecznej definicji nie jest jasna. Zatampowano tam jaka$
luke. Nie badam co ona ukrywa, bo raduje mnie nowocze-
snos¢, mtoda nowoczesno$¢ ostatniego etapu. Niejeden spér
musiatem toczy¢ dokota ,Zwrotnicy” o materje i o jedng
z najpiekniejszych jej odmian, o ciato ludzkie, az tu nagle
przyszta ,X-ta Muza" i spowiedza takomej wrazliwosci, pro-
wadzong na mocnej linie logiki, daje apologie obojga. Nie
byto z kim walczy¢ o znaczenie idei ze forma jest takze tre-
§cig, az tu nagle ukazuje sie ,X-ta Muza" i przynosi nam
takie zdanie: ,,Zaznaczam ze owego zrostu nie mozna tak
bez ogrédek nazwaé harmonig tresci i formy, ktéra byta nie-
gdy$ ideatem scholastycznej estetyki. Oba momenty, o ktore
tu chodzi dotycza wiaswie tresci..." Zblizenia siegajg dalej,
obejmujac $miato caty front nowacji kinowej. Z zywem zainte-
resowaniem i widoczng zyczliwoscig méwi nasz mysliciel o no-
wych mozliwosciach kina, daje préby wielostronnego ich uza-
sadnienia, a nawet wzywa i zacheca: ,,Oto terra ignota —
opanujcie kapitat i sprobujcie " Z posrod rowiesnikow Irzy-
kowskiego réwnie serdecznie zblizyt sie do nas tylko Zerom-
ski, kiedyto w ,Przedwio$niu" podniost wynalazek do po-
ziomu rewolucji *). Juz BaczyAski w swem studjum o lrzy-
kowskim zauwaza, ze zywiotowa wrazliwo$¢ tego pisarza na
wszelkg my$l twoércza stwarza podstawe porozumienia mie-
dzy nim a nowymi kierunkami artystycznymi, Uwaga ta, na-
pisana przed ukazaniem sie ,X-tej Muzy", raduje nas po jej
ukazaniu sie usmiechami spetnionej wrozby.

W drodze ku ziemiom nieznanym definicja Irzykowskiego
zapomniata o brzmieniu swego paszportu. Bo skoro ,kino
jest widzialnoscig obcowania cztowieka z materjg", to
znaczy ze nie moze zawiera¢ materji bez czlowieka, a w ta-
kim razie nie moze zawiera¢ takich widowisk ekranowych
jak ,ruchoma arabeska" ktérej broni autor, jak ,$wiat bryt
automatycznych" przepowiadany przezemnie (,,Zwrotnica" Nr. 5,
strona 149) jak ,film rzeczy" zrealizowany juz przez Fernanda
Legera. Moze definicja Irzykowskiego powinna brzmie¢ : ,,Dra-
mat kinowy jest widzialnoscig obcowania cztowieka z mate-

*) W ,R6zy* wynalazek nie jest bynajmniej tem, czem jest w ,Przed-
wiosniu”. Tam : jednorazowy $rodek techniczny, stuzacy do wykonania pewnej
okreslonej pracy. Tu: droga do przebudowy spoteczenstw. ,Szklane domy™
sg poetycka ilustracja spotecznych mozliwosci jakie miesci w sobie wynala-
zek. Sg one moze takze echem k(rjytyki ktorej poddalis$my ,,Snobizm i postap"
(Zwrotnica nr. 5). Pisalismy wtedy : ,,Niech nasi budowniczowie budujg z naj-
nowszego materjalu i niech staraja sig z materjatu tego wyczyta¢ nowe prawa
budowy; niech nasi chemicy mysla nad tworzeniem nowych materjatéw; niech
nasi technicy mysla nad wynalezieniem nowych przyrzadéw...".

rjg". Dramat! W tem brzmieniu ujmuje ona istote dotych-
czasowego kina, pozostawiajagc poza swym obwodem dla dal-
szych dociekan Irzykowskiego te tereny nieznanych ziem, na
ktérych majaczeje ekran bez czlowieka. Nieprawidtowos¢
paszportowa definicji Irzykowskieao nie jest przypadkiem,
lecz pochodzi z zaskérnego Zrddta z ktérego wycieka kilka
innych wad jego ksigzki. Msci sie tu grzech niezdecydowa-
nego stanowiska wobec zagadnien artystycznych ktdre prze-
trzasa obecnie kilku polskich nowatoréw z wiekszem bdha-
terstwem mysli i z wieksza ofiarnoscia zycia niz to sie wy-
daje gapiom i krakowskim dziennikarzom. Wobec nowych
spraw sztuki zajat Irzykowski stanowisko niegodne swego po-
teznego umystu. Powiem poprostu : Irzykowski ich nie prze-
myslat. Stad to pochodzi m. in. kilka ksigzkowych wad ,,X-tej
Muzy".

Jednakze nie jestem krytykiem i nie zajmuje sie ksigzka
Irzykowskiego jako ksigzkg. Chodzi mi o jej idee centralng,
a idea ta obok wymiaru gtebi i bieguna nowoczesnosci po-
siada jeszcze jedng zalete: jest ptodna. Wandurski okreslit
ksigzke lrzykowskiego nazwg kompendjum. Jestto jedna z wielu
krzywd jaka wyrzadzono w Polsce jednemu z najciekawszych
jej synow. Definicja Irzykowskiego nie jest bynajmniej bez-
namietng klasyfikacja zjawisk kinowych, lecz jestto definicja
czynna i interweniujgca. Whnioski ktére z niej wynikajg nie
sg jedynie logicznem wyprdznianiem jej zawartosci, lecz sa-
morodnymi tworami ktére powotata do zycia oryginalna wraz-
liwosé, a jasna mysl porzadkowata i przediuzata w drogo-
wskazowe strzatki, przyczem — jak na Irzykowskiego przy-
stato — przy strzatkach tak czesto dajag sie stysze¢ strzaty.

Niech to nikogo nie dziwi ze méwie o ptodnosci defini-
cji, ktéra — mogtoby sie zdawaé — z natury swej funkcji
logicznej nie moze zawiera¢ nic innego jak tylko to co rze-
czywisto$¢ juz nam daje. Nowe definicje estetyczne mowia
nietylko ,jest", lecz takze ,powinno by¢", a mocno posta-
wiona definicja w niejednej dziedzinie sztuki stwarzata prze-
tom. Ujecie Irzykowskiego okazuje swa ptodnos$¢ juz w tem,
ze wyraznym swym konturem stokro¢ jaskrawiej, niz ruchowe
okresdlenie kina, odgranicza dramat kinowy nietylko od dra-
matu scenicznego, lecz takze od pantominy i tanca, a tem-
samem znacznie skuteczniej zmiata z ekranu wszystkie inno-
rodne skfadniki. Juz to jest pierwszorzedng zdobyczg pra-
ktyczng. Jednakze calg moc zaptadniajaca odstoni ta definicja
temu, kto potrafi nietylko zrozumie¢ ja ale i ujrze¢. Trzeba
zmruzy¢ oczy i pozwoli¢ wyobrazni snu¢ pasma widzen ro-
dzacych sie z tych trzech stéw: ,,obcowanie cztowieka z ma-e
terjg*. Potem wystarczy widzenia te uformowaé¢ w mysl
wskazan ,X-tej Muzy", a powstanie nowy typ dramatu ki-
nowego, ktérego zarodki dadza sie wprawdzie odnalez¢é w do-
tychczasowej produkcji kinowej, ale ktéry jako catos$é, jako
intencja, jako kierunek, mogtby siaé sie drogag do polskich
zdobyczy kinowych. Bo nie sukmany i nie kontusze stworzg
polskie kino, lecz nowe, w Polsce po raz pierwszy ujrzane
widzenia ekranowe, i nowe, tu znalezione sposoby ich ujmo-
wania. Pierwszym etapem w drodze do polskiego kina po-
winno by¢ kino Irzykowskiego.

TADEUSZ PEIPER

P. S. Artykut powyzszy, napisany bardzo dawno, nie
uwzglednia nowego faktu: wplywdw ksigzki Irzykowskiego
na zagranice. Nie jest wykluczone, ze z wpltywoéw tych zro-
dzit sie czesciowo film ,Nieludzka", natomiast nie ulega
watpliwosci, ze rodza sie z nich pewne punkty widzenia, ktére
coraz czesciej spotyka sie w zagranicznych omoéwieniach ki-
nowych, a ktérych nie spotykato sie przed ksigzka Irzyko-
wskiego. Sekcja przektadéw, utworzona w tonie Polsldego
Klubu Literackiego, powinna zwr6ci¢ uwage na eksportacyjne
walory autora ,,Patuby".



»CHAMULY POEZJI*
pietnowaty kilka konkretnych

faktow poetyckich w imie idei, ktéra przekraczajac ich zakres,
nabiera cech ogdlnych i staje sie jednym z najbardziej za-
sadniczych postulatow chwili. Poza trywialnem uprawianiem
ludowosci, poza ujmowaniem Ewangelji z punktu widzenia
parobczaka wiejskiego lub sprosnego marchotta, poza eksplo-
atowaniem haset ideologicznych, poza jawnoS$cia prézni poe-
tyckiej atak moj chciat dosiegngé tych, ktérzy dla tych czy
innych celéow uwazajg za stosowne skierowywac¢ Kkulture ku
dotowi, zamiast stawia¢ jej coraz wyzsze cele i realizowaé je
coraz doskonalszemi $rodkami.

Juz sama wazno$¢ tej idei wota o odwazny glos. Glos
ten musiat przyja¢ formy oburzenia w atmosferze nieprawdo-
podobnie jednomysinej obtudy. Nie mozna naszej krytyce
przypisa¢ tak matego znawstwa literackiego, azeby entuzja-
styczne artykuty poswiecone ostatniej ksigzce Kasprowicza,
wolno bylo uzna¢ za szczere. Nie mozna sobie wyobrazic,
azeby wyzyskiwacze pseudoreligijnych pierwiastkdw poezji
Zegadtowicza nie zdawali sobie sprawy, ze prostacki duch
tej poezji obniza istote wartosci religijnych. Obtuda ta siega
tak daleko, ze n. p. ,,My$l Narodowa" oszukuje swych czy-
telnikébw, przekrecajagc w sposob perfidny intencje mojego
artykutu.

Aktem oburzenia byt méj artykut. Jestem przekonany,
ze najlepsze umysty oburzenie moje podzielajg. Artykut,
ktorym bez ogrodek pietnuje sie chamstwo, chamskim zawsze
wyda — sie chamom. Lecz o tych nie chodzi.

JULJAN PRZYBOS

SUKCES WITKIEWICZA W STRESZCZE-
NIU ,,KURJERA PORANNEGO*.

W miesigcu maju, tuz po krwawych wypadkach warszaw-
skich miata miejsce w ,,Teatrze Matym" premiera ,,Warjata
i Zakonnicy" i ,Nowego Wyzwolenia". Kiedy otrzymalismy
wiadomos$ci o przebiegu premiery, nasz zeszyt czerwcowy
byt juz ztozony, z calomiesiecznem wiec op6znieniem notu-
jemy fakt wielkiego teatralnego sukcesu Witkiewicza.

»Kurjer Poranny" pisze:

W cieniu wielkich emocyj politycznych dni ostatnich za-
szedt fakt, ktory w bardziej sprzyjajgcych dla literatury warun-
kach statby sie doniostem i burzliwem wydarzeniem naszego
zycia literackiego. Ze sposobu, w jaki wiekszo$¢ krytyki przy-
jeta premjere w Teatrze Matym, trudno sie oprze¢ wrazeniu,
ze ,,proskrybowany" jeszcze przed miesigcem Stanistaw Ignacy
Witkiewicz wysunat sie jednym zamachem na czoto naszej
wspotczesnej dramaturgji. Takim tonem dawno, bardzo da-
wno nie pisano o zadnym autorze, nawet wéréd najtezszych.
Pisma, zyjace z sobg w najskrajniejszym antagonizmie, tu
spotykajg sie w radosnem powitaniu nowego wielkiego talentu.

Z cytat ,,Kur. Porannego" cytujemy:

..tak ,Warjat i Zakonnical jak ,Nowe Wyzwolenie" stygmatyzowane
aq_beziprzeczng genjalnoécia. Ze wszystkich polskich autoréw scenicznych
dzisiejszych Witkiewicz jest najinteligentniejszy, najodwazniejszy, najbardziej
tajemniczy, skomplikowany, frapujacy i drazniagcy. (Gazeta Poranna).

...Witkiewicz — to ucielesnienie zywiotowosci, bujnego temperamentu,
intelekt, nie poddajacy sie dyscyplinie, burzacy przegrody i ehwytajacy zja-
wiska, aby z blyskawiczng szybkoscig ukaza¢ je w skrécie najbardziej chara-
kterystycznym, odstaniajcym ‘ich znaczenie wiasciwe. Mysli on i wnioskuje
szybciej, niz publiczno$¢: stad trwajace jeszcze nieporozumienie miedzy
Sceng a widownig. (Nasz Przeglad)

Talent niewatpliwy, bujny, zywiotowy, niepohamowany i nienasycony tem-
perament twdrczy, daje w rezultacie wrazenie niejednokrotnie tak silne i osza-
tarryajace, ze widz nie moze sie z niego przez dtuzsza chwile otrzasnaé. Moc
talentu Witkiewicza sprawita, ze publicznoé¢ przeszta granice, oddzielajaca
$mieszno$¢ od wazniostodci... Z zapartym tchem stucha jego niesamowitych
opowiesci... (Kurjer Warszawski).

Wystawienie ,,Wécieklicy" stato si¢ istotng rewelacjg. Najoporniejsi stwier-
dzi¢ musieli, ze zjawia si¢ nowy, niezwykly, na wysokim poziomie intelektu-
alnym stojacy talent dramatopisarski Warjat i Zakonnica" jest niezawo-
dnem $wiadectwem wybitnego talentu dramatycznego p. Witkiewicza, pomimo
wszelkich zastrzezen jakie widz przyzwyczajony do normalnych typéw dra-
matycznych stawia¢ moze“. (Jan Lorentowicz).

GAZETA LITERACKA. UNIWERSALIZM.

Gazeta Literacka obrazita sie na nas za stwierdzenie fa-
ktu, ze przewazna cze$¢ haset, zawartych w jej programo-
wych numerach, pochodzita ze Zwrotnicy. Bezposrednio po
tym numerze obrazonym ukazat sie numer w ktérym reda-
kcja jeszcze raz prébuje okresli¢ swe dazenia. | c6z? Okre-
$la je znowu cudzemi mys$lami. Lecz tym razem przyznaje
sie do tego. Opowiada sie za uniwersalizmem J. N. Millera.

,Zaraza w Grenadzie" nie przedstawia uniwersalizmu
w sposéb zgodny z ideg tadu. Autor zdaje sobie z tego
sprawe i w przedmowie przezornie ostrzega, ze kazde ogniwo
jego wywodéw moze wyda¢ sie fatszem i niedorzecznoscia,
ze staje sie dopiero prawdg ,w potoku linji wewnetrznego
tozyska". Wprawdzie Miller nie dowiddt ze w stosunku do
cudzych ksigzek sta¢ go na stanowisko z ktdrego staje sie
widocznym ten ,potok linji wewnetrznego tozyska", jednakze...
Chciatem zakoriczy¢ zto$liwie; lecz nie ; bede rzeczowy.

Wiec:

1. Uniwersalizm Millera propaguje walke z indywidua-
lizmem. W Polsce nieaktualne! Gwattowna reakcja przeciw
indywidualizmowi jest zrozumiata w Niemczech ktére miaty
Stirnera i Nietschego, we Francji ktéra miata ,Le culte du
moi" Barresa, w Rosji ktéra miata swéj indywidualizm anar-
chistyczny, lecz walczy¢ z indywidualizmem w Polsce znaczy
przenosi¢ na nasz grunt idee zagraniczne ktérych u nas nie
oczekuje zycie. W dziejach Polski niewolnej, ktérg mamy tuz
za sobg, nie bylo ani jednego wpltywowego aktu indywidua-
lizmu, nie byto go ani w literaturze ani w zyciu. A dzisiaj ?
Woystarczy spojrze¢ dokota. Stadowo$é, szablonowos$¢, kon-
serwatyzm, rutyniarstwo, nasladownictwo. Na wszystkich po-
lach. Spoteczna warto$¢ indywidualizméw bohaterskich, roz-
nica miedzy indywidualnoscia - zywiotlem a indywidualnoscia-
tworzeniem, znaczenie prawd indywidualnych ktére poprzez
prawdy dla dwunastu stajg sie prawdami og6tu, sg to sprawy
ktérych nie wolno zasypywaé. Chcie¢ u nas zwalcza¢ indywi-
dualizm znaczy chcie¢ zastrzeli¢ dziure.

2. Uniwersalizm Millera propaguje spotecznosé. Wogole
nieaktualne! Uspotecznienie nie wymaga dzisiaj propagandy,
bo propagandy nie wymaga fakt. Uspotecznienie wszystkich
czyn6éw ludzkich jest dzisiaj faktem. W ogniu wojny poszty
z dymem chetki indywidualne, a powojnie ujawnito nieznang
dotad site organicznych splotéw spotecznych. Uspotecznienie
cztowieka jest faktem ktory nie tylko nie dopuszcza buntu,
lecz ksztattuje psychike ludzka w sposob nieodwotalny. Zja-
wisko to zanotowatem w Zwrotnicy w artykule ,,Miasto. Masa.
Maszyna* ‘. By unikng¢ niejasnosci, cytuje: ,,Masa zaczyna
ukazywac sie coraz wyrazniej na pierwszych planach widno-
kregu. Staje sie coraz silniej odczuwang przezjednostke dzieki
zaleznosci w jakiej ja otrzymuje i coraz bardziej widzialng
dzieki nowym formom swojego wystepowania. Masa-spote-
czeAstwo i masa-ttum oddzialywujg coraz silniej na $wiado-
mo$¢ cztowieka™ 0 masie-spoteczenstwie: ,Jest to
najcudowniejszy organizm, piekniejszy niz wszystko co stwo-
rzyta natura; ztozony i precyzyjny w swojem funkcjonowa-
niu jak maszyna ; zbudowany na zasadzie jak najscilejszej
zaleznosci funkcjonalnej; powigkszajacy ciggle te zaleznos¢,
a temsamem spajajacy coraz silniej jedno$¢ catosci; wytwa-
rzajacy tad najkunsztowniejszy jaki mozna sobie wyobrazi¢.
Przytem: organizm ktérego budowe ifunkcjonowanie wszyscy
mwidzimy i odczuwamy; organizm na ktéry nie patrzymy
z zewnatrz, lecz w ktérym tkwimy; organizm ktéry utrzy-
muje sie nami, naszg osobg i pracg; organizm ktory two-
rzymy zyciem kazdej naszej godziny”. 0 wpilywach masy-
spoteczenstwa na psychike cztowieka s ,,Organizm spoteczny
oddziatywa na jednostke, rodzi w niej nowy instynkt tadu,
potem nowy obraz tadu, potem nowa idee tadu. Masa-spote-
czenstwo narzuci swg budowe sztuce. Dzieto sztuki bedzie
uorganizowane spotecznie. Dzieto sztuki bedzie spoteczen-
stwem". (1922, lipiec, Nr. 2 ,,Zwrotnicy").

3. Uniwersalizm Millera propaguje mito$¢ cztowieka do
cztowieka. Tez nieaktualne! Nieaktualne, bo wieczne. Nie-
aktualne szczeg6lnie u nas, gdzie A”zez przeszto sto lat lite-



ratura wypowiadata te idee z sitg niespotykang w literaturze
zadnego innego narodu. A przeciez zyjemy w okresie histo-
rycznym w ktédrym sprawa stosunku cztowieka do cztowieka
przybrata nieznang dotad postaé. Walki ktére toczg sie do-
kota nas, narzucajg naszym uczuciom ograniczenia. Kto kaze
wszystkich kochaé, ten pozwala nie kocha¢ nikogo, Wiec:
Kogo kocha¢ ? Jak kocha¢ ? To sa pytania czasu. W takiej
chwili pojawia si¢ Miller z pretensjg tworzenia ,nowej kon-
cepcji zycia polskiego" i daje nam co? Starg, jak waz raj-
ski, ,tesknote cztowieka do cztowieka".

4. Uniwersalizm Millera propaguje przekroczenie granic
zycia indywidualnego nie tylko w kierunku cztowieka, lecz
wogoble w kierunku wszech$wiata; ogniwami tego procesu
majg by¢ wedtug autora: ,.cztowiek, zwierze, roslina, kamien,
ziemia, planeta, storice, gwiazdy". Takze nieaktualne ! Prze-
mawia tu gtos dawnych kosmizméw, panteizmoéw i.. pejza-
zyzmow, ktore literatura Polski niewolnej wypowiedziata z nie-
przescigniong serdeczno$cig. A przeciez dzisiaj Srodek na-
szych mysli zajmuje cztowiek i to co z nim jest najscislej
zwigzane. Ten czlowiek zmienit sig, powinnismy widzie¢ go
inaczej. Inne sg drogi jego uniwersalizacji. Czynnikiem ktory
najszerzej uniwersalizuje dusze terazniejszego cztowieka sg
nowoczesne twory jego pracy, szczeg6lnie za$ maszyna
i wszystkie jej dzieta. Tymczasem wsrdd ogniw uniwersaliza-
cji, wymienionych przez Millera, znajduje sie wszystko, ko-
tek, kwiatek, kamyczek i gwiazdka w jej trzech odmianach,
lecz niema wsrdéd nich rzeczy ktére sa wytworami reki ludz-
kiej, wiec niema takze nowoczesnych produktéw cztowieka,
zuniwersalizowanych i uniwersalizujacych, a zarazem bedacych
tern, co najbardziej charakteryzuje nasze czasy, co myslom
naszym nadaje ksztatt a woli naszej wyznacza droge. Z na-
togéw Millera wynika, ze on ktéry tyle opowiada o pracy
i pracowaniu, nie moéwi nic o tern jakim ma by¢ sam twor
pracy. Podczas gdy my w ,,Zwrotnicy"” badamy W JAKIM
KIERUNKU ma i$¢ praca terazniejszego cztowieka, JAKIM
ma by¢ PRODUKT jego pracy, Miller sprawe te catkowicie
przeocza. W dwu najwazniejszych dziedzinach, w dziedzi-
nie stosunku cztowieka do cztowieka i w dziedzinie sto-
sunku pracy do jej przedmiotu, ksigzka Millera nie daje
zadnej orjentacji.

5. W Swiecie nowej sztuki uniwersalizm Millera przepro-
wadza rozroznienie: wystepuje przeciwko ekspresjonizmowi,
futuryzmowi i dadaizmowi, a opowiada sie za usitowaniami
artystycznemi przeciwstawiajgcemi sie biernemu bezladowi,
anarchicznej swobodzie i dowolnosci. Stanowisko to podzie-
lam catkowicie, bo jest ono stanowiskiem, ktére od pierwszego
zeszytu ,, Zwrotnicy" (przewaznie przeciwko najblizszym moim
wspotpracownikom) az po ,,Nowe Usta“ propagowatem nie-
ustannie. Zagadkowos$¢, ktdrg kryje w sobie napas¢ Millera
na ,Nowe Usta", nie zmniejsza przyjemnosci jaka mi spra-
wia fakt, ze moge zgodzi¢ sie z nim w dziedzinie najwazniej-
szych dla mnie postulatéw artystycznych.

TADEUSZ PEIPER

,DER STURM" (nr. 3)
poswiecony jest catkowicie

nowym poszukiwaniom teatralnym. Wsréd ilustracyj znajdujg/
sie reprodukcje projektéw F. Krassowskiego z jego ksigzki
p. t. ,Scena Narastajgca".

L. S. SCHILLER,
kierownik Teatru Bogustawskiego

wystosowat do zarzadu zwigzku artystow scen polskich list
otwarty z ktérego cytujemy: ,Dziekujac uprzejmie za zapro-
szenie mnie do delegacji na miedzynarodowg konferencje
artystow scenicznych, majaca sie odby¢ z koricem czerwca b. r.
w Berlinie, o$wiadczam, iz z zaszczytnej tej propozycji z za-
lem zmuszony jestem zrezygnowa¢. Wszelkie objawy nowej
twdrczosci teatralnej, ktdrej miedzynarodowa konferencja
szczeg6lng chce poswieci¢ uwage, zwalczane sg z calg bez-
wzgledno$cig przez magistrat m. st. Warszawy, czego dowo-

dem miedzy innemi jest postanowienie zamkniecia teatru im.
Bogustawskiego, naj$mielszej dotychczas awangardy polskiej
sztuki scenicznej. Nie chcac wiec przedstawiaé rzeczywistego
i tak smutnego stanu rzeczy, a nie mogac go fatszowaé na
tak powaznem forum miedzynarodowem, uwazam za swoj
obowiazek zrzec sie udziatu z delegacji".

»oLOWA WE KRWI"
najlepszy tom wierszy Tu

wima skupia wszystkie elementy jego twdrczosci w spo-
tegowanym wyrazie. Krwig poezji Tuwima jest
stowo jako takie, stowo, dla ktdrego sktadnikéw dzwieko-
wych szuka sie odpowiednikéw wrazeniowych nazywanej rze-
czy. Naiwna wiara w zmystowg bezposrednio$¢ stowa wywo-
dzaca sie z anarchistycznej histerji Rimbauda jest podsta-
wowg kleska wierszy Tuwima. Autor wyznaje: ,stowa gniote
jak listki miode, rozcieram zapachami”. Lecz najdostowniej
,wonne" stowo nie pachnie poezjg, skropienie wiersza na-
zwami wszystkich perfum $wiata nie uczyni go jeszcze,pie-
knym. Jest to tensam naturalizm, ktéremu hotdujg nieinteli-
gentni malarze, kiedy chcac osiagna¢ site wyrazu plastycz-
nego szarzujag na widza kawalerjg z pstremi choragiewkami.
Lecz najwyzej zadarte kopyto nie da w obrazie wrazenia sity,
a najbardziej ,,krwiste" ale nie'’zorganizowane stowa, nie przeisto-
czg swojej wody. Najlepsze wiersze Tuwima sg zbior-
nikami jednogatunkowych stow, niepotgczonych zasada spdjni
poematowej. Stowa ,cienkie" i ,nabrzmiate” ocierajg sie
o0 siebie, nie wchodzac w silne zwigzki zdaniowe. Zanie-
dbanie zdania prowadzi do tego, ze stowotryski te mozna
dowobie przelewa¢ i dolewa¢ w tatwo rwacym strumieniu
wiersza, nieujetego w tozysko poematu. W zasadzie jest to
stanowisko futurystyczne, prowadzace w nastepstwie do ,,stéw
wobych", do igraszki jakiej§ ,futurobni” czy ,stopiewni",
stanowisko fatszywe i najzupetniej nam obce. Phytki
stosunek do stowa jako do materjatu poetyckiego znajduje
dopetnienie w postawie ideologicznej Tuwima. ldeologje te
moznaby okresli¢ jako poglad na $wiat uczniaka w okresie
pokwitania- Wolimy #tudzi¢ sie, ze ta filozofja poetycka Tu-
wima nie jest istotnym zakresem jego umystowosci, ze jest
to raczej upozowana manjera, uzupeiniajagca konsekwentnie
dazenie do bezposredniosci oddziatywania. Postulat ,szcze-
rosci" i ,bezposredniosci" pojety naiwnie mogt logicznie
doprowadzi¢ do naiwnosci dzieciecej, jako ideatu odczuwania
poetyckiego. Niemniej jednak, infantylizm ten w potgczeniu
z pretensjonalno$cig rozprawiajgcg sie z Bogiem, wywotuje
przykre wrazenie autoknrykatury. Wiersze w rodzaju: ,Flec-

tere...“, ,,Kosciot", ,Zacisng¢ piesci" i t. p. i erotyki w ro-
dzaju ,Liebesleid" — dzisiaj — musza by¢ kompromitacja.
/. P.

.SUKNIA 1926

Linja prosta umarta przed paru sezonami.
tylna straz — plisy.

Moda, ktéra stale idzie za zdobyczami nowej sztuki, lan-
/sowata linje prosta w chwili kiedy nowe malarstwo juz sie
od niej zaczeto oddalaé.

Plisy sa kompromisem, tak czestym w okresach nad kto-
rymi nie panuje jasna orjentacja artystyczna. Nie uwydatniaja
one ani ruchu ciata ani ruchu sukni. Chodzi im jedynie o to,
aby ruch ciata umozliwi¢, a réwnocze$nie zamaskowac,

J. K.

Ale zyje jej

SKEADANIE UKONCZONO 19 czerwca 1926.

Ttoczono w Drukarni Zwigzkowej w Krakowie, Mikofajska 13.

PASIGRAFIA

W ,C. Kur. llustrowanym" (Nr. 168) podaje prof. Sinko niezwykle
interesujace wiadomosci o pismie pasigraficznem, projektowanem przez pol-
skiego uczonego Edm. Erdmana. Zwyciestwo idei pasigrafji bytoby jednym

*z nowych czynnikéw rozszerzajacej sie kosmopolityzacjir 6znych dziedzin zycia.
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LOT POR. ORLINSKIEGO

W powietrze, w oczy wzniesione, z szumem rosngcym na niebie
Wptywasz jak burza widzenia, wiatry oddychasz przed siebie,
Skrzydtami chmurzysz widnokrag i, Smigtem tnac btyskawice,
Wpadasz w otchtan biekitng — w me pogromione zrenice.

Samolot czuwa nad Swiatem, pewny, jak rece na sterze.

Na pretach, jak na spokoju, rozpiete, wyzej i szerzej
Rozposcierajg sie ptotna, rozpotawiajg na skrawy, —

W locie rozsnuwasz dwuskrzydte niebiosa, flage wyprawy.

Z pod objeé umkniete lady, kule odbite od szczytu,

Z gér opadajag raptownie, — gdy dzierzysz je u zenitu

I pochyliwszy sie naprzéd, na strzalce podwyzszasz ziemie.
Pchnij, Poruczniku, statecznik, pionowo przestrzenie przemien !
Z najdalszej mety wygnang ziemie, jak skrzydta twe, szarg
Opowij w choraggwie lotow, w stoneczng biel i amarant.

Z chmur wychyliwszy aparat, dion jak ptaszczyzne okolic
Opartag na zmiennem kole, przesuwasz wpodtuz powoli, —

Z obtokéw, jak z szarf rozwianych, odkrywasz kraje do dolin.
Spojrzenie, zachwyt koloréw, odpryska z mysli wysokiej,
Spaja oddale, teczéwka maluje, krazac, widoki,

Poziom paruje zielenig, w biekitnej kapie sie rzece, —
Nieskoriczonos$cig powiewasz, pochytem od lotu drzewcem.

W busoli, jak w statem sercu, wskazéwce wytknietej lotem
Ponad znizong Japonja niesiesz porwang Europe

Az podzwignawszy do géry, sztorcem zatykasz jg w morze.

Przez wschéd — przeciggnij muskuty, ramiona wydtuz —*w przestworze —
Za flage — starczy propeller, wawrzyny — cigza u skroni

Gdy gardto zaciska walka, spazm krwi wybucha i ptonie

| ze zbiornikéw w skérzane rekawy — wlatuje ptomien.

Godziny, kilometrami cel wytyczajgc daleki,

Bezsenno$¢ ciezka, jak statek, ktadg na twoje powieki, —

Kierunek, promien stoneczny, trzymasz przemocg na rzesach.

Naprzeciw idacej burzy wole zwycieskg wytezasz.

Eksplozje sekund, jak krople benzyny, ptong w gorgczce.

Btyskaja w chmurnych orbitach — twe oczy piorunujgce.

Widze: Z pokrywy obtokéw, w ciszy przed burzg Zastyglej —
Z rumorem, w niebo otwarte w rosnacej glorji $migta
Wypadasz kolistym fukiem naksztatt wznoszacej sie racy, —
Miasto, jak okno, otwarto sie w nagtej iluminacji.

Mokotéw w podrywie dumy glowg dotyka twej stawy,

| — gdy opuszczasz sie nizej — chyli sie sztandar Warszawy.

JULJAN PRZYBOS

TANI KWARTAL

WYDAWNICTW ,,ZWROTNICY”

w listopadzie
w grudniu

w styczniu
nabywaé¢ mozna po Z'I'-

nastepujace wydaw nictwa:

Nr. 1 ,Zwrotnicy” — (o 2-50 zt.
Nr. 2 - - E - 25 .,
Nr. 3 N - Wwyczerpany
Nr. 4 Y 250 zt.
Nr. 5 - 400 ,,
Nr. 6 - - * 1 400 ,
Peiper ,, A" — W - 400 ,
Peiper ,Zywe Linje* — — Y 250
Przybo$ ,,Sruby" — C . 250 ,
Brzakowaki ,, Tatno" — — z - 2-40
Peiper ,,Sz6sta 1Sz6ste!" — A 2-00 ,,
Krassowski ,,Scena Narastajgca’ J 300 ,,
Wazyk ,,Oczy i tlita" — N 2%00 ,,
Kurek ,,Kin byt Andrzej Panik E 2*00 ,,

Zamoéwienia t dotgczeniem naleznosci
skierowywat p o c¢c z t a do
Administracji Zwrotnicy: Krakéw, Jagiellonska .5
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KSIAZE NIEZELOMNY NA PLACU

Z Gdyni do Wejcherowa jedzie si¢ trzy razy dtuzej, niz
z Wejcherowa do Gdyni, oczywiscie kiedy w Wejcherowie
ma wystapi¢ ,,Reduta* i kiedy ma wystagpi¢ na placu i kiedy
ma wystapi¢ na placu z ,,Ksieciem Nieztomnym*. Zielenig za-
lesionych fa! wiezie sie wtedy ku wojewddzkiemu miasteczku
ciekawos$¢ ktorg roznieca zaufanie przedmuchiwane watpliwo-
Sciami. Bardziej, niz przystanki kolejowe, op6zZniajg jazde py-
tajgce zaprzeczenia.

»El Principe Constante” i ,Ksigze Nieztomny" to dwa
rézne dzieta, rézne celem tworzenia i osigganiem celu.

Calderon, utrzymanek krélewskiego patacu, faworyt mo-
znych grandéw, i nawet po przywdzianiu szat kaptanskich
aranzer dworskich uroczystosci, pisat swa rzecz dla teatru
dworskiego, wiec dla teatru. Stowacki dla teatru nie pisat;
nie tylko dlatego, ze go nie miat, lecz ze w owym czasie
mys$li mu swojej nie dawal; pisat dla czytelnika; w marze-
niach swych widziat chtopka z pod Krakowa, czytajgcego
jego dzieto po jakiej$ wojnie za jakie sto lat. Aranzer dwor-
skich uroczystosci chciat zdoby¢ sale teatralng, a trwozne
spojrzenia ktéremi w czasie przedstawien badat kréla i jego
gosci, uczyly go tajemnicy podniet teatralnych- Polski poeta,
mistyk i adherent nowych idej religijnych, pragnat ,czynic¢
czytelnika podobnym spokojnemu aniotowi”, pragnat ,,uderzaé
nie w nerwy, lecz w czyste uczucie".

Te réznice celéw zna¢ na obu tworach:

Jezyk dzieta hiszpanskiego zmienia si¢ wielokrotnie, lecz
zawsze nachyla sie ku mysli stuchacza. Sa w nim skfadniki
ktére nie wywodza sie z istoty dramatu, lecz ulegaja
gwattowi'tak bezwzglednej woli organizujacej, ze nawet w wy-
padkach nadmiernego rozrostu wplatajg sie postusznie w ramy
dramatu. Retoryka calderonowska jest teatralna, nie tylko
dlatego ze kazda dobra retoryka uwodzi audytorjum; obok
sposobnosci do aktorskiego krasomoéwstwa .daje ona tatwo
uchwytne umiejscowienie kazdej sytuacji na linji faktéw dra-
matycznych, osiagajac ten wazny w teatrze skutek Scistem,
niemal geometrycznem, porzadkowaniem mysli. Jezyk Stowa-
ckiego nie dba o fatwg uchwytno$¢ mysli; postuguje sie ze-
spotami stéw, ktére budzg w stuchaczu zamierzone wzrusze-
nia, zanim moézg pojmie ich tres¢ myslowg i myslowy zwigzek
z innemi zespotami. Dla spotegowania wrazenia dobiera stéw
ktéreby — same dla siebie, bez zwigzku z innemi stowami —
osiggaty najwyzsza site uderzenia. Odbywa sie ciggta multi-
plikacja wyrazu; miedzy oryginatem a przektadem zachodzi
nieprzerwana réznica stopnia; tam sifa s, tu sita s X m; tam
Feniks ubiera sie piekna, tu w pertowej igra miednicy; tam
jency, tu niewolnicy; tam obraz nieba zlewajgcego sie¢ z mo-
rzem i stwierdzenie nieokre$lonosci ksztattow, tu rozne stra-
szydta i para i mgla i szum; tam zastuchanie sie w gtos
Zrédta, tu tesknota i smetne dumy; tam: ,chrzescijaninie*,
tu: ,psie, chrzescijaninie" ; tam: ,,gdziekolwiek bytbym nikt nie
mowi przedemng"- tu: jak ty sie wdzysz szczekac, gdzie ja
gadam™; tam zal, tu meka; tam ciemne, tu czarne; tam osiem,
tu przynajmniej dziesie¢. Model, juz sam hiperboliczny, po-
mnozony przez m Stowackiego, prowadzi w wyniku do wy-
miaréw w ktorych trudno odnalezé¢ rzeczywisto$¢. Nie wstrzymy-
wato to ttomacza. Jako wielki poeta, obcowat on z istotg poezji,
ulegat jej i ile razy nie stawaly na przeszkodzie romantyczne
natogi, przetwarzat rzeczywisto$¢ wewnetrzng i zewnetrzng
na pseudonim poetycki *), a szedt na tej drodze tak daleko,
ze nie cofaty go pseudonimy ktdre dla wielu mogtyby pozostaé
anonimami; w ten spos6b rodzity sie genjalne hazardy poezji,
ktore Smiatoscia przedsiewzie¢ jezykowych i niezaleznoscig wo-
bec realistycznych form jezyka wiodty stowo w $wiat meta-logiki
poetyckiej, nieznanej jeszcze éwczesnej poezji europejskiej Nie-
raz niedoréwnuje Stowacki swemu modelowi nawet pod wzgle-
dem poetyckim, lecz wtedy kiedy go przewyzsza, odbywa si¢
to skokiem tak pieknym lub tak odwaznym i tak nowym, 47
w takich razach Calderon wydaje nam sie tylko zastosowy-

*) Prosze poréwna¢ *Nowe Usta“ str. 25. B
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waczem znanych juz krokéw i kroczkéw. Takie powiedzenie,
jak ,delfin na nieba lazurze", jest ujeciem na ktére poezja
europejska musiata czeka¢ niemal do naszych czaséw, a ..Pan
Bég ktéry z catemi niebiosy schyla sie ku nam owiniety
nocg" jest widzeniem przy ktérem Calderonowy odpowiednik
(»niebo mi dzisiaj zapewne pomoze") nietylko nie wchodzi
w rachube, lecz przy ktérem skracajg sie najwyzsze wzloty
poety hiszpanskiego. A jednak: czy jezyk ,Ksiecia
Nieztomnego" jest jezykiem teatralnym ? Istota kazdego ga-
tunku literackiego wymaga odrebnych $rodkéw jezykowych;
dramat teatralny wymaga jezyka widzialno-styszalnego, t. j.
takiego ktéryby uktadem stow jaknajszybciej narzucat ich
widzenia, a.rytmowym rozkiadem pauz widzenia jaknajjasniej
rozdzielat. Ze ,,Ksigze Nieztomny" jezyka takiego nie posiada,
tego dowodzg nie tylko wrazenia publicznosci teatralnej, lecz
(co bardziej charakterystyczne) poslizniecia inteligentnych na-
wet aktoréw. *) Nie ulega watpliwosci, ze w procesie stucha-
nia teatralnego wazng role odgrywa sugestja poszczegélnych
stéw; ich znaczenie izolowane, wyodrebnione z reszty zdania,
ma w sobie czesto tjle S$wiatta, ze zastepuje nam ono sku-
tecznie cato$¢ zdania i zespotow zdaniowych. W teatrze pe-
wne stowa sg jak wieze po ktérych z daleka pozna-
jemy dzielnice miast. Lecz by mogly spetnia¢ te role, mu-
sza zmienia¢ sie w zaleznosci od ludzi i sytuacyj. Stowa,
ktéremi mowig postacie sceniczne, powinny by¢ takie, aby
wydobyte ze zwigzkéw w ktérych je autor umiescit, nie tra-
city swej zdolnosci charakteryzowania; wsypane do stoikéw
w zmienionym porzadku, powinny jednak zdradza¢ ludzi od
ktérych pochodza. U Stowackiego zachodzi zjawisko wrecz
przeciwne. Pewne rodziny poje¢ zaokupowaly dzieto i roz-
liczng serjag pokoleri rozlaly sie po catym jego obszarze.

Lecz nie jest to juz tylko sprawa jezyka. W chodzi tu
w gre sprawa ludzi:

Fernand Calderona nie jest bynajmniej modelem boha-
tera dramatycznego; gtdwna jego kozera teatralng jest wy-
stawa zewnetrznej bolesci, zewnetrznej, bo wewnatrz istnieje
pojednanie z cierpieniem. Jego stato$¢ zachwyca wprawdzie
jako idea, lecz zraza jako kategorja teatralna. A cé6z dopiero
stato$¢ jaka otrzymat z woli polskiego poety, kiory odziat
go w jednostajno$¢ martyrologicznego westchnienia. Bohater
Calderona ma przy swej statosci wieksza rozmaito$¢ niz bo-
hater Stowackiego. Hiszpanski Don Fernando wyskakuje na
brzeg Afryki peten zdecydowanego optymizmu; pierwszy raz
mowi o gotowosci na $mieré, kiedy ta $mier¢ po osaczeniu
jego wojska wydaje sie nieuchronng. Kochajgcy sie w me-
czenstwie Fernand Stowackiego zaraz pierwsza przemowe
konczy ,ofiarowaniem krwi". Juz tutaj zaznacza sie to, co
potem powtarza¢ sie bedzie ciggle: polski Fernand nietylko
przewiduje swe nieszczescia, lecz antycypuje je przeno-
sniami i poréwnaniami, w ktérych wyparowuje z faktéw
dramatycznych wilgo¢ $wiezosci zanim jeszcze fakta te sta-
nety przed nami. Jednakze w chwili decydujacej obaj Ferdynan-
dowie sktadajg bron ; oni ktérzy gotowi byli zging¢ za wiare, nie
ging. Najstabszy moment dramatu. Calderon zrecznie zakryt rane
plastrem, ale jej nie zagoit. Dlaczego Fernand oddaje szpade ?
Czy dlatego ze jest potrzebny autorowi do dwéch nastepnych
aktow ? Nie, bo przeciez autor mégt rozpoczaé dramat nie-
wola Fernanda. Nie uczynit tego, bo ograniczatoby to teatralng

*) Prosze wzig¢ ustep nastepujacy:

Jakzeby Krél katolicki

Jak on, wierny, sprawiedliwy,

Taki krol, jak on? — niezywy,

na swéj proch oddany laurom

ktadt taka ogromng plame...
Zygmunt Nowakowski, ktéry w przedstawieniu otwierajacem jego kierownictwo
w teatrze im. Stowackiego grat role Fernanda i (tworzyt kreacje przemyslang
t ciekawa, wypowiedziat éw ustep w ten sposéb jakgdyby chciat powiedzie¢:
' taki krol,

jak on, wierny, sprawiedliwy,
CW-x jak on, niezywy,
£--prfceciez stowo ,,niezywy" wiaze si¢ myslowo z dwoma wierszami naste-
pnenli. '



rozmaito$¢ bohatera. Zgode na wziecie do niewoli ttdmaczy
Calderon w duchu swego stuzalczego krélochwalstwa $mie-
sznym motywem oddawania szpady krolowi. Dziwnem i nie-
konsekwentnem musi sie wyda¢, ze Stowacki ktéry wprowa-
dzit w przektad tyle zmian ideowych, nie wtargnat w to stabe
miejsce ze swg ideg meczeAstwa. To zachowanie sie ttdmacza
powtarza¢ sie bedzie i p6zniej. W mys$l swej ideologji zmie-
nia Stowacki powiedzenia bohatera hiszpanskiego, lecz
nie przetwarza postaci. tzawo$¢ w ktdrej tak gteboko zanu-
rzyt meczennika, szkodzi figurze teatralnej. Oddawszy szpade
i zegnajac sie z Henrykiem, Caldenorowy Don Fernando nie
ptacze. To Henryk ptacze. | wiasnie ten ptacz brata wstrzy-
muje pojmanego ksiecia od wypowiedzenia jakichkolwiek stow
dodatkowych dla kréla; uwaza on ze te fzy rycerza sg do-
stateczng rekojmig iz Henryk uczyni wszystko aby kréla
przekona¢ o koniecznosci wydobycia brata z niewoli. Stowacki
wktada tzy w oczy Fernanda. ,I| tylko te fzy moje zanie$ mu
odemnie“. Jest to roznica charakterystyczna. Dowodzi ona,
jak nieoszczednie obchodzit sie Stowacki ze wspotczuciem
widza, jak go nie odmierzal, jak nie myslal o rezerwowaniu
zapas6bw na ostatni akt. tzy Fernanda btyskajagce w dziele
Stowackiego osiggajg juz z koAcem pierwszego aktu tak wy-
soki poziom smutnego piekna, ze wszystko co nastepuje po-
tem do poziomu tego wznie$¢ sie nie moze. Nieoszczednosé
Stowackiego trwa dalej. W ciggu catego drugiego aktu szasta
on tzami i grobowymi obrazami, szasta nimi nieumiarkowanie,
nie dbajagc o konieczno$¢ artystycznego stopniowania, nie
myslac 0 wzajemnem ustosunkowaniu poszczeg6lnych czesci
dramatu. Romantyczng rozrzutnos$cig stowa doprowadza do
tego, ze w akcie IH-im stownik bolesci jest juz wyczerpany.
Wspotczucie stuchacza, ktérem poeta Zle gospodarowat, staje
wobec $miertelnej mowy bohatera puste Zainteresowanie nie
wznosi sie ponad wysoko$¢, na ktérej widz podobnym jest
spokojnemu aniotowi tylko tem, ze jest spokojny. *)

Roéwniez transfiguracja Muleja i Feniksany odbija sie
szkodliwie na teatrze. W pierwszym spotkaniu z pie-
kng Maurytankg wédz Calderonowy jest gwattowym atakiem;
on ktéry ,,umiat milcze¢ kochajac, lecz nie umie milcze¢ zaz-
droszczac", teraz kiedy uwaza sie za kochanka zdradzonego,
miota sie w gwaltownym gniewie, obraza, a wreszcie, nie
poprzestajac na stowach, wyrywa kochance podobizne rywala.
Wodz Stowackiego jest postaciag ujednostajniona; jest
w swych wyrzutach fzawym amantem, ktéry zmienionym ry-
tmem wiersza skarzy sie zato$nie, nie przechodzac nigdy do
repliki namietnej. Pdzniej za$ moéwi o swej mitosci z tak
romantyczng dowolnoscig stowa, ze okre$lenia swe pozbawia
wszelkiego sensu:

Tak fzy me nowe i nowe

Na serce pieknej spadaty,

Az serce twarde, ze skaty,
Serce jej dyamentowe,

Na ktére sto razy spadty,
Przegryzty nawskré$ i zjadly....
Ach, i nie moje to cnoty

z.e teraz serc naszych dwoje
Sg, jakoby dwa powoje,
Wzajemnymi wite sploty.

Co6z to znaczy ze tzy mezczyzny przegryzty serce ko"
biety i zjadty je ? Jakg mysl o stosunku obojga sugeruje ten
obraz ? | czy jest on jakiemkolwiek przygotowaniem do obrazu
w ktérym oboje pojawiajg sie jako para splecionych powo-
jow ? A te dwa powoje, czy jest to obraz odpowiadajacy
rzeczywistemu stosunkowi obojga ? — U Calderona ustep
ten zawarty jest w nastepujgcych wierszach:

=) Nowakowski zdawat sobie sprawe z potrzeby urozmaicenia postaci
Fernanda. W kazdym akcie byt inny. Akt |: zdobywczos$¢, chéd energiczny,
ruch reki rycerski. Akt Il: pokora, chéd kaptanski, przedtuzane kleczenia, rece
podnoszone ku niebu. Akt Ul: $wietny pomyst siwowtosej glowy starca, ktora
lepiej niz stowa poety oddawata wzmozenie si¢ meki bohatera miedzy aktem
Il-im a Ill-im. W “obrebie poszczegélnych aktéow surowa syntetycznos$é
usuwata w poétmilczenie kazde stowo ktére opierato sie koncepcji aktora.

Podobnie tzy moje,
Wiecznie natretne,
Kamien jej serca
Twardszy od dyamentow
Rysowaty znakami ;

| zdotaty je zmiekczy¢
Nie sita cn6t znakomitych
Lecz wielka mojg mitoscig.

To daje okreslenie faktu. Jest przyczynkiem do chara-
kterystyki Feniksany. Usprawiedliwia podejrzliwos¢ Muleja.
Tlomaczy obojetnos¢ z jakg Feniksana odnosi sie do kochanka.
Tymczasem wiersze Stowackiego skazujg polskiego stuchacza
na domysty bez brzegu i bez nurtu. Zachwycajaco
moéwi Feniksana Stowackiego, lecz czasem moéwi rzeczy zbe-
dne, a niezbedne przemilcza. W dziele hiszpariskiem okresla
sie sama jednem S$wietnem powiedzeniem; ,Wiem tylko, ze
umiem czu¢; co umiem czu¢, tego nie wiem“. Tej autocha-
rakterystyki, ktéra zadziwia jasno$cia introspekcji i pogtebia
szablonowy typ krélewny ciekawym rysem odrebnosci, niema
wcale w przektadzie. Jest natomiast nieumotywowany blizej
narcyzyzm iprzesada melancholji, ktéra do og6lnej lamentjady
dzieta dorzuca nadmiernie wezbrany strrumieft nowych lamen-
tow. Gdybyz przynajmniej dyslokacja tych wyrazéw smutku
byta ustosunkowana do biegu dramatu. Lecz nie. Oto wcho-
dzi krélewna i pragnie kwiatéw. Dlaczego ich pragnie ? ,Za-
smucity mnie stowiki, kwiaty moze odesmuca”. Nieprawda,
to nie stowiki jg zasmucity, to przepowiednia wrézki otoczyta
ja swa czarng chmurg W przepowiedni tej byto tyle grozy,
ze wywotany nig smutek nie mégt by¢ przewyzszony przez
smucenia stowikéw. Zaraz drugie zdanie u Feniksany jest
w tej scenie psychologicznie fatszywe. Jest ono pozatem
dramatycznie niekonstrukcyjne, bo sprowadza na manowce
mys$l stuchacza, odwodzac ja od przepowiedni o ktorej po-
przednio byta mowa i o ktérej za chwile mowa bedzie. Jest
to jedno z miejsc w ktoérych Stowacki romantyczng swawolg
stowa zadeptuje linje dramatu i zatraca w kurzawie jego
zwigzki.

A transfiguracja konia ?

Ko w dramacie ! Calderon zaryzykowat rzecz karkoto-
mna, kiedy w dramat, dzieto zyjace stosunkiem cztowieka
do cztowieka, wprowadzit dtugg tyrade o koniu. Wprowa-
dziwszy ja, skonstruowat jednak ustep ten w taki sposéb, ze
stuzy on dramatowi, a nie zaciera go. Dajac wyolbrzymiony
obraz fizycznych zalet rumaka, ktdéry niést na swym grzhiecie
dwoch wrogéw, Fernanda i Muleja, czyni to tak by fakt, ze
rumak zatrzymat sie w biegu i nie chciat i$¢ dalej, mégt byé
rozumiany jedynie jako opdr zwierzecia przeciwko wspélnej
jezdzi¢ tych dwu ludzi. Zwierze stuzy tu do tego, by zwré-
ci¢ uwage na stosunek czlowieka do cztowieka, stosunek
ktory w ciaggu dramatu odegra wazng role. Moznaby powie-
dzie¢, ze zwierze ma tu by¢ dramatyczne. Stowacki multi-
plikuje, a réwnoczesénie zaciera zwiazki; powieksza ilos¢ zalet
konia, a réwnocze$nie moéwi o jego ,wnetrznych ranach#
i kaze mu pas¢ trupem. Przytem multiplikacja paczy logike
biegu wypadkéw. Piekny czterowiersz dodany przez Stowa-
ckiego

A pod dumnym — szedt z dumg szlachecka,
A pod starcem — jak starzec powaznie,

A pod cichym — spokojnie jak dziecko,

A pod silnym — jak rycerz odwaznie

zaprzecza sensowi. Fernand widzt Muleja na koniu arabskim
wzietym z pobojowiska ; moégt wiec zna¢ jedynie te jego za-
lety ktére ujawnity sie w ciggu wspdlnej jazdy, lecz nie mogt
wiedzie¢ jak rumak ten szedt pod innymi jezdzcami, bo byt
mu on dotad nieznany. To przeoczenie nie zastugiwatoby na
uwage, gdyby nie bylo symptomem. Obraz konia, porywajacy
swem junackiem pigknem, jest rownoczes$nie jaslcrawem stre-
szczeniem og6Ilnych wad dzieta. Romantyczny szat stowa
rozdziera zwigzki i pedzi drogami, w ktérych poetyckiem
pieknie tatwo rozezna¢ bezdroza dramatu.

Jest kilka miejsc w przektadzie w ktérych obojetnos¢ Sto-
wackiego wobec teatrogenicznych srodkéw dramatycznych



ukazuje sie z jaskrawg jasnoscia- Akt pierwszy ma
sie ku koncowi. Fernand zdobyt juz sympatje widza szlache-
tnosSciag wobec wroga. Nadchodzi wiadomos$¢, ze jego wojsko
dostato sie miedzy dwa wojska nieprzyjacielskie. Calderon
powtarza te wiadomos¢ trzy razy, -przekazuje jg ustom trzech
0s6b, gra na nerwach widzéw, budzi lek i ciekawos$é. Sto-
wacki wypowiada jg raz jeden ; nie o ,nerwy“ widzéw mu
chodzi, lecz o ,uczucie**. Akt I11: Krél Alfons staje
przed krélem Fezu jako poset. Quiproquo. U Calderona sy-
tuacja jasna: Alfons przybyt do Fezu w przebraniu posta,
by ukradkiem zobaczyé brata, az tu nagle w sprze-
czce z Tarudantem wygadat sie ze jest krélem. Stowac-
kiego jakby razito to quiproquo. Jednakze nie zatatwiwszy
sie¢ z niem stanowczo, popada w przykrg sprzecznos¢:
Alfons wchodzi jako poset i przemawia jako poset w imieniu
nieobecnego krola, a krél fezki tytutuje go krélem, mimo ze
zdemaskowanie jego nie nastapito. Scena ta jest zapewne
najwadliwsza sceng ,Ks. Nieztomnego", a wada jej jednag
z najcharakterystyczniejszych wad dzieta. Prosze wyobrazié¢
sobie, co musi dzia¢ sie w gtowie mys$lacego stuchacza.
Wchodzi na scene kto§ kto sie podaje za posta i za posta
jest brany, az tu nagle ni stad ni zowad tegosamego posta
nazywajg krélem. Stowacki jak gdyby chcac ztagodzi¢ qui-
proquo, nie doprowadzit go az do zdemaskowania; lecz za-
miast przetworzy¢ cata sytuacje, od pewnego momentu idzie
postusznie za oryginatem, gubigc w tej niekonsekwencji sens
faktéw. Nielogiczne odezwania sig osob, pochodzace z nie-
rozwiniecia sytuacji, stanowig zagadke wobec ktorej stu-
chacz jest bezsilny.
Skoro ,Ksiaze Nieztomny" nie byt pisany dla teatru
i skoro zawiera pierwiastki ktore czynig go teatralnie nie-
mozliwym, to rozumie sie ze wprowadzanie go na scene
jest sprowadzaniem go na obce mu drogi. Rozumie sie ro6-
wniez, ze rezyser, ktéry nie cofnie sie przed tern wykoleja-
niem meczenskiego ksiecia i otaczajacego go gwiazdozhioru,
bedzie tern blizszy stuszno$ci teatralnej, im bardziej oddali
sie od prawdy realnej. Préby tworzenia charakteréw, wier-
no$¢ wobec epoki, historyczne kostjumy czy tez geograficzne
pejsaze, wyrzadza temu dramatowi szkode, swem pstrem
okryciem obnazajagc jego teatralne braki. Miedzy Gdynig
a Wejcherowem byto za wiele czasu, aby przeczace chwile
nie wrdzyly niepowodzenia Redutowemu przedsiewzieciu. Je-
dnakze nie. Z pos$rdd inscenizacyj nieteatralnego ,,Ksiecia
Nieztomnego" inscenizacja Reduty byfa najtrafniejsza. Pra-
wde rzeczy zastapita rezyserja znakami umoéwin teatralnych,
czem najkorzystniej, bo najlzej, podparto dramat ziemia.
Estrada, ktéra tylko oznaczata rozne miejsca akcji, stu-
zyta skutecznie naczelnym intencjom Stowackiego, a zarazc.m
maskowata popetnione przezeh pomyiki topograficzne. Ko-
stjumy rpojeciowe" przylegaly szczelnie do postaci, ktérych
fabularny wyglad byt dla poety obojetng #tuska idej. Jesli
wierzyliSmy ludziom, ktérzy ukazywali sie przed nami, to tylko
dlatego ze pojawiali si¢ na estradowym kobiercu i w strojach
nieprawdziwych, bo to wiasnie pozwalato nam patrze¢ na nich
bez badania ich z punktu widzenia prawdziwos$ci charaktero-
logicznej i bez S$ledzenia ich z punktu widzenia zwigzkdw
dramatycznych. W wejcherowskiem ujeciu ,,Reduty* dzieto
zblizato sie do oratorjum. Do oratorjum, nie do misterjum,
i to byla najwieksza zaleta przedstawienia Wydobywano
z dzieta to co jest w niem najwartosciowsze: jego mowe ;
pyszng poezje wszyscy wypowiadali godnie, a Osterwa czy-
nit czary mistrzowstwem, z jakiem stowa zbierat i dzielit.
Lecz ten wieczér oratoryjnej recytacji osiaggnatby jeszcze
wiekszg czysto$¢ charakteru, gdyby ,azione sacra** byta
w nim bardziej wstrzemiezliwa i gdyby Die odbywat sie na
placu, rozlewaczu stow.
TADEUSZ PEIPER
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Zima jest jak wiosna i wszystko jest wokrag
Rozpiete na patgkach jak namiotu widnokrag.

Powietrze znowu czyste pachnie $wiezo wapnem.

Ziemia jest biblja.

Jordan z6tte oliwki moczy woda z Wisty.
Krowa zawodzi. Spojrzata : byk apokalipsy.
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MOHIGANGAS

Zmierzch w listkach jedwabiu nerwowo i ptomiennie rzezit
i jedno oko skaleczone przeptywat mi wptaw.

Diugo krwawitem sie na chmur galezi,
w ciepte przepascie rozkrzyczany paw.

Gdzie sg winne pastwiska, gdzie sa okrety,
poroste mlekiem dali, soczystg tecza piesni

0 jakze chciatbym, pasterz u$miechniety
zagoni¢ bydto me do twoich ciesnin |

Nawskos przecigta mi oczy Lizbona,
wygiety pampaséw most.

Ciezka jak otéw lub konar
cienka jak igta lub kios.

Jestem pastuchem morza i motyli,
sadéw dalekich i bliskich.

Daj gataz serca przychyli¢
1 otrza$¢ wszystkie Sliwki.

O zmierzchu, gdy mnie usta bigkajace bolg

?

w gotycka snéw posadzke znowu musze pasc.

Zn6w musze phakac i kwitng¢ rak parabola,

przybity do twych schodéw ekstatyczny paz.

Kto$ inny rzezbit w lustrze Atlantyku
twe biodra, osiodtane ostrogg parowcow.

Odjezdzam jak zwykle w czerwonym szaliku,

najgtupszy ze wszystkich mowcow.

Ale jeszcze kotysze sie na twoich palmach
pyszne i krngbrne moich woséw stado.

Nie kocham ciebie, kocham ramion rozwartych almanach

ognistej Inez de Munacador
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O RYSUNKU

Rysunek powinien by¢ tylko rysunkiem. Jako taki obra-
zem. Powinien posiada¢ swojg autonomje w obrghie sztuk
plastycznych.

Elementami rysunku sg: linja i ptaszczyzna. Kazdy z tych
elementéw posiada swoje, oddzielne, doktadnie okreslone pole
dziatania. Naczelng zasadg rysunku powinno by¢ zachowanie
tej oddzielnosci.

Wszelkie cieniowanie, wywotujace ztudzenie kubicznosci,
jako wynikte z potaczenia plaszczyzny z linjg, jest z duchem
rysunku niezgodne. Tradycja epoki, ktéra chciata nam da¢
w sztuce ztudzenie rzeczywistosci, ciazy jeszcze na rysunku
sztuki wspotczesnej.

W dobie impresjonizmu i przedimpresjonizmu rysunek
istniat 1"jako szkic, 2° jako obraz rysowany (raczej malo-
wany), przy pomocy bogatej skali cieniéw. Zastepowat obraz
barwny. Byt czem$ wtérnem, nieprawdziwem, byt klamstwem.

Syrjusz Korngold:
Rysunek 4.

Nowa sztuka, wyrzekiszy sie ztudzen i ktamstw, jako
srodkéw i celu, niestusznie zachowuje w rysunku (czesto)
cieniowanie.

Podkreslanie materjalnych, odrebnych wiasciwosci linji
i plaszczyzny, jako zasadniczych elementéw rysunku, poteguje
ich wzajemne oddziatywanie, bedace czysta wartoscig rysun-
kowa.
Wogoble:
stosowanie w obrazie jakichkolwiek S$rodkow,
musi posiada¢ swe logiczne uzasadnienie, musi by¢ konieczne.
Woéwczas dopiero obraz bedzie mdgt byé powszechnie ,wa-
zny", ogélnie zrozumiaty. W ramach tej powszechnej waznosci
jest miejsce dla indywidualnych réznic, dla inwencji artysty-
cznej.

Jest rzecza obojetng, czy koto jest rysowane cyrklem,
czy od reki. Jest tylko rzecza wazna, by bylo okragte, by
byto kotem. Sztuka rysowania kota od reki’ jest sztuka
cyrkowa.

SYRJUSZ KORNGOLD
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DZIEN GNIEWU

Wyzej: zygzakiem w nawatnice betonu,

W rekach mézg okuty fanfarg Zelaza Serce ? Zbrodnia !

Trwozne mysli oktamac Slepotg uSmiechéw,

| trzeba: rozwala¢ tby o kamien stupietrowych ech.

Daleki $piew gingcych imion przecinam $piewem gromochrondw ;

Na murze wspomnien zapalam storica dynamitu co dnia.

Stowa: Iwy gtodne na uwiezi chrapig zadza oddechéw,

Toczac piane zachwytu na ustach z pochodni, zebami gtaszcza gwiazd rytmiczny $miech.

Wiecznoé¢ ? wieczno$¢ ? (jak wczoraj) trzeba omingé kopnieciem zwierciadta ;
Trojkat uktonu zapyla oczy sfinksom na straznicach:

Prég nieba drazni piety: preze kly skokiem na wiezadtach

Doktryn. Jestem! Awangarda ! Zawieszam serca na zwrotnicach.

Jaskinia luster. Tu sam bo6g kleczy w batlwochwalczej mece ;

Oczy : Wczoraj. Tors: jutro przerazen. Uwiedly tréjnég: ptongcych drég trwoga.
Krwig zdarzer juz nie tetni ogtupiaty czerep. DZzwigam rece :

Wiec, warczg Iwy: nozami stéw przecinam oddech wczorajszej bajki o trzech nogach.

Ziemio! Sto stonc toczy sie zemstg za spalone niebo.
Akordem paradokséw zaczynajg przeguby dnia trzeszcze¢;
Z wszystkich krateréw twego brzucha juz dymi dzien gniewu — — —

Z otwartych powiek zrywam ostatni sentyment: wasz sen o wiecznosci. Ciszej; nie...

APOLLINAIRE

Z serji profilow, ktére napisat dla ,,Zwrotnicy“kry-
tyk francuski, znany dobrze czytelnikom ,La Vie
des Lettres", podajemy ponizejjako pierwszy artykut
rzecz o Kostrowieckim -Apollinairze. W miare roz-
porzadzania miejscem ogtasza¢ bedziemy artykuty
nastepne.

Wilhelm Apollinaire — pisat Aleksander Mercereau —
jest mnichem wszetecznym i wyksztatconym, religijnym i zmy-
stowym, réwnie satanicznym jak mistycznym, napoty zydem
napoty chrzescijaninem. Jesli zastaje sie go czasem w towa-
rzystwie S$wietych pratatow, to jeszcze czeSciej mozna go
ujrze¢ obok berezjarchow.

Apollinaire zwiedzit wiele krajéow i poznat wiele jezy-
kow. Spotykano go czesto w kosciele i widziano jak intere-
sowat sie Swietemi sprawami, lecz conajmniej réwnie czesto
mozna go bylo znale$¢ w szynkach lub w uliczkach o zlej
stawie, zabawiajgcego sie z rozpustnicami i dziwakami. To
tez znat dusze ludzka i rézne jej odrebnosci, znat dusze
hultaja i dusze papieza, dusze zbrodniarza i dusze czarno-
ksieznika. Nie miaty dlan tajemnic stare ksigzki ni rozpustne
foza. Wyksztatcony jak dominikanin, przezyt w wyobrazni tyle
lat co jego lzak Laquedem, a o zwyczajach, obyczajach i opo-
wiadaniach réznych ziem mogtby opowiada¢ znacznie wiecej
niz Zyd Wieczny Tutacz. Przechodzac od ordynarnosci do wy-
rafinowania, umiat w nieprzescigniony sposob opisywacé zycie
cielesne i duchowe tych wszystkich, ktérych prawo nie zdo-
fato ujarzmi¢. Nie znat chemiji, lecz byt alchemikiem. Nie po-
ciaggaty go nauki Sciste, nie pociggata go muzyka ani filozo-
fja, lecz wszystkie inne dziedziny wiedzy ludzkiej byly mu
znane, i magt by¢ biskupem lub antychrystem, nekromanta
lub historykiem, majtkiem lub ksieciem, spowiednikiem, pro-
fesorem nauk humanistycznych, prawa kanonicznego lub sztuki,
mogt byé antykwarzem, amatorskim ciceronem lub komenta-
torem starych tekstow.

Gleboka swa erudycje wiozyt Apollinaire juz w pierwsze
swe dzieto. Uczynit to bez pedanterji. ,,Gnijacy czarodziej"
jest ewokacja $wiata petnego uroku. Przedstawia postaé¢ z gal-
lijskich legend i cyklu Artura. Autor poszedt za wersja Ro-

wrzeszczeg.

ZENON DROHOCKI

berta de Borron, ktéry taczy legendy o Merlinie z legendami
0 $w. Gralu, lecz fantazja poety nie data sku¢ sie zadnemi
wiezami i wybrata droge wolnych lotéw. W dziele pojawiaja
sie postacie mytologji i historji, snuja sie przed nami patace
marzenia, a w nich z wdziekiem roztacza sie feerja.

Dzieki swej nieprzecietnej wiedzy umie Apollinaire silnie
interesowa¢. W dwdch zbiorach nowel (,Herezjarcha", ,Za-
mordowany poeta“) zongluje ideami, przeinacza je, wiedzie
je za sobg postusznie, przechodzi od misterjum do farsy, od
realizmu do mistycyzmu witasciwego neoficie. Dotyka wszyst-
kich tematéw, obraca je, bada i komentuje Intryga jest tylko

pretekstem, a odskoki od niej sa zawsze subtelne. Autor
lubi galanterje i straszne historje. W niektérych opowiada-
niach, jak ,Krdl ksiezyc", ,Artur krél przeszty Krol przy-

szty", I1$ni niepokojaca fantazja, a w nowelach takich jak ,,Po-
$miertna narzeczona' nalezy podziwia¢ potezng oryginalnosc.

Erudycja pozwala mu ujmowaé w ciekawy sposob tematy,
ktére opracowywali juz jego poprzednicy. Wida¢ to w ,Al-
koholach", ktére zawierajg poezje napisane od r. 1898 do
1913 i ktérych technika poetycka nie jest jednolita. Jest
w nich Apollinaire czesto fantazjonistg, nieraz symbolistg, czasem
(,Strefa”, ,Dom zmarlych", wWendemiaire*) poetg niezale-
znym. W zbiorze tym czuje sie, ze autor szuka nowych form,
lecz formy, ktére zdobywa, nie sg czyste.

Jego najbardziej nowoczesna ksigzka to ,Kaligramy".
Pierwsza ich serja, objeta tytutem ,Fale", pochodzi z przed
wojny. Znajduje sie w niej poemat p.t. ,,Okna", ktérego kom-
pozycja wywotata swego czasu gtosng dyskusje *). Co do
mnie moge napewno powiedzie¢ tylko tyle, ze utwoér ten
posiada dwa wiersze peine wyrazu:

,»Okno otwiera sie jak pomarancza
piekny owoc Swiatta".

Inne utwory, jak ,Muzyk z Saint Merry", ,Upiér chmur"”,
,Deszcz", zachwycaja potega ewokacji. Fantazje typograficzne,
z ktérych przebijajg plastyczne zainteresowania, poteguja
emocje. Czasem wida¢ wptywy futuryzmu, co nie jest dziwne,
gdy sie zwazy, ze Apollinaire podpisat manifest futurystyczny
p. t. ,Antytradycja". Lecz og6lny charakter zbioru da sie
zrozumie¢ tylko po uwzglednieniu réznych wiar autora. Wie-

*) Por. Peiper ,Nowe U*ta“ str. 34 (Przyp. ,,Zwrotnicy*).



rzyt on w mozliwo$¢ poznania dziedzin umystowych dotad
niedostepnych, w mozliwo$¢ pomnozenia operacyj myslowych,
w mozliwo$¢ odgadywania przysztosci z ta sama pewnoscig,
z jakg mozna przypomina¢ sobie przeszto$¢. Nie lubit scep-
tycyzmu, gdyz atakuje on raczej wiary niepewne, niz pewnosci,
ktérym nie trzeba dowodu.

Apollinaire, ktéry byt z pochodzenia Polakiem, w sierpniu
1914 wstapit jako ochotnik do armji francuskiej, wyjechat na
front i po przejsciu przez stuzbe artyleryjskg zostat podofi-
cerem piechoty. Patrzat na wojne z fagodnym spokojem:

,U tego, ktory rzuca granaty, niema wiecej szatu
niz u tego, ktory obiera ziemniaki".

~Samoloty brzeczaly jak pszczoty,
nad chwilowemi r6zami wybuchow".

Okreslat zjawiska wojenne spokojnie, lecz wypoczywajacego
na tytach frontu, wybuch pocisku rani w gtowe. Trepanacja

ZASCIANEK

z naszej literatury czynig mnozace sie od
pewnego czasu protesty i kontrprotesty, pietnujace wysta-
pienia krytyki zwiaszcza wobec zmartych pisarzy. Jako motyw
podaje sie w tych tlumnych aktach oburzenie z powodu
»,Zniewazenia majestatu $miercill Pobudka poczciwa ale nai-
wna: wszak przywilejem wielkich jest to, ze nawet ich $mieré¢
jest werblem walki. Ale u nas, zamiast polemizowaé, zwykto
sie ,pietnowac“. Nie wazne ataki F. X. Pustowskiego pod-
niést przed paru miesigcami protest warszawskich Zwiazkow
literackich. Niedawno znéw ukazat sie protest pisarzy beski-
dzkich i napietnowanie tychze przez ,Wiadomosci Literackie".
Stadne odruchy, nie do pomyslenia w literaturze europejskiej,
zwalczat juz kiedy$ Irzykowski. Pora go przypomniec.

/s P.

»REWIZJA NA PARNASIE*

Jarostawa Janow-
skiego jest w naszej krytyce zjawiskiem niepowszedniem. Nie
jest to wprawdzie ksigzka, ktora wykresla twdérczosci nowe
drogi, ale krytyka w uczciwy sposob podejmujgca walke
z paru zastarzatemi frazesami- Skuteczny wptyw kilku idej
wypowiedzianych ,,Nowemi Ustami* Peipera jest jej Swiattem
przewodniem. Janowski przeprowadza rewizje niesprawdzal-
nego pojecia ,szczerosci", -stosowanego w nasze] krytyce
jako panaceum warto$ci estetycznych. Bronigc rzeczowosci
krytyki, przeciwstawia sie mistycznej frazeologji zatatwiajacej
wszelkg ocene stwierdzeniem oryginalnej ,poezji", a zgodnie
ze stanowiskiem ,Zwrotnicy” kladzie nacisk na konkretng
prace poety -zawodowca. Nie wszedzie jednak opart sie Ja-
nowski panujacym frazesom. W niepotrzebnym komunale
o zalezno$ci sztuki od zycia i w powierzchownem spojrzeniu
na hasto ,sztuka dla sztuki" stycha¢ echo szerzonej u nas
agitacji ,,spotecznej" w poezji Mozna wystepowacé przeciwko
»sztuce dla sztuki" w tem pojeciu, jakie jej nadat dekaden-
tyzm z konca ub. wieku, ale nalezy zwalcza¢ demagogje
t. zw. ,zycia" przeciwstawianego sztuce. Pojecie ,zycia"
w poezji jest takim samym nieokre$lonym frazesem jak ,szcze-
ro$¢", i nie mozna go wytacza¢é jako argument przeciwko
konkretyzowaniu mysli teoretycznej, ktéra jest wiasnie zyciem
sztuki. Roéwniez analiza rozpowszechniajacej sie niecheci do
,wierszykow" budzi zastrzezenia. Obmierzty nam ,wierszyki"
nie z powodu szczuptosci ich rozmiaréw druku, lecz z powodu
ich btahosci ideowej i formalnej, nie odpowiadajgcej mocnej
poezji dzisiejszego cztowieka. DoS$¢ mamy wierszy, zadamy
poematéw. Kompromisowos$¢ Janowskiego wystepuje
znamienniej w drugiej potowie ksigzki poswieconej rozwaza-
niom na temat teatru i kina. Autor w pogladach na teatr
oscyluje miedzy naturalizmem a Czystag Forma, wskutek czego,
dokonana rewizja nie dymisjonuje zadnego z utartych w tej
dziedzinie frazeséw. Stabe strony tej czeSci ksigzki okupuja

czaszki i dtuga opieka lekarska uleczaja go, jednak nie na dtugo,
bo grypa powoduje jego $mier¢ 9 listopada 1918.

Z okazji ,Kaligramow" mowit Louis Aragon: ,Widze tu
owo dziwne S$wiatlo, ktére rozjasniato konwersacje Apolli-
naire’a. Aby wytoczy¢ proces naszemu jezykowi, ktory nie byt
jego jezykiem macierzystym, nie czekat na 2-go sierpnia 1914.
Moéwit mi, ze bledy jezykowe francuzczyzny stajg sie z cza-
sem jej pieknosciami, i na poparcie swego twierdzenia cyto-
wat Racine’a“.

Dzieto Wilhelma Apollinaire’a jest zwrotem ku owej
poezji czystej i wizjonerskiej ku ktorej zmierzat juz Rimbaud.
Apollinaire byt poetg przejscia, jego miejsce znajduje sie
miedzy symbolizmem a surrealizmem, ktéremu dat nazwe.
Na jego utworach, ktére powstawaty wedtug réznych este-
tyk, zna¢ bierne przyjmowanie wspotpracownictwa przypadku.
Jednakze szukat drogi, ktora prowadzi poza poezje trady-
cyjna. Byt duchem nowym i poematami swojemi utatwit kiet-
kowanie nowej poezji.

JEAN BOUCHARY

bystre uwagi o stosunku kina do teatru i aprobata nowej
techniki scenicznej. Ten zywy prad sympatji dla nowej sztuki
jest tez niepowszednia wartoscig catej ksigzki Janowskiego.

/s P.
WITOLD WANDURSKI:,,SADZE | Z£OTO*

Jest w tym zbiorze utwér-otwér Autor otwiera sie nim
przed nami. Strona 13: ,,0d péinocy do $witu". Utwér rozpo-
czyna sie umiejscowieniem w czasie : pazdziernik. Nie jest to
przypadek. Nad wszystkiemi niemal utworami pierwszej czesci
zbioru unosi sie jaki$ miesigc. Jakby autor pragnat podkre-
$lic miesiecznos¢ swych nastrojéw, jakby zastrzegat sie prze-
ciwko ich rozszerzaniu na rok czy na lata, jakby umawiat dla
siebie prawo przemiany. Ze Wandurski ulega przemianom,
i to bardzo krancowym, tego dowiadujemy sie od niego sa-
mego. ,,Od péihocy do Switu" zawiera przejscie autora od
samotnosci do zbiorowo$ci, a zarazem przerzucenie sie od
piekna Boecklindbw i Beardsleyow do piekna $wiata nowo-
czesnego. Co wplyneto na te przemiane, tego nie rozumiemy.
Waznga role odegrat w tem jaki$ ,kurjer w kierunku Berlina".
Wiemy jak ten kurjer wygladat, jak biyskat, jak sapat i jak
znikat, lecz nie wiemy jak wplywat na poete. Znamy jedynie
ostatni skutek : pdjscie poety w miasto, w Swiat pracy. Szkoda
ze nie wiemy wiecej. Uwazam Wandurskiego za jedng z naj-
wazniejszych postaci w literaturze Polski niepodlegtej. Zajecie
stanowiska wobec niego jest zajeciem stanowiska wobec splotu
spraw, ktére wyja o odpowiedZ. Lecz pod jednym tylko wa-
runkiem bedzie je reprezentowat Wandurski: musi mowic
jasno. Nie méwi jasno. W ksigzce, ktora jest najbardziej .oso-
bista jego wypowiedzig najwazniejsza przemiana jest najbar-
dziej niema. Moze dlatego, ze nie przyniosta osta-
tecznej decyzji ? Daty, ktore znajdujemy pod utworami, nie
stanowiag etapoéw. Z wyjatkiem ostatnich kartek ksigzka Wan-
durskiego w kazdem swem miejscu wije si¢ sprzecznosciami
usposobienia. Oczywiscie musiato to ujawni¢ sie takze w sto-
sunku poety do poezji. Wewnetrzng niejednolito$¢ zdradzajg
sprzeczne sposoby pisania. Jest tu stara nastrojowo$¢ przy-
miotnikarska, a rdwnocze$nie nowoczesno$¢ metaforyzacji,
a réwnoczesnffe realizm rzeczy nazywanych po imieniu.

Jednakze ,,Sadze i ztoto" zawierajg sporo dobrej poezji. Mimo
ze utworom tym trudno wyplata¢ si¢ ze zbytniej zaleznosci od
okazyi, ktére je rodza ; mimo ze przypadki wspomnien nie
pozwalajg im wyr6s¢ w dzieta poetyckie, ktoreby same w sobie
posiadaty catkowite swe usprawiedliwienie, ksigzka Wandur-
skiego zawiera wiele widzen prawdziwie poetyckich. Zawiera
takze pewne odrebnos$ci, ktére wyr6zniajg jg jaskrawo z po-
§réd nudnych banalji hasajacych obecnie w polskiej produkcji
poetyckiej. Skosne spojrzenia gniewu spotecznego uderzajg
w rzeczywisto$¢ wrogo i nienawiscig deformujg jg oryginalnie.
Wandurski moégthy da¢ naszej poezji nowg satyre. Da?

T. P.
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»BIALY PAW*

biuletyn Cezarego Jellenty, omawiajacy
najwazniejsze zjawiska naszego zycia artystycznego, mogitby
réwnie dobrze nazywaé sie ,biatym krukiem”, tak bardzo
odbija od pism literackich, do ktérych kazaty nam przyzwy-
czaja¢ sie ostatnie lata. Niezwigzany z zadng klika, a zbyt
inteligentny aby ulega¢ grasujagcym szeroko sadom, zbliza sie
Jellenta do zjawisk z bezwzgledng niezaleznoscig mysli. Z po-
§rod krytykéw swego pokolenia, przewaznie skazanych na
djete jarzynowa, wyr6znia sie $wietnym apetytem umystowym,
co pozwala mu cieszy¢ sie bujnoscig i rozmaitoscig sztuki
i siega¢ po kazdag pozywng lub smaczng jej zdobycz. W nowej
sztuce, ktorej tak rzadko moga podotaé¢ zeby jego réwiesni-
kéw, znajduje Jellenta wiele rzeczy, ktérych inni nie widza.
Nie znaczy to, aby sady jego o Witki wiczu czy Peiperze
byly trafne, jednakze wywodzac sie¢ z pielegnowanej wrazli-
wosci i wychowanego umystu, zastuguja na uwage.

,GELOS PRAWDY™

pobit wszystkie nasze dzienniki
rozmiarami miejsca poswiecanego literaturze. Roéwnych zastug
nie mozemy mu niestety przyzna¢ w wyborze przedmiotow
zainteresowania. Mimo iz jego dodatek literacki korzysta
z wspotpracownictwa wielu wybitnych sit literackich, widno-
krag tej tygodniowej publikacji przestaniajg kurze niesu-
miennosci na obszarze wycinka skrajnej nowacji artystycznej.
Nieraz jednak dodatek literacki ,,Gtosu Prawdy” wystepuje
z cenng inicjatywa. W Nr. 52 ogtosit Leon Pomirowski arty-
kut p. t. ,,Nowe i stare rzeczy” w ktdrym w sprawie nau-
czania literatury w szkole pisze: ,Historja literatury, jak kazda
inna historja — jest systemem dziejowych zmian Zycia, ewo-
lucjg jego form. Zaabsorbowana produkcjg literacka ostatniej
doby, miodziez musi czyni¢ nieprawdopodobne, na skrystali-
zowang dojrzato$¢ obliczone skoki duchowe, zeby sie znales¢
na pierwszych stopniach tych form — o ile w tej przesztosci
nie odszuka prowokacyjnej analogji z wtasng dzisiejszoscia,
0 ile ta przeszto$¢ nie stanie sie jedng z bujnych wizyj mio-
dziericzej terazniejszosci.

Nalezatoby wiec w pierwszym rzedzie wybra¢ i mocno
ubi¢ dla tej miodziezy grunt lektury wspoiczesnej, jezeli ma
ona by¢ formalnym i treSciowym portem odbicia w daleka
przeszto$é. Wypadatoby selekcjonowaé dzieta, zeby powoli
wzywaé¢ miodych w ducha nowoczesnych pojeé¢, matowidet
1form, zeby ich uzbraja¢ w $wiadomos¢ wielograniastej, skom-
plikowanej kultury, ktérej powietrzem oddychaja w domu,
szkole i kolezenstwie”.

JEDNO ROZUMNE StOWO

W ,,Wiadomosciach Literackich” (nr. 33) oglosit St. Na-
pierski artykut p. t. ,,Zadania krytyki”, bedacy odpowiedzig
na artykut St I. Witkiewicza zamieszczony w ,,Comoedii”.
Bieg rozumowania autora odpowiedzi jest nastepujacy: Po
przytoczeniu opowieSci o Andrzeju Gidzie, Napierski zgadza
sie ze stanowiskiem Witkiewicza domagajac sie od krytyka
meskiej odwagi jednostronno$ci. Nastepnie zwraca sie do
rewolucji francuskiej, po to, aby doj$¢ do rewelacyjnego
whniosku, ze rozw6j nauki i dziennikarstwa bedac czynnikiem
dla sztuki i kultury dodatnim jest czynnikiem ujemnym. Po-
czem autor opowiada sie za szatanem. Slicznie. Zgodziwszy
sie poprzednio ze stanowiskiem Witkiewicza, zakre$la mu
wiasne granice. Nie zgadza sie wiec z Witkiewiczem o$wiad-
czajac sie przeciw okreslonemu systemowi jednoznacznych
poje¢, przeciwstawia mu natomiast — wiecie co ? — libelle.
Idealnym krytykiem bytby krytyk, ktéryby obok sumienia
intellektualnego posiadat réwniez zdolno$¢ rozumienia kryty-
kowanego autora. Odkrywszy te nowg prawde, Napierski
domaga sie nastepnie dla krytyki kosciota. Slicznie. W kon-
kluzji stawia przewrotowy wniosek o zatozenie w Polsce
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zwigzku krytykéw sumiennych. W jednem jedynem rozumnem
miejscu swego artykutu Napierski zapytuje: ,a czyz istnieje
wieksza i petniejsza zgoda na rzeczywisto$¢ od napisania
jednego rozumnego stowa ?” Ogtaszamy Stefana
Napierskiego za autora stéw najkomiczniej poktdconych z rze-
czywistoscia. )

JULJAN PRZYBOS

0 ,KROLU ROGERZE**
SZYMANOWSKIEGO,

wystawionej w  Teatrze
Wielkim, pisze jkb (Juljusz Kaden-Bandrowski) w ,,Swiecie”
(nr. 26): ,,Réwnowagi, jaka musi istnie¢ pomiedzy muzyka
a sprawa, ktorg ta muzyka odtwarza w danej chwili czy epoce,
nie rozumie K Szymanowski. Wielki swo¢j talent, znakomite
wynalazki brzmienia, harmonji, rytmu poswieca jakiej$ do-
wolnej osnowie operowej, tak odlegtej, nierealnej, tak dalece
maglistej, iz wkoncu zgota obojetnej. Stuchajac watku tej mu-
zyki, ktora rozsadza ustawicznie proznie akcji scenicznej, ma-
rzymy mimowoli o tej jakiej$ wspdiczesnosci, ktdra miataby
szczescie porwaé autora ,,Kréla Rogera”.

NOWA SZTUKA JAKO WARUNEK

Z okazji wystawienia w Teatrze Narodowym ,Snu Sre-
brnego Samei” pisze p. Jakob Appenszlak w ,,Naszym Prze-
gladzie” (Nr. 257): ,Stary teatr jest martwy i nic go juz nie
wskrzesi; o tem przekona¢ si¢ mozna bylo raz jeszcze na
ostatniej premjerze w Teatrze Narodowym. Z poczciwg wier-
noscia ,,prawdzie”, z realistyczng ,,solidnoscig” mozna jeszcze
zno$nie wystawi¢ ,Safandutéw”, ale nie Stowackiego i Wy-
spianskiego — a nawet juz nie lIbsena. Jesli nowy dyrektor
Teatru Narodowego nie uzna reformy sztuki inscenizacyjnej
ani tej rewolucji artystycznej, ktéra dokonata si¢ w ostatnich
latach, zakonczona zwycieskiem opanowaniem catego mater-
jatlu widowiskowego : dekoracji, maski i postaci aktora, Swia-
tha i rytmiki, je$li krotko moéwiac, nie uzna tej Nowej Sztuki,
wiadajacej wszystkiemi wlasciwemi Srodkami ekspresji, to nie
chcac przezywac Kklesk artystycznych, bedzie sie musiat wy-
rzec. t. zw. ,wielkiego repertuaru”.

PANEUROPA

Konstanty Srokowski pisze w,,Nowej Reformie” (nr 209) :
»,Kazda idea, odbywajgca droge "od kilku gtéw, w ktérych sie
zrodzita, do $wiadomosci ogdtu, musi przejs¢ trzy stadja:
$miesznosci, nienawisci i powszechnego zrozumienia. ldea
paneuropejska znajduje sie obecnie na pograniczu miedzy
pierwszem a drugiem stadjum”.

KINA KRAKOWSKIE

Powakacyjny sezon filmowy w Krakowie stoi pod zna-
kiem wzmozonej konkurencyjnej rywalizacji. Zyskuje na tem
poziom wyswietlanego repertuaru, lecz zysk ten zagarniajg
gtdéwnie upodobania najszerszej publicznosci. Nowych warto$ci
sezon naog6t nie przyniost.

Moznaby zanotowac¢ jedynie pare technicznych wkiadek
rezyseréw niemieckich jako zastanawigcych etapow w drodze
do rozwigzywania nowych probleméw czystej sztuki filmowej.
Doskonate efekty Swietlne, btyskawicznie puszczany deszcz
$wiecacych wycinkéw w ,,4 sekundy zycia” (,,Uciecha”) przy-
pomina genjalng wizje ,,Nieludzkiej” LZHerbiera. Gigantyczny
rozmach architektoniczny w ,,Braciach Schellenberg” (,,Sztuka™)
1szczeg6ty jak: zawrotny taniec liter, funtéw szterlingow
i dolarbw w glowie bohatera dziatajg jak ozywczy strumien
wséréd panujacej w tym obrazie literackosci. Nieporéwnana
twarz eiorji Swanson btysneta w amerykanskiej historyjce
»Preczi aktorkami!” (,,Sztuka”) a zwtaszcza w $wietnej koloro-
waneyV\d$tadce prologowej. Jedyna ta aktorka, ktéra pokazata, iz
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na twarzy ludzkiej w przeciggu ki ku sekund jak na szumig-
cem polu mogg wykwita¢ gesty najdonio$lejszych odczué
i wydarzen. Zresztg przecietno$¢ przewala si¢ po wszystkich
kinach — zakropiona realizmem amerykanskiej rezyserji, ptyt-
koscig literackiej akcji i solidnoscig fotograficznych zdjec.
Gdzieindziej gra patos i psychologiczna szarza (C. Veidt
w ,Schellenbergach"), znosniejsze jednak od groteskowej
charakteryzacji J. Wegrzyna w nieudatym polskim filmie
,O czem sie nie mysli“ (,Wanda" i ,Uciecha").

JALU KUREK

KWIATKI KRAKOWSKIE

Cozbyscie powiedzieli o kim$, kto patrzac na starg szka-
tute ze zlota, o Scianach pieknie rzezbionych i sktadajacych
sie logicznie w jednolita cato$¢, — ktoby patrzac na taka
szkatute osadzit, ze nalezy ja jeszcze czems$ ozdobi¢ i ktoby radzit
umiesci¢ na niej w charakterze ozdoby kilka damskich guzi-
kéw. Coézbyscie powiedzieli ?

Otéz tosamo nalezy powiedzie¢ o wynalazcy w ktérym
zrodzita sie¢ mysl, ze stare domy krakowskie nalezy ozdabia¢
kwiatami. Domy krakowskiego Srodmiescia sg dzietami o tak
nieztomnej logice stylu, ze nie dopuszczajg zadnych dodatkow,
a nie dopuszczajg ich szczegdlnie okna, ktérych zdobnosé¢
byta jedna z gtdwnych trosk architektéw o6wczesnych i ktére
gzymsami i gzymsikami ujmowano w formy nieznoszace
zmian. Bez wzgledu na to ze marzymy o nowej architekturze,
ze zmierzamy do budynkéw podporzadkowanych bezapela-
cyjnie idei celowosci, wystepujemy w obronie surowego pie-
kna starych doméw krakowskich i dowodzimy ze pieknu
temu nie potrzeba zielonych skrzynek w oknach Prostactwem
jest mysl jakoby kwiat byt piekniejszy od budynku posiada-
jace o swoj tad wiasny.

Jest tylko jeden budynek w Krakowie, ktory stanowczo
nalezatloby ozdobi¢ kwiatami: gmach P. K. O. Gmach ten
nalezatoby ozdobi¢ kwiatami tak bujnie i tak bogato, azeby
go w tych kwiatach catkowicie ukryé. Jest to budynek po-
tworny. Monumentalny ? Nie, monetalny ! Starano sie wpako-
waé jak najwiecej monety w te geste kolumny ktére nie
majg zadnego zadania funkcyjnego i w te grube girlandy,
ktérym jedng tylko role moznaby przydzieli¢: wiesza¢ na
nich roztrwaniaczy grosza publicznego, Trzeba przyznaé ze
gmach P. K. O. mogt by¢ jeszcze brzydszym, niz jest. By
moszpeci¢ go, bardziej nie starczyto pieniedzy. Na szczeScie.

Dom Gieldy miat by¢ amerykanskim drapaczem nieba,
tymczasem drapie tylko oczy zbyteczno$ciami sterczacemi na
jego ptaskich $cianach. Portale miejscowe nadaja si¢ do ca-
fosci tak jakby nadawaty sie do automobilu blaszane konie
umieszczone na przedzie wozu jedynie dlatego, ze w za-
mierzchtych czasach ktére pamietajg juz tylko bezrobotni ry-
cerze nie mozna sobie byto wyobrazi¢ pojazdu bez zaprzegu
konnego. Ow duch zamierzchtych czaséw tylko czeSciowo
zrodzit bezmysInos$¢ fryzu obiegaigcego budynek na wysokosci
pierwszego pietra. Gtowng sitg radczg byt tu znowu kwiatek
krakowski: ornament fryzowy uwity jest z listeczkow.

Bardziej niz monumentalna monetalnos$¢ i krakowski ame-
rykanizm zastuguje na pochwate bezpretensjonalny szablon
i dlatego zastugiwatby na wzgledy budynek Banku Polskiego,
gdyby na swem czole nie miat rzezb ktére nalezatoby za-
strzeli¢ kwiatami. Balkon, ktéremu kazdy cztowiek odczuwa-
jacy logike piekna musi zarzuci¢ zbyteczno$é¢: potrafi obronié
sie tylko wtedy gdy kilka setek rozumniejszych krakowian
zgromadzi sie przed budynkiem i podniesionymi wysoko pal-
cami wskazujagcemi pietnowa¢ bedzie owe panie z czer-
wonego kamienia, ktére zajety miejsca niezbyt do siedzenia
wskazane. Moze wéwczas pan dyrektor ukaze sie na balkonie
i wzburzonych obywateli uspokoi przemoéwieniem petnem
kwiecistych obietnic. Balkon Banku Polskiego wraz z jego
kollu,mnami uzasadni¢ moze jedynie manifestacja wskazujacych
palcow.

WILHELM OSTWALD O PIEKNIE BARW

»Der Sturm* (Nr. 6) przynosi niezwykle ciekawy artykut
Ostwalda, z ktérego przytaczamy wazniejsze ustepy:

»Postanowitem uzyska¢ metodyczny przeglad catego $Swiata
barw i na tej podstawie stworzy¢ atlas barw t.j. uporzadko-
wane zestawiewie barw reprezentatywnych. Po diugich latach
wyczerpujacej pracy naukowej udato mi sie przystgpi¢ do
praktycznej realizacji i mogtem taki atlas przedstawi¢ ogétowi.

Prébujac uwidoczni¢ na tablicach rozmaito$¢ barw, upo-
rzadkowanych w t. zw. ,ciele barw*“ (Farbenkorper) t. j.
w przestrzennym podwoéjnym stozku, przeprowadzatem ,,gto-
wne przekroje™ przez owo ciato barw.

Przekroje te sktadaja sie z dwoch trojkatéw, z ktérych
kazdy obejmuje w $cistym, prawidtowym porzadku wszystkie
pochodne odcienie jednego tonu barwnego, jak n. p. siarkowa
z6to$¢, cynober czerwony, ultramaryna niebieska i t. d.

Gdy ta praca, poczatkowo jedynie dla technicznych ce-
I6w wykonana, byfa juz gotowa, zadziwita mnie pieknos¢,
jaka promieniowata z tych tréjkatéw. | nietylko mnie, bo
kazdy bez wyjatku, kto tylko ujrzat te przekroje, odczuwat
je jako wielkie nowe objawienie piekna koloréw.

Coz zaszto tu z temi barwami ?

Oto odpowiedZ: uporzadkowato je
stopniowanie ich elementéw.

Nasuwat sie wiec wniosek, ze za przyczyne harmonji
barw, zawartej w tych ,przekrojach" nalezy uwaza¢ ich pra-
widtowy porzagdek.

Zupetnie naturalng jest rzecza, ze, az do roku 1915 nie
byto mozliwosci odkrycia prawdziwych regut harmonji barw,
poniewaz do tego czasu nie znano zadnego sposobu ich
mierzenia.

Wszelkie teoretyczne préby odkrycia prawidet harmonji
barwnej rozbijaly sie o niedostateczng znajomo$¢ samych
barw".

Powyzsze badania doprowadzity Ostwalda do nowej
techniki malowania :

»Skala barw zawiera 680 podanych przez teorje norm
barwnych, a zawiera je w postaci sproszkowanej.. Do malo-
wania stuzy bardzo ptynne wodniste spoidio.

Poniewaz barwy sa juz ustalone, wystarczy wiec tylko
wzigé ze skali barwnej odpowiednie proszki w ilosci wska-
zanej przez potrzebe i rozpusci¢ je spoidiem. Jest to sprawa
kilku zaledwie chwil i odbywa sie znacznie szybciej, niz
to zwyczajnie sie dzieje. Wszelkie mieszanie barw odpada,
gdyz naktada sie tylko kolory przedtem przewidziane i ze-
stawione. Praca postepuje przez to bardzo szybko. Maluje
sie od tylu ku przodowi t. zn. najpierw tlo, pdzniej czesci
dalsze, na koricu najblizsze. Juz do$¢ ciefka warstwa barwy
nakrywa tlto, przez co odpada niewygodne pozostawianie
miejsc wolnych dla pokrycia ich innemi barwami, gdyz mozna
osiggnag¢ ten sam $rodek przez nakladanie farb. Konie-
czng jest tylko umiejetno$¢ niezawodnego wyrazania form
zapomoca pendzla, co jednak ptynnos$¢ samej cieczy bardzo
ufatwia. Pod tym wzgledem ta nowa technika tempery prze-
wyzsza znacznie technike olejnego malowania®,

prawidtowe

SPROSTOWANIE BLEDOW DRUKAR-
SKICH

Zwrotnica nr 7, str. 205, artykut ,Jezyk Skamandra*,
wiersz 5, jest: nie moge sie Smia¢, ma by¢: nie moge sie nie
Smiac.

Zwrotnica nr 8, str. 214, artykut ,W obronie Kaspro-
wicza", wiersz 19, jest: regularnych rytméw odlegtych, ma
by¢: regularnych rymaéw odlegtych.

Zwrotnica nr 9, str. 219, ,Powie$¢ filmowa", wiersz 4,
jest: odbywa, ma by¢: odkrywa. — Wiersz 8, jest: zindy-
wijalizowanej, ma by¢: zindustrjalizowanej. — Wiersz 14,

jest: Ruhnekorjfa, ma by¢: Ruhmkorffa. — Wiersz 17, jest:
Antrinette, ma by¢: Antoinetie.

Ukoniczono sktadanie 19 X. 1926. Skiadano i ttoczono w Drukarni Zwigzkowej w Krakowie. Klisze wykonat zaktad ,Zorza"*
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