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Kradziez to najwigkszy hold,
jaki ztozy¢ mozna danej rzeczy.
W. Nabokow, Rozpacz

Historia pewnej kradziezy

W 1894 roku w 8. numerze miesigcznika geograficzno-etnograficznego ,Wi-
sta” ukazat si¢ przektad artykutu Elli de Schoultz-Adajewskiej! poswieconego
kotysance ludowej. Po omoéwieniu warstwy muzycznej piesni Spiewanych nad ko-
tyskg autorka nawigzata do fragmentu ksigzki Musik und ihre Meister bedacej zapi-
sem rozmowy z Antonem Rubinsteinem. Zdanie rosyjskiego kompozytora: ,Ni-
gdy kobieta nie potrafila utworzy¢ ani prawdziwej kolysanki, ani prawdziwego
duetu milosnego”? skomentowata jako wytwor »chwili nastroju paradoksalnego”,

poswiecajac diuzszy fragment opisowi zrodel kotysanki:

1

E. de Schoultz-Adajewska (ur. 1848-1916) — pianistka, kompozytora, badaczka
piesni ludowych.

Warto przytoczy¢ wypowiedZ Antona Rubinsteina: ,Dziwi mnie, ze muzyka —
najszlachetniejszy, najpigkniejszy, najdoskonalszy, najbardziej wzruszajacy

i autentyczny wytwor ludzkiego umystu — jest dziedzing tworczosci tak niedostepna
dla kobiety, ktorej wlasciwe sg wszystkie wymienione cechy! [...] Dwa uczucia
najbardziej dla niej naturalne, mitos¢ do meza i czutos¢ wobec dziecka, nigdy nie
zostaly przez nig przedstawione w muzyce. Nie znam ani jednego
prawdziwego dialogu milosnego skomponowanego przez
kobiet¢ i ani jednej prawdziwej kotysanki [wszelkie podkresl.

w cytatach moje — B.S.]. Nie twierdzg, ze takie utwory nie powstaly, ale nie ma
wsrod nich kompozycji posiadajgcych wartosé artystyczng, ktora pozwolitaby im
zyskac range standardu” (Music and its masters. A conversation by Anton Rubinstein,
trans. J.P. Morgan, London [1891?], s. 88, www.archive.org/details/musicitsmastersc
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Kto wynalazl kotysanke? Kto pierwszy utozyl melodje, przeznaczona do uspienia dziecig-
cia? Wszyscy odpowiedzg na to: matka! [...] Kobiecie zatem nalezy si¢ zastuga ustalenia
dlan [dla Spiewu towarzyszacego kotysaniu] formy, ktora si¢ stata w przyszlosci niezmien-
na i obowigzujacy. Jej tez przypadl zaszczyt wysnucia na tym tle pierwotnym mnostwa
slicznych piosnek, stodkich melodji i wdzigcznych warjacji, ztozonych pod natchnieniem
chwili, pod urokiem samotnos$ci, ciszy i mitosci macierzynskiej. [...] Zapewne, zaslugg
jest kompozytorow mezczyzn najwyzsze wyksztalcenie tej formy kompozycji, ale nie nale-
zy zapominac o jej zrodle, skromnym wprawdzie, ale zaszczytnym dla kobiety, ktora stwo-
rzyla typowy pierwowzor kolysanki. [...] Co zas do pytania, czy kobieta zdolna jest, czy
nie, utozy¢ prawdziwa kolysanke, to jest takg, ktoraby doskonale odpowiadata przezna-
czeniu swemu, to na to nie ja, ale muza ludowa odpowiada twierdzaco i calym szeregiem
wiekow wota: Tak, kobieta zdolna jest utozy¢ prawdziwag kotysanke, co wigcej, ona to stwo-
rzyla jej pierwowzor, a muzyka kunsztowna tylko zen skorzystata, nasladujac go i rozwija-
jac. Panom kompozytorom niech przypada w udziale najszczytniejsze postannictwo i naj-
wyzsza chwata w krolestwie muzyki; niech im stuzy wylaczny przywilej potegi tworczej we
wszystkich wielkich przejawach sztuki muzycznej, ale niech przynajmniej nie odmawiaja
kobiecie skromnej zastugi stworzenia gatunku muzyki, przeznaczonej do... usypiania.3

Nie wydaje si¢ przy tym, by emocjonalna reakcja kompozytorki wynikata jedy-
nie ,z nieporozumienia”, jak przekonuje relacjonujacy spor Krzysztof Bilica. Przy-
znaje on racje zarowno Adajewskiej, jak i Rubinsteinowi, twierdzac, ze specjalno-
Scig kobiet byly kotysanki ludowe, mezczyzni zas zdominowali pole muzyki wy-
sokoartystycznej i stali si¢ niekwestionowanymi mistrzami kolysanki artystycz-
nej*. Interpretacja Bilicy (sugestia, ze Adajewska nie zrozumiata kontekstu, w ja-
kim pojawily si¢ stowa Rubinsteina) nie wydaje si¢ do konca trafna. Gwaltowny
sprzeciw badaczki i wezwanie do uznania kobiecego Zrodta gatunku wskazuja raczej
na gleboko zakorzenione poczucie, ze kotysanka stanowita pierwotnie wiasnosc¢
kobiecg i1 udziatu kobiety w wyksztatceniu formy nie mozna wymazac. Rubinstein,
ktory prezentowal jawnie ironiczne, protekcjonalne nastawienie do twoérczosci
kobiet>, nie zajmowat sie w swoim opracowaniu kotysanka ,zrodlowa”, pierwot-
ng. Przywlaszczyt sobie jednak w pewnym sensie co$ specyficznie kobiecego, cho-
ciazby przez to, ze zbagatelizowal role kobiet w powstaniu i rozwoju gatunku.
Adajewska — kobieta, ktora poczula si¢ okradziona — zareagowala gwaltownym
sprzeciwem i obrong swojego udziatu.

00rubiuoft [dostep: 12.12.10]). Wszystkie cytaty z prac nieprzetozonych na jezyk
polski, jesli nie zaznaczono inaczej, podaj¢ we wlasnym ttumaczeniu — B.S.

3 E.de Shoultz-Adajewska Kotysanka ludowa, ,Wista” 1894 nr 8, s. 831-832.

4 K. Bilica Nad kolyskq. O kolysance, kolysankach Niekrasowa i ,,Kolysance Feriomusski”
Musorgskiego, w: Forma i ekspresja w liryce wokalney 1808-1909. Interpretacje, red.
M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna, Krakow 1989, s. 83.

5 Music and its masters..., s. 88: »musimy zadowoli¢ si¢ nadzieja, ze kobiety, wsrod
ktorych wiele, ale dosy¢ pozno, zwrocilo si¢ ku muzyce, by¢ moze osiaggng kiedys
podobna [do uzyskanej przez mezczyzn] jakos¢é utworow. Moze kolejny
Beethoven czy Liszt bedzie kobietg! Ja tego nie dozyje, ale
nie zamierzam odbiera¢ Pani tej nadziei”.
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W ramach dopowiedzenia warto przytoczy¢ przyklad innej sytuacji naznaczo-
nej stygmatem mesko-damskiej rywalizacji o kotysanke. W relacji Jedrzeja Kito-
wicza pojawiaja si¢ uwagi na temat zgromadzen zakonnych, w ktorych w okresie
Swiagt Bozego Narodzenia kolysano figurke Jezusa. Obrzed polaczony byt ze Spie-
waniem kolysanek. Jest to o tyle ciekawe, ze praktyka ta odbywala si¢ nie tylko
w zakonach zenskich, w ktérych byla moze wyrazem niezaspokojonych instynk-
tow macierzynskich siéstr zakonnych, sposobem na powrdt do okresu dziecinstwa
oraz wyrazenie mitoéci do Boga, ale i w klasztorach meskich®. Obok franciszka-
nek 1 karmelitanek kolysali m.in. bernardyni, ktérzy w ten sposdb — zdaniem Bili-
cy — »dawali mimowolnie wyraz swym instynktom ojcowskim, réwnie silnym, jak
ich uczucia religijne”’. Slady mesko-damskiej rywalizacji o miejsce przy kolebce
nosza takze niektore koledy-kolysanki, m.in. okreslana jako mixtum genologicz-
ne, potaczenie meskiej pastoraiki i kobiecej kolysanki Lulajze Fezuniu® czy stara
piesn Swarzylam si¢ = pastuchem, w ktorej przedmiotem sporu mi¢dzy mezczyzng
i kobietg jest to, ktére z nich ma $piewaé¢ Panu’.

»Komu przeto nalezy przyznaé¢ palme pierwszenstwa w kolysankowej dziedzi-
nie: kobietom czy mezczyznom, starkom czy poetom?”!9 — pyta muzykolog. Histo-

6 Por.: ,Jak wiele rzeczy o Panu Jezusie mamy z rewelacyj $w. Teresy, §w. Brygitty,
$sw. Mechtyldy [...], tak trzeba rozumie¢ i o kolysce, czyli kotysaniu Pana Jezusa, ze
poczatek swoj bierze albo z jednej z tych rewelacyj; albo jezeli i w tych nie ma nic
0 nim, to z poboznej ojcéw bernardynéw imaginacji, u ktérych samych tylko
odprawowala si¢ ta kolyska nie w kosciele, ale w izbie jakiej goScinnej przy forcie
klasztornej bedacej. Ceremonia ta mala niewielom wiadoma byta i niemal tylko
dewotom i dewotkom bernardynskim znajoma. [...] Byla zas takowa: kolebka
zwyczajna, w jakiej kotyszg dzieci, ale jak najsuciej w kwiaty 1 materig bogata
ubrana, stala na srodku izby; w niej osobka Pana Jezusa miary dziecigcia
zwyczajnej, w pieluszki bogate uwinionego, Spiagcego. [...] Cale zgromadzenie
klasztorne kleczac formowalo cyrkut okoto kolebki, Spiewajgce piesn do usypiania
Dziecigcia Pana Jezusa przystojnie ztozona” (J. Kitowicz Opis obyczajow za
panowania Augusta I1I, literat.ug.edu.pl/kitowic/k0015.htm [dostep: 28.12.10]).
Kotysanie i ,»tolenie” podjeto w zakonach franciszkandw, bernardynow, klarysek,
benedyktynek, por. A. Nawrocka-Wysocka Hej, w dzien narodzsenia,
www.koleda.kdm.pl/koledowanie.html [dostep: 28.12.10].

7 K. Bilica Nad kolyskq..., s. 65.

8 Zob. T. Budrewicz Najpigkniejsza kolysanka polska (O ,,Lulajze, Fezuniu™), w:
Z koledq przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach stowianskich, red. T. Budrewicz,
S. Koziara, J. Okon, Biblos, Torun 1996.

9 ,Swarzylam si¢ z pastuchem w Betleemskiej szopie, / Ktéry $piewal dzieciatku
siedzacy na snopie: / O niestrojny dudalu! po jakiemu $piewasz, / Hukasz niby na
wilka, a wszystko poziewasz. / [...] / IdZze sobie ziewaczu do owieczek w pole, / Ja
tu temu Panigciu sama $piewac wole” (M.M. Mioduszewski Pastoratki i koledy czyli
Piosnki wesote ludu w czasie swigt Bozego Narodzenia po domach spiewane, a przes
X.M.M.M. zebrane: czerpane g rekopismow od roku 1695, Krakow 1883).

10 K. Bilica Nad kolyskq..., s. 83.
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ria, jak si¢ wydaje, odpowiada — kobietom. Nie znaczy to jednak, ze w przesztosci
iw kulturach tradycyjnych nie zdarzaly si¢ przypadki, gdy nad kotyska stawali
mezczyznill. Byly to jednak sytuacje wyjatkowe, a pie$ni §piewane przez nich mialy
inny charakter niz kolysanki kobiece. Nalezaly raczej do sfery publicznej niz pry-
watnej, w ktorej rozwijala sie kotysanka kobiet, mialy odrebne cele, wigzaly si¢
z waznymi wydarzeniami z zycia wspolnoty, pozostawaly blizej kolysanki artystycz-
nej niz te, ktorych celem (niekoniecznie podstawowym, ale wigzacym si¢ z po-
wstaniem gatunku) bylto usypianie dziecka.

Kotysanka jako utwor kobiecy

Czy gatunki maja pte¢? Trudno sobie wyobrazi¢, ze w ramach danego gatunku
powstaja teksty, w ktorych przejawia si¢ wylacznie podmiot kobiecy lub meski
(niezaleznie od pici autora). Wydaje si¢, ze o gatunkach meskich/kobiecych ta-
twiej mowi¢ w odniesieniu do tych typéw utwordw, ktore narodzily si¢ w ramach
kultur tradycyjnych i wykonywane byly przez przedstawicieli jednej picil?. Ga-
tunki te powigzane byly Scisle z rolami lub doswiadczeniami ,nieprzechodnimi”,
przypadajacymi w udziale kobiecie lub mezczyznie. Taka rolg byta w przypadku
kobiety rola matki. Doswiadczenia macierzynstwa i opieki nad dzieckiem stwo-
rzyly kontekst sytuacyjny kolysanki, ktéra w refleksji na temat kultur tradycyj-
nych i w mysleniu potocznym jednoznacznie kojarzy si¢ z kobieta:

O ile odbiorcg kotysanki mogt by¢ praktycznie kazdy, [...] otyle jej nadawczynig
byta z reguly kobieta: matka, mamka, piastunka, babka, siostra, ciotka itd.; rzadko
natomiast $piewal kolysanki mezczyzna, a gdy juz $piewal, czynit to nieporadnie i sztucz-
nie. Przekazywano sobie zatem kotysanki po kadzieli, a nie po mieczu czy ptugu.13

Tyle muzykolog. Uwagi o kobiecym charakterze kolysanek i wykonawczyniach
piesni nad kolyskg — kobietach — pojawiajg sie¢ praktycznie we wszystkich defini-
cjach i opracowaniach poswieconych ludowym realizacjom gatunku, niezaleznie

11 Zob. m.in. uwagi o wykonywaniu kolysanek przez mezczyzn u Aborygenow

Yanyuwa (uswieconych, pochodzacych od przodkéw oraz Spiewanych podczas
obrzedow inicjacyjnych i nad chorym dzieckiem) — E. Mackinlay Music for dreaming.
Aboriginal lullabies in the Yanyuwa community at Borroloola, Northern Territory, »British
Journal of Ethnomusicology” 1999 vol. 8, www.jstor.org/stable/3060853 [dostep:
03.12.10] i w innych kulturach — R.A. Jordan, F.A. De Caro Women and the study of
folklore, »,Signs” 1986 vol. 11 no. 3, www.jstor.org/stable/3174007 [dostep: 06.11.10].

12\ twérczosei literackiej ple¢ nie musiala sie ujawniaé, dziedzina ta byla ponadto
do pewnego momentu zdominowana przez jedng pte¢ (mezczyzn). Teksty literackie
kobiet oceniano dtugo w odniesieniu do meskiego wzorca pisania uznawanego za
neutralny i obowigzujacy. Por. np. K. Kiosiniska Kobieta autorka, w: Cialo i tekst.
Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasifowska, Wyd. IBL
PAN, Warszawa 2001.

13 K. Bilica Nad kolyskq..., s. 74.
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od tego, jaki material (z ktérego rejonu $wiata) postuzyt jako podstawa formuto-
wanych wnioskow. Kotysanki poza funkcja uzytkowa (usypianie) petnily szereg
innych rol: uczyty dziecko zachowania si¢ we wspolnocie, przekazywaly obraz re-
lacji damsko-meskich, informacje na temat praw, obowigzkéw, opresji/represji
kobiet w danym spoleczenstwie, pozwalaly mu na zetkniecie si¢ z kobiecym punk-
tem widzenia. Obok kotysanek na repertuar gatunkow kobiecych sktadaty sie¢ la-
menty i piesni weselne. Pierwsze pozostawaly w bliskosSci kotysanek, niekiedy for-
my te stosowano wymiennie. Co wiecej, niektore kotysanki pod wzgledem tresci
przypominaly lamenty, a niektére lamenty byly typowymi kotysankamil4.

»Kobiecos¢”, zwigzang z rodowodem kotysanki i przyswojeniem jej przez ko-
biety potwierdzajg tresci utworéw, a moze i —nawiazujac do koncepcji écriture fémi-
nine — forma. Tradycyjne kotysanki przekazujg zapis doswiadczenia kobiet. Wsrod
analizowanych piesni sg takie, w ktorych kobieta jawi si¢ jako pozbawiona praw
i dyskryminowana w spoleczenstwie patriarchalnym, a jej pozycja i los zalezg wy-
tacznie od tego, czy urodzi syna, czy corke: ,,Jestes moja ukochang corka, ale nie
jestes chtopcem. / Nie jestes chtopcem, wigc odrzucono mnie, wygnano z domu. /
Statam sie przedmiotem wyrzutow i oszczerstw przyjaciot i wrogéw”1>. Inne uka-
zujg kobiety przy pracy, w domu, w sytuacjach, gdy zmusza si¢ je do niechcianego
malzenstwa: ,Nie ptacz [...] / Twoj placz przypomina mi o goryczy i samotnosci, /
do ktoérej przyczynili si¢ moi rodzice, / gdy oddali mnie w rece starca, / potulnego,
biernego, bezuzytecznego mezczyzny”16; uwiedzione i porzucone: »Iwdj ojciec /
mowit tak stodko / [...] / C6z mi zostalo z jego obietnic? / Zapomnial o mnie i 0 swo-
im dziecku!”!7; znoszace z trudem zachowanie mezéw-pijakow i ich zdrady:

Nieszczesne kobiety / skonczyly prace, / czekajg teraz w mroku / na powrdt mezow. /
Niektorzy wracajg z halasem, / inni przychodza pijani/ [...] krzycza, by ich nakarmic,
/ ich zony nie maja chleba. / ,Co si¢ stalo z pienigdzmi? / Jak Ty prowadzisz dom,
kobieto?!18;

14 por. np. S.E. Trehub, R.L. Prince Turkish lullabies. Lullabies and other women’s songs in

the turkish village of Akcaenis, »The University of Melbourne refereed e-juornal” 2010
vol. 2 issue 1, www.abp.unimelb.edu.au/unesco/ejournal/pdf/trehub-paper.pdf
[dostep: 28.12.10].

15 H. Salimi Les berceuses des méres kurdes, »La Revue de Teheran. Mensuel Culturel
Iranien en langue francaise” 2009, nr 43, www.teheran.ir/spip.php?article973
[dostep: 28.04.10].

16 FE.M.K. Senkoro Understanding gender through genre. Oral literature as a vehicle for
gender studies in east Africa, www.codesria.org/IMG/pdf/SENKORO-1.pdf [dostep:
28.12.10].

17" Ninna nanna ca. 1500-2002. Berceuses — Lullabies — Nanas — Wiegenlieder, Barcelona
2002 [CD].

18

F.G. Lorca On lullabies, www.poetryintranslation.com/PITBR/Spanish/
Lullabies.htm [dostep: 16.01.11].
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Gdy Bog mu zaptaci / za niewierng mitosé, / to juz bedzie mu karg! / Niema jabtusz-
ka, ktoreby wewnatrz nie byto robaczywe / Niema mezczyzny, / ktoryby nie miat podiych
zamiarow.1?

Kotysanka stafa si¢ przy tym dla kobiet glosem sprzeciwu, zaworem bezpieczen-
stwa, jej $piewanie przynosito ulge. Bywala takze narzedziem drwiny, wypowie-
dzianym na glos wyrazem agresji skierowanej przeciw me¢zczyznie — 1 0 [mezczy-
zna] nieustannie sie obzera / a w t6zku potrafi jedynie / chrapa¢ jak krowa!20,

Obok tego typu kolysanek pojawiajg sie utwory, w ktérych obecny jest motyw
milosci do mezczyzny 1 tesknoty za nieobecnym lub niezyjacym partnerem. Poza
sferg relacji damsko-meskich przedmiotem refleksji w kotysankach staje si¢ codzien-
no$¢ kobiety, trud zycia: »Spij moje dziecko, juz p6zno. / Noc jest ciemna, a zycie
ciezkie, jak z kamienia”?!; problemy zwigzane z pogodzeniem pracy i opieki nad
dzieckiem, skargi na jego placz i niemoznos¢ zaspokojenia wlasnych checi: ,,Kotysz
mi sie, kotysz, / kotyseczko z lyka, / a ja sobie pojde, / kieni gra muzyka”22,

Po blizszym spojrzeniu na kolysanki réznych typéw, pochodzace z odmien-
nych kultur, okazuje si¢, ze niemozliwe jest ustalenie wspolnych dla wszystkich
realizacji gatunku cech formalnych (wbrew obiegowemu przekonaniu o schema-
tycznosci formy). Najbardziej typows, wiasciwg wigkszosci kotysanek $piewanych
cecha jest regularny rytm i melodia nasladujaca ruch kotyski. W r6znym stopniu
widoczne sg w kolysankach: ekspresywnos¢, rozluzniona spdjnos¢ tematyczna, brak
wyraznych regul dotyczgcych zawartosci tresciowej, skoki tematyczne, elipsy tre-
Sci, niedokonczone watki, fragmenty nonsensowne, elementy innych gatunkéow.
Specyficzne nieuporzgdkowanie, rozluznienie, ekspresywnos¢ i emocjonalnosé
przywodza na mysl ,,cechy” écriture feminine. W czesci tekstow kotysankowych
wystepujg (a we wszystkich jednostkowych realizacjach mogg pojawiac si¢ w do-
wolnych momentach) echolalie i glosolalie, ktore dajg si¢ zinterpretowac jako ele-
menty przywolujace porzadek semiotyczny, macierzynski zbiornik opisywany przez
Kristeva?3. To, co semiotyczne, wymyka si¢ obowigzujacemu porzadkowi jezyka,
doprowadza do pojawienia si¢ nonsensu, ucieczki od porzadku jezyka, od tego, co
semantyczne. Zaspiewy sa mowg ciata, ktore w kotysance dochodzi do gtosu. Dla
jej genezy najistotniejsza wydaje si¢ wiasnie rola doswiadczenia cielesnego (cigzy,
kotysania w tonie, odglosu bicia serca, karmienia piersia). Niewykluczone, ze pier-
wotna kolysanka byla poczatkowo catkowicie wpisana w porzadek semiotyczny —
dla matki, ktéra nie potrzebowalta stow, by uspi¢ dziecko (giowng role grat ton

19 Wista” 1902, nr 16, zapis jak w oryginale.

20 Por. np. FE.M.K. Senkoro Understanding gender...

21 H. Salimi Les berceuses. ..

22 Luli, luli..., wyb. i wstep J. Kowalczykoéwna, Wydaw. Lubelskie, Lublin 1988.

23 M.P. Markowski Praygoda ciala i znakdw. Wprowadzenie do pism Fulii Kristevej, wstep
do: J. Kristeva Czarne slornice. Depresja t melancholia, przet. M.P. Markowski,
R. Ryzinski, Universitas, Krakow 2007.
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glosu, cieplo ciata, ruch o statej amplitudzie wychylen) i dla dziecka, ktére pozo-
stawalo w najwczes$niejszych momentach zycia poza porzadkiem jezyka??, nie ro-
zumialo stéw, odbierato dzwigcki w postaci glosu matczynego (le voix maternelle).
Gtos ten dla dziecka stawat si¢ siecig dzwigkéw wprowadzajaca w jezyk, przycho-
dzacg jednoczesnie z zewnatrz (zréodlem byta matka) 1 z wewnatrz (styszalo go w so-
bie dzieki narzadowi stuchu), ambiwalentng, zarazem upragniong i krepujaca
konstytuujacy sie podmiot?>.

Kobieta, ktora do momentu podjecia tworczosci literackiej byta w zasadzie
niema w sferze publicznej, nigdy nie byla tak naprawde¢ podmiotem milczacym.
Piesni spiewane nad kolyskg pokazuja, ze kobiety mowily, wylewajgc z siebie swoje
doswiadczenie, na dtugo przedtem, nim podjely tworczosc literacks. Dziecko-od-
biorca byto wazne 1 niewazne zarazem. Jego obecnos$¢ byta konieczna, bo pozwala-
fa kobiecie zabra¢ glos. Z drugiej strony, gdy juz uzyskiwala ona prawo $piewania
kotysanek, dziecko schodzito czg¢sto na drugi plan. Analiza utworéw ludowych
pokazuje, ze pozornie prymarna funkcja usypiania nie jest najwazniejsza funkcja
kotysanek. Usypialo si¢ przy okazji. Tak naprawde kotysanka stala si¢ dla matek
formg ekspresji doswiadczenia. Wpisywala si¢ przy tym w jakims§ stopniu w cha-
rakterystyke tworczosci kobiecej, dla ktorej krytyka feministyczna szuka okreslen,
postugujac si¢ metaforami erupcji, paczkowania, wylewania.

Kuszace bytoby w tym miejscu postawienie kropki, uznanie formy kolysanki
za pochodng wylacznie specyficznego sposobu pisania/wyrazania si¢ kobiety.
Kwestia ta wydaje si¢ jednak bardziej skomplikowana. Warstwa rytmiczno-melo-
dyczna kolysanek ludowych jest czesto uporzgdkowana i regularna, podporzad-
kowana regutom $piewu. Kotysanka pierwotnie reprezentowata poezj¢ meliczna,
byta bardziej piosenkg lub melorecytacjg niz wierszem. Oralnos¢ jako cecha de-
terminujgca ksztatt kotysanki ttumaczy wiele z wymienionych wiasciwosci tekstow
wpisujacych si¢ w gatunek, wigze si¢ ponadto z widoczna w kotysankach prefe-
rencjg dla formul, paralelizmow, symetrii. Za zrodia kotysanki wplywajace na jej
ksztatt formalny i tre$¢ nalezatoby wiec uznaé: kobieco$é, oralnos¢ i pieSniowos¢.

Miedzy kotysanka ludowa a artystyczng

Rownolegle do kolysanki ludowej rozwija si¢ kotysanka artystyczna, ktora nie
musi by¢ — i rzadko bywa, chyba ze wtornie uzyta w tym celu — piosenkg uzytko-
wa. Nie musi by¢ nawet piosenks. Kotysanki artystyczne to przede wszystkim do-

24 Rozwdj jezyka rozpoczyna si¢ tzw. okresem melodii, dziecko zaczyna stopniowo
postugiwac si¢ krzykiem, giuzeniem, gaworzeniem (ze wzgledu na niezwykig
melodycznos¢ okresla si¢ je jako $piew), echolalig, nim opanuje mowe wiasciwa.
Por. J. Krakowiak Etapy rozwoju mowy dziecka, static-87-105-212-116.ssp.dialog.
net.pl/dok_szk/log_roz_mowy.doc [dostep: 26.09.10].

25 Por. K.M. Bottge Brahms’s ,,Wiegenlied” and the Maternal Voice, ,19th Century Music”
2005 vol. 28 no. 3, www.jstor.org/stable/4138601 [dostep: 06.11.10].
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mena muzyki klasycznej i poezji, niekoniecznie $§piewanej i rzadko przeznacza-
nej dla dzieci. O réznicy mi¢dzy dwoma przedstawionymi typami kolysanek pisze
Bilica:

[kotysanka artystyczna] utracila naturalnos¢ kotysanki ludowej, zyskujac w zamian
»sztucznos$¢” artefaktu i ,nienaturalnos¢” dzieta sztuki [...] Kotysanka artystyczna [...]
powstata wowczas, gdy tworzacy ja czlowiek (a bywal nim teraz najczesciej
me¢zczyzna) przestal kotysac¢ kolebke (nazwat ja teraz zresztg poetycko kotyska), gdy
juz nie Spiewal, by uspic¢ dziecko, lecz pisat i komponowat by wzbudzi¢ podziw
stuchaczy lub nawet tylko czytelnikow.26

Kotysanki artystyczne tworzyly obok mezczyzn takze kobiety, wydaje si¢ jednak,
ze to mezczyzni wprowadzili ten gatunek do poezji i muzyki wysokoartystyczne;j.
Bylo to w duzej mierze zwigzane z dominacjg mezczyzn-tworcOw we wspomnia-
nych dziedzinach dziatalnosci kulturalnej, z ich monopolem na wypowiadanie si¢
w sferze publicznej. Mozna przypuszczac, ze w gre wchodzila tu jeszcze jedna
kwestia — dla kobiet kotysanka byta gatunkiem swojskim, a przy tym dla wielu
z nich przez dtugi czas stanowila ona jedyng dostepng forme¢ wyrazania doswiad-
czenia spolecznego i historycznego. Wykorzystanie tak obcigzonego pod wzgle-
dem funkcji i tematyki gatunku jako formy artystycznej stalo sie tatwiejsze praw-
dopodobnie dopiero po rozpoczeciu procesu zmian dotyczacych sytuacji spotecz-
nej 1 politycznej kobiet, przeksztatceniu modelu zycia rodzinnego, aktywnym wig-
czeniu si¢ kobiet w porzadek ekonomiczny, rozdzieleniu roli kobiety i matki oraz
po pozbyciu si¢ brzemienia kobiecej opresji, ktore przeszkadzalo w uwolnieniu
sie kolysanki od wypelniajgcych ja dotad tresci i uzyskaniu pelnej tematycznej
swobody. By¢ moze dla kobiety opcja wykorzystania kotysanki w poezji pojawita
si¢ dopiero wowczas, gdy opowiedziany w kotysankach ludowych los kobiety nie
byt juz tozsamy z losem tej, ktora tworzyta kotysanki-wiersze.

Dla m¢zczyzny kotysanka byta formg obca, egzotycznag, cho¢ jednoczesnie zwy-
czajng 1 ostuchana. Jako piesn kobieca dotykata zagadki pici, jako piesn matki —
niezrozumiatego do konca, bo niedoswiadczonego fenomenu polgczenia dwoch
istnien, jako piesn zapamigtana lub dziwnie znajoma stawata si¢ mityczna, odsy-
fata do nieznanego, niepamietanego, ale z calg pewnoscig arkadyjskiego poczat-
ku, do czasu sprzed wygnania z raju dziecinstwa w piekto §wiadomosci. By¢ moze
wiasnie pewna niesamowito$¢ pozwalala wykorzystywac kotysanke w tworczosci
wysokoartystycznej czy to jako element realistycznego obrazka, czy tez jako no-
$nik tresci glebszych, metafizycznych, egzystencjalnych.

Przy zestawieniu kotysanki ludowej i poetyckiej (odmiany kotysanki artystycz-
nej, w ktorej gtéwna role zaczal odgrywac tekst) na jaw wychodzi réznica, ktora
faczy sie ze zmiang pici autora. Ludowe kolysanki kobiece pozostawaty blisko rze-
czywistosci, stanowily wyznania i skargi zakorzenione w codziennosci kobiety-
-matki. Kotysanki tworzone przez me¢zczyzn (te, w ktorych pojawialy si¢ postaci

26 K. Bilica Nad kolyskq..., s. 81-82.
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matki i dziecka) prezentowaly czesto raczej wizje niz bliskie prawdy przedstawie-
nia. Mezczyzni nierzadko porzucali rzeczywisto$¢ na rzecz sielanki — przedsta-
wiali idylliczny obraz kobiet pochylonych nad kotyskami, przemawiajacych do
dzieci w czulych stowach, darzacych je bezwarunkows, absolutng mitoscig. Nie
byto w ich utworach $ladu goryczy, ztosci, ambiwalentnych uczu¢ obecnych w tych
tworzonych przez kobiety?”. W Kkolysankach pisanych przez mezczyzn pojawily
sie za to nowe tresci, nierzadko usuwano z nich dziecko rzeczywiste, zastepujac je
dzieckiem-symbolem (czesto $pigcym), ktore dostarczalo motywacji mowienia
i usprawiedliwialo sigganie po mit dziecinstwa i mit idealnej mifosci miedzy ko-
bieta i jej dzieckiem?8.

Kotysanki poetyckie analizuje si¢ rzadko, cz¢sciej opisuje si¢ ludowg odmiang
gatunku. Standardowo ich autorstwo przypisuje si¢ mezczyznom i wspomina o nim
w kontekscie opozycji utwor artystyczny — ludowy. Tymczasem takze poetyckie
(zwlaszcza wspotczesne) kotysanki kobiet oddalajg si¢ od wzorca piesni ludowe;.
Pozostaja blisko doswiadczenia kobiecego, ale innego typu niz doswiadczenie
kobiety-matki. Czesciej zblizaja si¢ do erotyku, ktérego bohaterka jest kobieta-
-kochanka.

Kotysanka jako piesn mezczyzny

Kotysanka w momencie, gdy przejmuje ja me¢zczyzna, zyskuje pewng nobilita-
cje. Jesli ,kradziez to najwigkszy hotd, jaki ztozy¢ mozna danej rzeczy”, tworzenie
kotysanek przez mezczyzn wydaje si¢ Swiadczy¢ o znaczeniu formy, ktora okazata
si¢ warta podjecia w tworczosci artystycznej, co wiecej, wyjatkowo pojemna —
mozliwe byto wypelnienie jej dowolna, ale jak pokazuje praktyka tekstowa, w wigk-
szosci przypadkow istotng trescig emocjonalna, egzystencjalng. By¢ moze szcze-
gdlna podatnos¢ na aktualizacje i1 zakorzenienie w zyciu staly si¢ powodem, dla
ktérego kolysanka wymieniana jest wsrod form kontynuowanych wspolczesnie,
w dobie dyskusji nad przydatnoscig pojecia gatunku i ksztaitem nowej genolo-
gii??. Szczegblny rozkwit kotysanek poetyckich, wierszy kotysankowych i lirykow

27 Nie znaczy to, ze wszystkie ludowe kolysanki zawierajg uczucia negatywne
wzgledem dziecka, ale obecnos¢ tego typu emocji i uczuc zaznacza si¢ czg¢sto
w utworach kobiet. Por. M.B. McDowell Folk lullabies. Songs of anger, love and fear,
»Women’s Studies” 1977 vol. 5 (tu takze uwagi na temat réznic mi¢dzy meska
kotysanka poetycka i ludowa kobiecg); L. Del Giudice Ninna-nanna-nonsense? Fears,
Dreams, and Falling in the Italian Lullaby, »,Oral Tradition” 1988 vol. 3 no 3,
journal.oraltradition.org/files/articles/31ii/3_giudice.pdf [dostep: 28.04.10].

28 7Zob. M.B. McDowell Folk lullabies. ..

29 »Jak si¢ wydaje, trzon repertuaru gatunkow kontynuowanych (uzytkowanych)

tworza miedzy innymi: ballada, elegia, kotysanka, piosenka, poemat, psalm,
sielanka, sonet” (R. Cudak Genologia 1 literatura wspotczesna. Prolegomena, w: Polska
genologia. Gatunek w literaturze wspotczesnej, red. R. Cudak, PWN, Warszawa 2009,
s. 32.
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na motywach Kkotysanek nastapit, jak si¢ wydaje, w XX wieku, cho¢ i wczesniej
powstawaly tego typu utwory. Wiek XX przyniést w poezji »niespiewanej”30 od-
dalanie si¢ od modelu kotysanki ludowej i prymatu funkcji uzytkowej. Dalsze
uwagi koncentrujg si¢ gidwnie na lirykach XX-wiecznych, pisanych przez mez-
CcZyzn-poetow.

Kotysanka w tworczosci mezczyzn w pewnym sensie pozostala wierna glebie,
z ktorej wyrosta. Doswiadczenia zawarte w kolysankach pisanych przez mezczyzn
sg dwojakiego rodzaju. Sg to, po pierwsze, doswiadczenia dostepne dla jednej za-
ledwie pici, a proba ich opisania stanowi forme spotkania z tym, co inne. Z me-
skiej perspektywy rozwaza si¢ tu fenomen macierzynstwa, opisuje zwigzek matki
z dzieckiem, nasladuje kotysanki ludowe (apologia przeplatac si¢ moze z ironig).
Te postawy wyrazaja si¢ w konstruowaniu przez mezczyzn-autorow okreslonego
plciowo podmiotu méwigcego — kobiety-matki lub w umieszczaniu figury matki
w scence rodem z ludowej kotysanki:

Luli-luli, moj syneczku,
Spij w kolebce z r6z —

ja ci¢ bede kotysata,
a ty oczki zmruz;3!

Noc przed stoncem ucieka,
piersi mam pelne mleka-
— pachnie zielony maj —

— ssajze, syneczku, ssaj — 32

Do rzadkosci, chociaz wydaje sig, iz powinien to by¢ jeden z giownych powo-
dow pisania kolysanek przez mezczyzn w wieku XX (po przemianach modelu ro-
dziny i w zwigzku z otwartoScig w ujawnianiu uczu¢ ojcowskich), nalezg utwory,
w ktorych mezczyzna tworzy kolysanke poetycks »jako ojciec” 1 z mitosci do dziec-
ka33. Tego typu wiersze sa zawsze w pewnym stopniu autobiograficzne, wiec pozo-
stajg blisko kotysanki kobiecej (pisanej zyciem, mlekiem). Przykiad stanowig tu
np. Kolysanka o kotysce Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Kolysanka Anatola
Sterna, Kolysanka Juliana Przybosia, Kolysanka dla Kingi, Stanistawa Grochowia-
ka, kotysanka dla Alicji autorstwa Jana Rostworowskiego:

30 Inna, nieporuszang tu kwestia, jest obecnos¢ w tworczosci mezezyzn kolysanek
uzytkowych (z prymarng funkcja impresywng i adresem dziecigcym) i ich miejsce
pomiedzy biegunami poetyckos¢ — ludowosc.

31 R Galczynski Kolysanka pisarzy, w: tegoz Dziela w pieciu tomach, t. 1: Poezje,
red. K. Galczynska, B. Kowalska, Czytelnik, Warszawa 1979.

32 E. Zegadlowicz Kolysanka, w: tegoz Wybor poezji, wyb., wstep i nota edyt.
1. Maciejewska, PIW, Warszawa 1987.

33 Nie chodzi tu o piosenki-bajki stuzace wylacznie usypianiu, podporzadkowane
zasadom pisania dla dzieci, ale o teksty powstajace rownolegle z tworczoscia
niedziecigca, utrzymane w stylu wiasciwym dla autora, wpisujace si¢ w jego dorosta
poetyke.
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Zamknij oczy, Alicjo. Na biatej poduszce
utoze ci orzechy, daktyle i figi.

Stodko bedzie, a tobie loczki si¢ rozsypia
i teraz rozmawiamy juz tylko na migi,
na miganie pfomyka, na miganie czasu

i na Twoje, Alicjo, ramionko z attasu.

Zasnij cala i wlasna, z daleka od morza

i ré6zowe paluszki zasna razem z toba.

1 zasnie Torquemada, i zasnie Kartezjusz,

i Dante zlote rece utozy pod glowa,

z ktorej ostatnia kropla goryczy wyciekta,

bo tam, gdzie $pi Alicja, nie moze by¢ piekta.3*

W drugim przypadku kolysanka staje si¢ formg wyrazu dla doswiadczen ogdl-
noludzkich, czg¢sto traumatycznych (Smier¢, samotno$¢, wojna, utrata, zbrodnia).
W ich obliczu podmiot moze sytuowac si¢ w pozycji »dziecka” pragnacego Kkoty-
sanki35, swiadomego, ze jest ona niemozliwa. Taki podmiot pojawia sie w wielu
wierszach pisanych przez mezczyzn-poetow, m.in. w kotysankach Stanistawa Ba-
ranczaka, J. Plutowicza, Adama Zagajewskiego, Andrzeja Mandaliana, Konstan-
tego Ildefonsa Gatczynskiego, Jerzego Kamila Weintrauba i innych. Podczas gdy
poetycka kotysanka kobieca pozostaje blizej erotyku, meska cze¢Sciej niz do eroty-
ku upodabnia si¢ do elegii.

Jesli w pozycji »ty” lirycznego pojawia si¢ kobieta, jest to zwykle bliska zmarta
lub osoba kochana, z ktdrej utratg liczy si¢ podmiot méwigcy. Stad kobiety wpro-
wadzane do kolysanek me¢zczyzn sa czesto istotami kruchymi, dziecigcymi, prze-
razonymi rzeczywistoscig. Me¢zczyzn przedstawiajg poeci roznie. Czg¢stokro¢ wi-
doczny jest w kolysankach rozdzwigk miedzy poczuciem koniecznosci wejscia w ro-
le opiekuna i ,bycia mezczyzng” a rzeczywistym poczuciem zagubienia, niezako-
rzenienia, bezsilnosci. Mimo to, jeSli w kolysance obok moéwigcego mezczyzny
pojawia si¢ dziecko lub kobieta, z reguly rycersko przyjmuje on na siebie ci¢zar
rzeczywistosci i pelni role kotysankowej matki:

Nie boj si¢ nocy. To ja nig wiode

ten strumien zywy przeobrazenia,
duchy swiecace, zwierzat pochody,

i $wit zlowrogi, i zelazna ciemnos¢.36

Nie boj si¢ mita, $mier¢ przyjdzie na pewno,
by opiekunczym otoczy¢ ramieniem

34 J. Rostworowski Alicja. 2 lata, w: tegoz Wybdr wierszy, Warszawa 1998.

35 Takie utozsamienia podmiotu mowiacego z dzieckiem nie byly obecne
w kobiecych kotysankach (ludowych), pojawiaja si¢ jednak w kotysankach
poetyckich kobiet-autorek.

36 K. Paczuski Kolysanka, w: tegoz Narodziny swiatla i inne wiersze, Lublin 1992.
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wszystkie zle mysli: $miech, ptacz i znuzenie
ktore zaklinam ksztaitow imieniem.

Ut6z wezbrane oczy w kotysce,

ciafo na skrzydtach jasnych demonoéw,
wtedy przeplyniesz we mnie jak listek
opadty w ciepty tygrysi pomruk.3?

Czasem tak tworzony podmiot, Swiadomy trudéw dorostego zycia, przemawia do
uspionego dziecka, podkreslajac jego nieswiadomosé, ktorej kres przyjdzie wraz
z osiggni¢ciem dojrzatosci. Ten motyw jest kalka przejeta z kotysanki ludowej,
w ktorej matka zapowiadata dziecku, co czeka je w przysziosci. Mezczyzni, wyko-
rzystujgc znany schemat, w miejsce matki niekiedy podstawiaja ojca, czesciej jed-
nak rezygnuja z okreslenia pici moéwigcego.

Zanim cie ze snu aniotéw obudzi

Skarga bolesna bialych jak ty — ludzi,
Nim bity w rzezni wol tobie zaryczy,
Nim poznasz gorycz wszelkiej stodyczy —

Spij i 0 niczym nie wiedz38.

ale ty si¢ nie boj nie, synku, $pij cichutko, mocno,
czeka cig¢ jeszcze wsciekly biegun zycia,

on w kazdej chwili lubi wysadza¢ z siodia

O - widzisz, juz twe drewniane bieguny, a nie stuchaja,
zmuszone do biegu narzekaja, gniewnie skrzypia.

Wiec $pij, synku, mocno, nabierz sit.3?

W kotysankach pisanych przez mezczyzn podmiot piciowo nieokreslony poja-
wia sie czesto (trudno powiedzie¢ czy jest kobieta, czy mezczyzng, pie¢ nie ujaw-
nia si¢ przez przywolanie rol spotecznych ani za pomocg kategorii gramatycznych),
mamy tu do czynienia z nietypowym dla kolysanek kobiecych zjawiskiem wycie-
rania pici podmiotu®0.

Okreslajac w XIX wieku cechy tworczosci kobiet, przeciwstawiano je wlasci-
wosciom pisarstwa mezczyzn. Chaotycznosci, nadmiarowi szczegoiow, nagroma-
dzeniu, popedowosci, niekompletnosci, niespoéjnosci, wystgpowaniu wbrew regu-

37 KK Baczynski Kolysanka, w: Utwory zebrane, t. 2, oprac. A. Kmita-Piorunowa,
K. Wyka, WL, Krakow 1994.

J. Wittlin Kolysanka dla mojej coreczki, w: tegoz Wybor poezji, wstep 1 nota biogr.
W. Ligeza, Krakow 1998.

EEE | Harasymowicz, Kolysanka w: lult, luli...

38

40 Czasem w poetyckich kotysankach kobiet pojawia si¢ narrator usytuowany ponad
swiatem przedstawionym, o nieokreslonej pici. Jesli Ja mowigce jest jednoczesnie
bohaterem utworu, najczesciej ujawnia swoja plec.
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fom itp. po meskiej stronie odpowiadaly pozytywnie wartoSciowane: znajomos$¢
technik i regul, pisanie intelektem, uporzadkowanie, spdjnos¢, estetyka powagi,
zachowanie hierarchii itd. Malej historii bfahostek pisanej przez kobiety przeciw-
stawiano wielka Historie, ktora tworzyli i o ktorej pisali mezczyzni*!. Analiza ko-
tysanek zmusza do dekonstrukcji schematu. Poeci siegajacy po kolysanke jedno-
cze$nie siegajg po drobiazg, codziennosé, chwile, ktore stajg sie dla nich najwaz-
niejsze w obliczu nieuniknionych doswiadczen utraty. Z drugiej strony kobiety
w kotysankach siegaja po wielka Historie i tematyke spoleczna®2. Kolysanki po-
etyckie pisane przez mezczyzn pod wzgledem intensywnosci emocjonalnej prze-
kazu doréwnuja poetyckim kotysankom kobiet, wydaje si¢, ze nie ma miedzy nimi
znacznych — a raczej dajacych si¢ ujaé¢ w postaci pewnych prawidiowosci — réznic
w zakresie spojnosci, wykorzystania melodii czy mowy dzwiekow*3, zlozonosci
tematycznej, szczegolnej hierarchizacji tematow. Wszystkie te elementy moga by¢
determinowane nie tyle (albo nie tylko) przez ptec, ale i przez charakter tworczo-
Sci piszacego, jego idiolekt, idiostyl. Roznica zarysowujacg si¢ jest chyba jedynie
predylekcja do ujawniania plci w tekscie — kobiety-autorki w kotysankach robig
to cze¢sciej niz mezczyzni, ale 1 tego nie mozna traktowac jako prawa bezwyjatko-
wego. Forme kotysanek poetyckich trudno jednoznacznie uznac¢ za bliskg meskie-
mu/kobiecemu stylowi pisania. Kotysanka poetycka (w duzej czesci realizacji tek-
stowych), tracac okreslonos¢ piciows, ktorg gatunek posiadal w kulturze tradycyj-
nej, zyskata nowg ceche — uniwersalnos¢ i zdolnos$¢ udzwigniecia kazdej niemal
problematyki.

41 7ob. K. Klosifiska Kobieta autorka...

42 Por. kotysanki-piesni powstancze K. Krahelskiej czy poruszajaca temat wydarzen
w Biestanie (w 2004 r.) i w Osetii Potudniowej (w 2008 r.) kotysanka Julii
Fiedorczuk.

43 Zaspiewy i echolalie pojawiaja sie w kolysankach poetyckich najczesciej jako
ornament, przywolujg zwigzek z cialem znany z kotysanki ludowej, nieobecny
w przypadku mezczyzn (cielesnie nie doswiadczaja oni macierzynstwa). Kotysanka
poetycka czeSciej wpisuje si¢ w to, co semantyczne niz semiotyczne.

)
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Abstract

Beata STEFANIAK
University of Silesia (Katowice)

A dispute over the cradle

Lullaby and authorship of such pieces is this essay's topic. Stereotypically described as
women'’s songs, lullabies have been adopted at an early stage in the domains of classical
music and literature by male artists. Yet, this ‘takeover’ was not unpainful, as testified, inter
alia, by a dispute on this artistic form published in a |9t-century Wista periodical. The
author analyses dependecies between the author’s sex and the shape and contents of lullabies
in the context of cultural transformations (women coming into prominence in the public
sphere; a tradtional culture model being departed from) and the female writing theory.





