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Awangarda — niedokonczony projekt

Kazdy, kto podejmuje si¢ opisu projektu modernistycznego — projektu otwar-
tego 1 aporetycznego, scalonego przeciwienstwami — musi narzuci¢ sobie jakis
metodologiczny rygor. Barbara Sienkiewicz obrala rygor tematyczny, podporzad-
kowujac swoje wywody dwom nadrz¢gdnym tematom. Pierwszym z nich sg dzieje
nowoczesnego podmiotu, podporzagdkowane zasadzie ,wariacji, wybiegania do
przodu i cofania sie”!. Staby, rozszczepiony podmiot poezji Mtodej Polski powra-
ca w futuryzmie i nadrealizmie. Awangarda konstruktywistyczna demonstruje
kreatywng moc podmiotu, ale tez akcentuje jego tekstowy charakter, co z kolei
wykorzysta sztuka postawangardowa (lingwizm i neolingwizm), dgzgaca do rozpro-
szenia Sladow podmiotowosci w wolnej grze znakow. Drugim giéwnym tematem
rozprawy staje si¢ miasto, wykreowane w poezji awangardowej na utopijng prze-
strzen, ktorej sprawcza moc likwiduje $mier¢ i cierpienie, sproblematyzowane przez
Zagarystow w kontekscie katastrofizmu, wreszcie przewarto$ciowane przez Roze-
wicza w obrazie miasta-$mietnika.

Autorka Poznawania i nagywania czyta poezj¢ nowoczesng — od poetow Mtodej
Polski po neolingwistow — niejako w dwoch ptaszczyznach. Na plaszczyznie hory-
zontalnej, historycznoliterackiej, jej namyst skupia si¢ na budowaniu cigglosci,
wyszukiwaniu ,watkow ukrytych, znaczacych zbieznosci” (s. 7), analizowaniu cy-
klicznych nawrotéw tendencji i tematow. To pozwala autorce tworzy¢ dalekie pa-
ralele, za sprawg ktorych Micinski okazuje si¢ prekursorem nadrealizmu, Tetma-
jer i Staff jawig sie jako preegzystencjalisci, poezja lingwistyczna zapowiada filo-

1 B. Sienkiewicz Poznawanie i nagywanie. Refleksja cywilizacyina i epistemologiczna

w polskiej poezji modernistycznej, Universitas, Krakow 2007, s. 11. Kolejne cytaty
i odniesienia lokalizuje¢ w tekscie.
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zoficzng dekonstrukeje, a futuryzm decyduje o ksztaicie kultury masowej. Row-
noczesnie, na plaszczyznie wertykalnej, poszukuje w filozofii, w naukach spotecz-
nych 1 w nowoczesnej antropologii interpretacyjnych kontekstow, niekiedy oczy-
wistych (zestawienie filozofii stowa Mirona Bialoszewskiego z Husserlowsky fe-
nomenologig), innym razem zaskakujgcych (powigzanie ,budowy organicznej”
Peipera z ,obrazem logicznym” Wittgensteina). Metoda ta ma rozliczne korzysci,
wigze sie jednak z pewnymi niebezpieczenstwami. Z jednej strony wyszukiwanie
ciggtosci i Sladow ,diugiego trwania” nowoczesnosci prowadzi do szybkich gene-
ralizacji i arbitralnego kreslenia linii tgczacych (futuryzm jako wyzwolenie este-
tycznosci 1 jego zwigzki z kampem), z drugiej strony, kontekstowe interpretacje
sktaniajg do kontaminowania koncepcji myslowych, ktorych nie sposéb uzgodnic
(Derrida 1 Taylor, Adorno i Welsch, Marquard i Baudrillard).

Na pierwszej plaszczyznie autorka Literackich ,,teorii widzenia” akcentuje ciag-
fos¢, procesualnos$¢ przeksztalcen estetycznych paradygmatow, poddang prawu
cyklicznych repetycji. Interesuje ja przede wszystkim zwigzany z pojawieniem si¢
proklamacji awangardowych zanik problematyki egzystencjalnej (kluczowej dla
liryki Mtodej Polski), zarzucenie sceptycyzmu poznawczego 1 ironii na rzecz ra-
dosnej afirmacji Swiata, optymizmu cywilizacyjnego i technicznego. Lata 30. przy-
nosza jednak zalamanie si¢ wiary w postep, w teleologiczne ukierunkowanie hi-
storii, nawrot irracjonalizmu, fascynacje¢ przypadkiem i determinizmem (katastro-
fizm). Tak proces ten zostaje opisany na poziomie historycznoliterackiego uogol-
nienia. Tymczasem pomieszczone w tomie analizy niejednokrotnie przecza aprio-
rycznym tezom i podwazaja wyjsciowe zatozenia. Wszak poezj¢ Micinskiego, jak
dowodzi rozdziat Miciniskiego sny — ,,ruiny tajemnicze”, cechuje swoisty optymizm
poznawczy: wiara, ze mozna przejrzec tajemnic¢ duszy, ze mozna, podazajgc »kro-
lewska droga snu”, osiggnac rejony prawdziwej metafizyki. Sen, bedacy narze-
dziem od-poznania przez regresje¢, i wyobraznia, pojmowana jako najistotniejsze
narzedzie poznawcze, zapewniajg poezji range rewelatorki Absolutu. Ten episte-
mologiczny optymizm obcy jest poezji awangardy, w ktorej stowo zatraca swoje
wiezi z Logosem, gubi swoj wymiar transcendentalny i objawia wlasng arbitral-
nos¢; »znak jezykowy zamyka podmiot mowiacy we wiasny systemat”2. Optymizm
cywilizacyjny awangardzistow okazuje si¢ przeto rodzajem kompensacji, majacej
wynagrodzi¢ ulomno$¢ poznawczg literatury.

Opisane przez Barbare Sienkiewicz opozycje: racjonalizmu i irracjonalizmu,
afirmacji $wiata 1 negatywizmu, utopizmu cywilizacyjno-spolecznego i katastro-
fizmu, optymizmu i pesymizmu poznawczego, przeswiadczenia o mocnych ontycz-
nych podstawach rzeczywistosci badz o jej tekstualnym charakterze (s. 11) — nie
tworzg czytelnego wzoru. Cykliczng przemiennos¢ zastgpuje rownoczesnos¢ (np.
futuryzm Iaczy w sobie elementy irracjonalizmu i racjonalizmu, utopii cywiliza-

2 M Delaperriere Subiektywizm i niewyrazalnosc w poezji awangardy, w: Literatura

wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 1998, s. 113.



Franczak Awangarda — niedokonczony projekt

cyjno-spolecznej i katastrofizmu) 1 wtasnie ta rownoczesnos¢ jest zrodtem auten-
tycznych dramatéw ideowych i artystycznych. Wszystkie wyzej wymienione anty-
nomie wydajg si¢ pochodne wzgledem podstawowej opozycji autonomii 1 zaanga-
zowania. W istocie, jednym z podstawowych znamion nowoczesnej literatury jest
rozdarcie miedzy mysleniem utopijnym o zbawczej roli sztuki i zwatpieniem w jej
zasadnosS¢. Przyjmujac za Wolfgangiem Welschem opozycje sztuki czystej i sztuki
modelujacej zycie spoleczne, Barbara Sienkiewicz dostrzega wewnetrzng sprzecz-
no$¢ awangardowych programow poetyckich, ktore ,formutujg postulat «sztuki
dla sztuki», autotelicznosci poezji [...] 1 zarazem przyznajg sztuce wazng role w mo-
delowaniu zycia spotecznego” (s. 150-151). Problem w tym, ze w cytowanych frag-
mentach wystapien i manifestow trudno dostrzec deklaracje autonomii literatury
i postulaty w duchu ,l’art pour 'art”. Przypomnijmy: ,Sztuka musi by¢ jedynie
i przede wszystkim ludzka, tj. dla ludzi, masowa, demokratyczng i powszechna”
(Bruno Jasienski). »,Nowos¢ celowej budowy poematu otuli dazenia do nowej or-
ganizacji pracy i stanie si¢ jedwabiem szkartatu na drodze do nowego spoteczen-
stwa” (Peiper ). »,Nowa poezja tworzy nowe formy estetyki produkcji i wysitku,
zmienia si¢ burzuazyjne, wylacznie spozywcze pojmowanie pigkna przyrody” (Przy-
bos). »Sztuka jest narzedziem w walce spoleczenstwo o lepsze formy bytu. [...]
Artysta kieruje hodowla ludzi” (Mifosz)?. Programy awangardy poetyckiej przy-
nosily nieomal bez wyjatku projekty literatury spolecznie zaangazowanej. Nie
dostrzegam w nich ani ,radykalnego uprzywilejowania bieguna estetycznego zwig-
zanego z mocno postawiong tezg o autonomii sztuki” (s. 262), ani przekonania
0 »Czysto jezykowym statusie rzeczywistosci artystycznej” (s. 272-273).

Inna sprawa, ze awangardowa poezja raczej nie spelniata programowych po-
stulatow. W gre wchodzitaby przeto sprzecznos¢ miedzy deklaracja a postawa,
miedzy programem a praktyka poetycksg. Na przyktad katastrofizm, dochodzacy
do gtosu w liryce zagarystow, znajduje swoje dopelnienie w postgpowej ideologii,
sformulowanej w ortodoksyjnie marksistowskim zargonie. Prowadzona na famach
pisma kampania krytyczna, wymierzona w arystokratyzm literatury i kultury, sta-
nowila punkt wyjscia do sformufowania programu spolecznego sztuki awangardo-
wej. Jak trafnie zauwazyt Marek Zaleski, ,atak prowadzony byl tym bardziej za-
ciekle, sagdy wypowiadane na sposob bardziej apodyktyczny, ich ironia bardziej
gryzaca, im czesciej w krzywym lustrze, ktore odbijato karykaturalne sylwetki kry-
tykowanych poetéw, miodzi Wilnianie rozpoznawali takze i swoje rysy”4. Innymi
stowy, pigtnowane przez zagarystow grzechy literatury autonomicznej — oderwa-
nie od zycia, kult czystej sztuki, stabos¢ do metafizycznych uniesien, nieprzekta-
dalnych na jezyk spotecznej praxis — powracaly w ich wiasnej tworczosci nasilaty
si¢ w miar¢ dojrzewania poetyckich idiomow (wystarczy wspomniec casus Mitosza
1jego ewolucj¢ od Poematu o czasie zastyglym do Trzech zim).

3 Cyt za: S. Jaworski Awangarda, WSiP, Warszawa 1992, s. 187, 217, 228, 242-243.

4 M. Zaleki Przygoda drugiej awangardy, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
2000, s. 88.
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Teoria Welscha, apologety postmodernistycznego pluralizmu, ustanawia szcze-
gdlng optyke. Aporia autonomii i zaangazowania, oparta na mocnej antynomii
porzadkow estetycznego i spolecznego, przemieszczona zostaje w rejony czystej
estetyki. Autor Naszej postmodernistycznej moderny przeciwstawia ,krotkowzrocz-
nej idei lart pour Iart” idee zbawczej funkcji estetycznosci, gloszacej, iz »Swiat
powinien mieé estetyczne spelnienie”. Opisuje procesy estetyzacji i odrealnienia
Swiata spolecznego, zastepowanie norm moralnych kompetencjami estetycznymi,
wypieranie myslenia ukierunkowanego na praktyke przez postrzeganie kontem-
platywne, genealogie tych procesow odnajduje zas w nowoczesnej filozofii i teorii
nauki, estetyzujacej pojecie prawdy (Nietzsche, Feyerabend, Rorty i inni)®. Takie
przesunigcie akcentow maskuje jednak dramat awangardowych artystow, podej-
mujacych proby znalezienia przejscia migdzy sztuka i zyciem, pogodzenia herme-
tyzmu z zaangazowaniem.

Peiper usilowat przeformutowac spotecznag role sztuki, ktora miala swoim ksztal-
tem artystycznym wspiera¢ nowoczesne idee celowosci, funkcjonalnosci i precy-
zji. Spoleczny mandat jego hermetycznej poezji mialy gwarantowac stwierdzenia
w rodzaju ,moj rym jest socjalistyczny”, tudziez idee wplywu literatury na zbio-
rowg podswiadomos¢ czy dwustopniowosci sztuki (»zywiciele zywicieli”). Podob-
nie w przypadku futuryzmu — uznanie programu Jasienskiego za prekampowe wy-
zwolenie estetyczno$ci, uniewazniajace etyke, legitymizujace zobojetnienie na
wszystko, z wyjatkiem widowiskowych aspektow $wiata, nie pozwala si¢ uzgodnic
z fundamentalnym zaangazowaniem spoltecznym i politycznym. W perspektywie
ustanowionej przez Welscha dochodzi do rozdzielenia utopii artystycznej i utopii
spolecznej. Tymczasem walczgca, awangardowa koncepcja sztuki taczyta w sobie
oba te impulsy (warto pamigtac, ze termin n,awangarda” oznaczal przednig straz
zardwno w sensie militarnym, jak i spolecznym, ponadto wigzat si¢, chocby u Saint-
-Simona czy Fouriera, z utopijnym socjalizmem i anarchizmem).

Barbara Sienkiewicz nie zadaje pytania o ideologie¢ — wzorem Welscha przypi-
suje modernizmowi estetyzacje rzeczywistosci, wirtualizacje swiata i tekstualiza-
cje podmiotu. Dlatego futuryzm, sprowadzony do rangi artystycznego ekscesu,
okazuje si¢ protoplastg rozlicznych form popularnej sztuki rozrywkowe;j:

Jakims$ poglosem futurystycznego radykalnego zmieszania sztuki i zycia, przeto likwida-
cji jej autonomii, sg reality-shows czy body-art. Mozna powiedzie¢ — futuryzm w istocie
umasowil sie¢. [...] Z drugiej strony zainicjowana przez futurystow symbioza sztuki
awangardowej i awangardy gospodarczo-politycznej trwa nadal, czego dowodzi co-
raz powszechniejszy zwyczaj organizowania koncertow, spektakli zamawianych przez
banki, elitarne kluby, sSrodowiska polityczne. Jesli w tej perspektywie patrzymy na doko-
nania futurystow, to trudno zgodzic¢ si¢ ze stwierdzeniem Jaussa, iz usitowane przez awan-

5 W. Welsch Nasza postmodernistyczna moderna, przel. R. Kubicki, A. Zeidler-
-Janiszewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 1998, s. 123.

Zob. W. Welsch Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, przet. K. Guczalska,
red. nauk. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2005, s. 75-99.



Franczak Awangarda — niedokonczony projekt

gardyzm zniesienie sztuki przez praktyke zyciowa zakonczyto sig
porazka. (s. 220)

Czy na tym miatoby polega pyrrusowe zwyciestwo futuryzmu? Czy innowacyj-
nos¢, zaprzegnigta w tryby show-businessu, ciggle zastuguje na miano awangar-
dy? Czy rzeczywiscie zniesienie autonomii sztuki dokonuje si¢ podczas firmowe-
go bankietu lub podczas konwentu partii politycznej, kKtoremu towarzyszy na przy-
ktad koncert muzyki popularnej?

Wielkim nieobecnym tej rozprawy wydaje si¢ Peter Biirger, ktory w swojej ka-
nonicznej Teorii awangardy rozwazal zaleznos¢ migdzy protestem o charakterze (an-
ty)artystycznym i rewolucyjnym (na ogdét marksistowskim) postulatem praktyki.
Postulat zredukowania izolacji sztuki wysokiej, zrownania jej z nie-sztuka, wigzat
sie z buntem przeciwko autonomicznemu statusowi sztuki, osiggajagcemu apogeum
w estetyzmie. Wraz z pojawieniem si¢ futuryzmu, dadaizmu i nadrealizmu spotecz-
ny podsystem sztuki wkracza w stadium samokrytyki, przy czym nie chodzi o kry-
tyke minionych stylow, lecz o samg instytucje sztuki, rozwinigtg w spoleczenstwie
mieszczanskim. Instytucje te wspoltworzg aparat stuzacy tworzeniu i dystrybucji
sztuki oraz wplywajace na jej recepcje wyobrazenia. Awangardy projektuja przeto
zniesienie sztuki (w Heglowskim sensie tego stowa), czyli przeprowadzenie jej do
praktyki zyciowej. Jej swoisto$¢ zasadza si¢ wiasnie na utopijnosci centralnego za-
mierzenia, skazanego na niepowodzenie w spoleczenstwie mieszczanskim. Przy czym
zmiana systemu polityczno-ekonomicznego na socjalistyczny czy komunistyczny
réwniez wiaze si¢ z kleska awangardy, ktora traci racje bytu wiasnie ze wzgledu na
stawiane sobie cele. Fiasko awangardowej utopii wiaze si¢, po pierwsze, z faktyczna
recepcjg dziel: jezeli w protescie awangardy widzimy juz sztuke, zamierzona an-
tysztuka zyskuje status dzieta autonomicznego. Po drugie dochodzi do fatszywego
zniesienia dystansu miedzy sztuka a zyciem w ramach przemystu kulturalnego. Je-
zeli za jedyny wyznacznik awangardy uznamy innowacyjnosc, zniknie réznica mig-
dzy kubistyczng poezjg a reklamg, miedzy futurystycznym happeningiem a reality
shows, a samo pojecie ,awangardy”, wydobyte z wlasciwego mu kontekstu historycz-
no-kulturowo-spolecznnego, okaze si¢ dysfunkcjonalne.

Zdaniem Biirgera awangarda i neoawangarda to formacje spojne w teorii, ale
sprzeczne w praktyce. Neoawangardy pozornie proklamujg podobne hasta, wyrze-
kajg si¢ jednak myslenia utopijnego i rezygnujg z postulatu sprowadzenia sztuki do
praktyki zyciowej: ,Neoawangarda instytucjonalizuje awangarde jako sztuke, ne-
gujac tym samym intencje pierwotnie awangardowe”’. Barbara Sienkiewicz opisuje
neolingwizm jako zwienczenie projektu awangardowego. Manifesty neolingwistow
proklamujg zanik oryginalu, Smier¢ autora, uwolnienie tekstu, podatnego na wszel-
kie amplifikacje i modyfikacje. Ich wiersze, jak twierdzi autorka, osiggaja absolut-
ng autonomie¢, rezygnuja z polgczenia emancypacji estetyki z jej zbawczg rolg i ni-
czego nie orzekajg o Swiecie poza stwierdzaniem niemozliwosci mowienia wprost.

7 P. Biirger Teoria awangardy, przel. J. Kita-Huber, red. nauk. K. Wilkoszewska,
Universitas, Krakow 2006, s. 73.
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Nie stawiajg juz czota spotecznym dyskursom, jezykowi propagandy czy masme-
diéw, podejmujac jedynie wyzwanie kultury informatycznej. Tym samym staja po
stronie symulacji w sensie Baudrillardowskim, generujac ,rzeczywistos¢ pozbawio-
ng zrodia i realnosci”. Jezeli przyjmiemy teze o uprzywilejowaniu czystej estetyki
przez historyczng awangarde, neolingwizm zaiste moze jawic si¢ jako zwienczenie
tego projektu. Ale musielibySmy rowniez zgodzi¢ si¢ na specyficzng charakterysty-
ke tego nurtu, zaproponowang przez autorke ,Poznawania i nazywania”. Nie jest
chyba przypadkiem, ze Sienkiewicz czerpie przykiady niemal wylgcznie z (charak-
terystycznej, cho¢ niewybitnej) poezji Agaty Nowosielskiej, sprowadzajacej progra-
mowe idee do zonglerki stownej, obierajacej sobie za temat nicodmiennie uwikianie
w jezyk 1 niewyrazalno$¢ tego, co pozawerbalne. Tymczasem strategia neolingwi-
stow posiada swoje krytyczne ostrze, wymierzone w prawnie i ekonomicznie uwa-
runkowang dystrybucje¢ tworéw stownych (,Na stowa nie ma copyrightu”), w hege-
moni¢ kultury popularnej (Marcin Cecko), w tyrani¢ consensus omnium (Jarostaw
Lipszyc jako autor Mnemotechnik). Praktyka neolingwistow zawiera tez impuls uto-
pijny (zréwnanie sztuki ze spoleczng praxis) i emancypacyjny (uwolnienie cyrkula-
¢ji tekstow kultury) — 1 tylko w tym sensie moze jawic si¢ jako zwienczenie projektu
awangardowego, nieuleczalnie utopijnego i rewolucyjnego, bedacego, jak pisze Jo-
anna Orska, »,chorobowa radykalizacja” modernizmus?.

Podwojna strategia taczenia fenomenow literackich w ptaszczyznie historycz-
noliterackiej i rownolegiej ich kontekstualizacji daje problematyczne rezultaty.
Ciekawe, subtelne analizy czgsto nie potwierdzaja diagnoz i generalizacji, sfor-
mutowanych przy uzyciu przemieszanych idioméw. Rozdzial poswigcony poezji
Przybosia nie wzmacnia centralnej tezy o racjonalizmie i optymizmie konstruk-
cjonistycznej awangardy. W poezji autora Rownania serca metafora, konstytuujac
ruch, ostabia bowiem wartos¢ stowa 1 destabilizuje Swiat, przez co praca budowni-
czego poematu i konstruktora wyobrazni obraca si¢ we wlasne przeciwienstwo:
konstrukcyjna wizja zmienia si¢ w poetycka dekonstrukcje. Koncepcja Wazyka,
Taczacego inspiracje nadrealistyczne z konstruktywistycznymi i formutujacego
koncepcje posrednig, polemiczng tak wzgledem automatyzmu, jak 1 wzgledem
racjonalizmu, nie potwierdza tezy o naprzemiennos$ci racjonalizmu i irracjonali-
zmu. Ciekawg rekonstrukcje pogladow Flukowskiego, zwlaszcza za$ oryginalnych
watkow krytyki cywilizacji 1 negacji finalizmu w historii, wieficzy analogia z...
Rorty’m. Okazuje si¢ nawet, ze poezja Flukowskiego wspolbrzmi z neopragmaty-
styczng redefinicjg prawdy, a nawet zapowiada ,ponowoczesng krytyke nauki” (czy
jego argumenty nie sg blizsze arcynowoczesnemu sceptycyzmowi Duhema lub
Kuhna?). Miasto w poezji Rézewicza przebiera pozor »hiperrealnosci”, ktorej prze-
ciwstawiona zostaje realnos¢ brzydoty i1 niedoskonatosci. Czy mozna zatem mo-
wic o hiperrealnosci, czy raczej o zwyklym pozorze? W miar¢ rozwijania interpre-
tacji, narzucona siatka pojeciowa ujawnia swojg dysfunkcjonalnosé. Rézewicz, jak

8 J. Orska Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce,

Universitas, Krakow 2004, s. 72.
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celnie wywodzi Sienkiewicz, uhistorycznia ludzkie poczucie wartosci, ale nie same
wartosci, co pozwala mu zakwestionowac ide¢ akumulacji oraz zbawczy mit kul-
tury, nie odrzucajgc przeswiadczenia o etycznej wartosci sztuki. Watpi w moc sa-
dzenia o $wiecie i w adekwatnos¢ jezyka, nie watpi jednak w mocne istnienie
rzeczywistosci oraz systemow wartosci i nie bylby sklonny, wzorem francuskiego
filozofa, stwierdzi¢, iz rzeczywisto$¢ jako taka nie istnieje, ze mnozac si¢ poprzez
reprezentacje, nabiera wirtualnego charakteru.

Nowoczesnosé, jak pisze Marshall Berman, to dysharmonia sfer, naprzemien-
ne zastyganie i niszczenie, stabilizacja i transgresja, fad i anarchia. Podj¢ta przez
modernistycznych artystow walka polega na rownoczesnym zmaganiu si¢ z trady-
cjg i na poszukiwaniu nowego fadu. Poeta nowoczesny, rozdarty wewngetrznie, na-
przemiennie rewolucjonista i konserwatysta, tworzy sztuke, w ktorej ,wszystko
brzemienne jest w swoje przeciwienstwo” ?: sztuke racjonalng i irracjonalng zara-
zem, optymistyczng i katastroficzng, hermetyczng i zaangazowang. Wydaje sie, ze
antynomie i aporie modernizmu wymagaja od badacza zaakceptowania niejedno-
znacznos$ci 1 wspolistnienia wewnetrznie skonfliktowanych dgzen.

Jerzy FRANCZAK
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Review: Barbara Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna
i epistemologiczna w Polskiej poezji modernistycznej ['Recognising and Naming: Reflecting on
Civilisation and Epistemology in Polish Modernist Poetry’], Cracow 2007.

Barbara Sienkiewicz reconstructs the genealogy of contemporary Polish poetry by
associating and identifying links between the remote phenomena of the “Young Poland’,
futurism, the Cracow avant-garde, works by Rézewicz, or neo-lingu(al)ism. The antinomic
nature of twentieth-century lyric poetry shows in its cyclically recurring oppositions: rationalism
vs. irrationalism; affirmation of the world vs. negativism; social and civilisation-related
utopianism vs. catastrophism; cognitive optimism vs. pessimism; autonomy vs. involvement.
However, any attempt at arranging these issues into a clear cyclic pattern implies
a considerable risk. Modernity does not cease to represent itself as an aporiatic formation,
one that is consolidated through oppositions or contradictions.

9 M. Berman WWhzystko, co stale, rozplywa sig w powietrzu™. Rzecz 0 doswiadczeniu

nowoczesnosci, przet. M. Szuster, wstep A. Bielik-Robson, Universitas, Krakow 2006.
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