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Widziane, wyobrazone, pomyslane

W humanistyce wizualno$¢ od dawna znajduje si¢ na tawie oskarzonych
(nie ona jedna zresztg). Ale na przekor tej tendencji wzmaga sie tez fascynacja
— czyzby niezdrowa? — jej przejawami, podobnie jak wytworami innych naszych
zmystow.

Kiedy zmuszony bywam przez takie okolicznosci, jak nasza obecna Konferen-
cjal, do myslenia o poezji w kategoriach wysoce ogdlnych, to zaraz jak diabetek
z pudetka wyskakuja z pamigci sensualne szczegoly, rézne ,zmystow pierwoustro-
je”. Na przyktad:

Paulina, jej stancja za czeladng, z jednym oknem na sad,
gdzie najlepsze papierowki zbieram koto chlewu,
wyciskajgc duzym palcem nogi ciepta maz gnojowiska,

z drugim oknem na studni¢ (lubi¢ zapuszczac¢ wiadro

i ploszy¢ mieszkajace tam zielone zaby).?

W przytoczonym fragmencie Mitosz wykorzystuje dane kilku zmysiow. Calosé
sceny organizuje, oczywiscie, zmyst wzroku. W tym polu wizualnym najbardziej
za$ uderzajgcym skladnikiem jest barwa (,,zielone zaby”). Ale te zaby zaczynajg
w nas cieszyc¢ si¢ pelnig zycia dopiero skutkiem oddZzwicku, jaki znajduja w naszej

1 Artykut ten jest nowa wersja referatu wygloszonego na XXXVI Konferencji
Teoretycznoliterackiej, zorganizowanej przez Zaktad Poetyki Historycznej i Sztuki
Interpretacji US oraz Pracownie Poetyki Historycznej IBL na temat ,kulturowych
wizualizacji doswiadczenia” (Ztoty Potok, 18-21 IX 2008).

2 Cz. Milosz Po ziemi naszej, w: tegoz Wiersze, t. 2, Znak, Krakow 2002, s. 320.
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aparaturze motorycznej, ktora reaguje na potencjalne wyobrazenie zabich pod-
skokéw. Do tychze danych motorycznych odnosi si¢ tez czynnos¢ ,zapuszczania
wiadra”. Catly ten fragment przedstawia scen¢ niewatpliwie ,naoczng”. Ale moze
jeszcze lepiej nazwac jg »dotykalng”, bo najsugestywniej wyrazonym doznaniem
jest tu doznanie dotykowe, odnoszgce si¢ do konsystencji 1 temperatury przedsta-
wionego szczegolu (»wyciskajgc duzym palcem nogi cieplg maz gnojowiska”).

Scena ta przemawia zapewne z rozng silg do réznych czytelnikow, zaleznie od
ich osobistych doswiadczen. Ktos, kto nie zetknal si¢ z warunkami zycia w trady-
cyjnym dworze czy na tradycyjnej wsi, potrafi chyba uzupeini¢ przez analogie
luki w swej dlugotrwatej pamigci sensorycznej, lecz scena ta bedzie dla niego mniej
wyrazista.

Ponadto w odbiorze tego fragmentu, zwlaszcza gdy przywroécimy go poemato-
wi, z ktorego zostal wyrwany, bedzie oddziatywat jeszcze jeden kontekst, tradycja
polskiej poezji ziemianskiej. Sam autor wielokrotnie wspominal o swej postawie
polemicznej, jakg od wczesnej mlodosci zajmowal wobec bagazu kulturowego zwig-
zanego z tradycja szlachecky. Ale przyznawal tez, iz jest do pewnego stopnia dzie-
dzicem tej tradycji.

2.

Poeci czesto skarzyli si¢ na bezsilnos¢ stowa w stosunku do postrzeganej rze-
czywistosci. O tym moéwi na przykiad wiersz Robinsona Jeffersa Kochaj dzikiego
labedzia. Ale wiersz ten niesie tez pewne pocieszenie. Wedlug ttumacza: ,«Dziki
tabgdZ $wiata» nie da si¢ upolowac kulg stowa, ale istnieje 1 daremnos¢ naszych
mys§liwskich trudéw nie umniejsza naszego podziwu™3. Wiersz ten przetozyt Mi-
fosz, 1 uznat, ze najlepiej wyraza on jego wiasng postawe (,»mogibym go obrac za
motto calej mojej tworczosci”™).

Czytelnicy poezji sg jednak wobec poetow bardziej wyrozumiali niz oni sami
wobec siebie. Jak pisze na poczatku swej pieknej i nieco szalonej ksigzki Dreaming
by the Book harwardzka estetyczka, Elaine Scarry’, nasze wyobrazenia bledng za-
ZWYyCzaj W zestawieniu z percypowang rzeczywistoscia, ale od tej reguly jest pe-
wien wyjatek. Ot6z obrazy mentalne wywolywane u czytelnikéw przez wybitne
teksty literackie przy¢miewaja niekiedy bezposrednie bodzce zmyslowe.

Zywos¢ wywolanych w wierszach obrazow zawsze przemawiata do mito§nikow
poezji. Od czasu do czasu dawali nawet temu wyraz w druku. Wsrod naszych dwu-
dziestowiecznych historykow literatury wyrézniat sie¢ Wactaw Borowy. Umiat wy-
chwyci¢ uderzajacy swag naocznoscig drobiazg w poezji uchodzacej za czysto reto-
ryczng lub spekulatywna. U Trembeckiego dostrzegt ,,obrazy obfitosci i rozrostu”

3 Cz. Mitosz Ogrdd nauk, Znak, Krakow 1998, s. 262.
4 Cz. Milosz Rok mysliwego, Znak, Krakow 2001, s. 8.
5 E. Scarry Dreaming by the Book, Princeton University Press, Princeton, N.J. 2001.
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skumulowane w wizerunku barana (,Ciezary chwostu jego nosi¢ musza kota”)®,
a u Norwida dostyszat i$cie keatsowska (jak poréwnywatl) piesn ,pijanego stody-
cza kwiatéw baka”’.

Zainteresowanie naocznoscig poezji z trudem jednak miescilo si¢ w bardziej
systematycznie rozumianych studiach literackich, jako ze sugestywne obrazy na-
lezg raczej do wyjatkéw niz do powszedniej praktyki pisarskiej. Przede wszystkim
za$ podejscie to grozito zatarciem granicy oddzielajgcej badania tekstu od badan
psychologii odbioru. Bo do wyobrazen tekst wprawdzie pobudza, jednak realizuja
si¢ one przecie w glowach czytelnikow. A nie kazdy czytelnik obdarzony jest ima-
ginatywnym geniuszem Gastona Bachelarda.

3.

Przejde teraz do uwag zwiazanych z tytulem naszej Konferencji: ,Kulturowe
wizualizacje doswiadczenia”. Ot6z przez ,doswiadczenie” chciatbym rozumieé
wszystkie stany i procesy mentalne dostepne samoswiadomosci. Najbardziej beda
mnie interesowaly te, ktore majg charakter sensoryczny, to jest percepty oraz wy-
obrazenia. Percepty u samych swych podstaw sg zdeterminowane biologicznie.
Mozemy marzy¢, jak 0w siedemnastowieczny bohater wiersza Milosza, ze w zyciu
przyszlym: ,Wzrok, smak i dotyk nie takie posiede, / Lepszych niz tutaj muzyk
stucha¢ bede”8, ale na razie te nasze zmysty dalej pozostaja ograniczone, jesli nie
stepione, w czasie ewolucji gatunku. Rola zas wspoiczynnikow kulturowych pozo-
staje minimalna (jesli pominiemy wszelkie »przediuzacze zmysiow”, takie choc-
by, jak okulary). Natomiast wyobrazenia, czyli ,obrazowania mentalne”, sa przez
biologi¢ okreslone tylko w tym stopniu, w jakim prawzorem dla nich pozostaja
percepty.’

Przez wizualizacje z kolei mozna rozumie¢ przedstawianie — w sposob wzro-
kowo dostepny innym ludziom — wszelkich tresci wewnetrznych, zaréwno senso-
rycznych, jak i abstrakcyjnych. Tu czynniki kulturowe dostarczajg oczywiscie nie-
slychanie zréznicowanego repertuaru ulatwien i ograniczen. Ja jednak, mowigc
o literaturze, bede postugiwatl si¢ pojeciem wizualizacji w sensie mniej rygorystycz-
nym. Swiat poetéw i powiesciopisarzy nie wywoluje w nas proceséw percepcyj-
nych lecz pewien rodzaj procesow wyobrazeniowych. Wedtug filozofa Briana
O’Shaughnessy’ego, istniejg trzy giowne odmiany wyobrazen wizualnych: obrazo-

6 W. Borowy O poezji polskiej w wieku XVIII, red. Z. Stefanowska, PIW ,Warszawa

1978, s. 178.

7 W Borowy O Norwidzie. Rozprawy i notatki, oprac. Z. Stefanowska, PIW, Warszawa
1960, s. 49.

8

Cz. Milosz Rozmowy na Wielkanoc 1620 roku, w: tegoz Wiersze, t. 2, s. 286.

9 0 logicznym pierwszenstwie perceptow w stosunku do wyobrazen —
por. B. O’Shaughnessy Consciousness and the World, Clarendon Press, Oxford 2000,
s. 375-378.
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wanie mentalne (mental imagery), halucynacje i »widzenie we $nie”10. Pisarze, rzecz
prosta, nie starajg si¢ nas uspic, abySmy we $nie przezywali wizualnie ich Swiaty,
ani nawet nie probuja doprowadzi¢ nas do stanu halucynacji, chca jedynie wywo-
ta¢ u swych czytelnikow ,obrazowanie mentalne”.

Czym jednak w doznaniu wewnetrznym rézni si¢ owo obrazowanie od percep-
tow wlasciwych? Ray Jackendoff po wyliczeniu cech czesto wspominanych, na przy-
kiad takich, jak mniejsza wyrazisto$¢ obrazowania niz perceptow, odrzuca wszyst-
kie z nich. Proponuje natomiast, aby zamiast tych cech ,,opisowych”, zwigzanych
z wizualng strong zjawisk, wprowadzi¢ jako wyr6znik jedng z cech nalezacych do
catkiem innej kategorii. Jackendoff mowi tu o cechach danych nam w ,,odczuciu”
(feeling), takich jak ,znajome” vs ,nowe”, ,wytworzone samoistnie” vs ,Wytworzo-
ne niesamoistnie”, ,sensowne” vs ,bezsensowne” , ,wazne” vs ,niewazne” itd. Para
odczu¢, ktora pozwala nam odrézni¢ percepty od obrazoéw mentalnych, to ,ze-
wnetrzne” vs ,wewnetrzne”. Odczuwajac dane sensoryczne jako ,zewnetrzne”,
przezywamy je jako te, ktore odnoszg si¢ do czegos »,tam w $wiecie”, podczas gdy
odczuwajac je jako ,wewnetrzne”, traktujemy je jako obrazy czysto mentalnell.
Tak wiec naszym naturalnym nastawieniem jest zaufanie do danych, jakich do-
starcza nam percepcja. Kiedy wiec Biatoszewski powiada: ,,Zielony: wiec jest”, to
rozumuje zupelnie poprawnie (cho¢ utwor tak przez niego zatytulowany jest po-
chwala ,najpiekniejszej czesci niepokoju” — niepokoju epistemologicznego) 2.

Poprzestanmy — z braku bardziej uchwytnych i przekonujacych rozréznien —
na przytoczonych okresleniach Jackendoffa. Otz pisarze bardzo czgsto starajg si¢
zredukowaé rozbiezno$¢, jaka zachodzi w owym ,odczuciu” miedzy obrazami
mentalnymi a perceptami. Chca sprawié, aby to, o czym pisza, odbierane przez
nas bylo »jak zywe”. Ale zwykle towarzyszy temu intencja semantycznego wzmoc-
nienia obrazéw. Majg one by¢ nie tylko ogladane okiem wyobrazni, ale i co$ zna-
czy¢, czego same wyglady rzeczy nie przekaza. Stad nieunikniona interwencja
wspolczynnika pojeciowego, niewyobrazalnego.

Julian Przybos w swych szkicach teoretycznych probowat zdefiniowac wyobraz-
nie poetycka stosujgc kryterium potencjalnej wizualizacji. Wytwory autentyczne;j
wyobrazni dajg si¢ wediug niego skonkretyzowac¢ wzrokowo. Jesli nie, to mamy
tylko namiastke wyobrazni. (Byt to jeden z powoddw rozbieznosci jego pogladow
1 praktyki poetyckiej z pogladami i praktyka Tadeusza Peipera). Ale, jak zauwa-
zyl dawno temu Kazimierz Wyka, wiele wierszy samego Przybosia, i to wierszy
bardzo udanych, nie przechodzi zwycigsko takiej proby?3.

10" Tamze, s. 349-350.

11 R, Jackendoff, Foundations of Language. Brain, Meaning, Grammar, Evolution,
Oxford Oxford University Press, 2002, s. 310-314.

12 M. Bialoszewski Zielony: wigc jest, w: Utwory zebrane, t. 1, Warszawa PIW, 1987, s. 81.

13 Ppor. K. Wyka Wola wymiernego ksztattu, »,Odrodzenie” 1945 nr 45; przedr. w: tegoz
Rzecz wyobrazni, PIW, Warszawa 1977, s. 223-240.
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Teraz jednak porzucg Przybosia i zajmg si¢ poeta, ktory, bedgc malarzem, ucho-

dzi jednak raczej za poet¢ mysli niz poete efektow malarskich.

4.

Oto lezy przede mng pewien wiersz, uformowany z nieczytelnych bazgrolow

autora przez pelnego inwencji wydawce:

Nie mysl, nie pisz — podmaluj, pezel chwy¢ 1 namaz
Mtodzienca, ktory w szklanny poziera kalamarz,
Czarnosci peten i rdzy arcywulkanicznéj.
Niech mtodzian jasny bedzie, niech ma usmiech sliczny
I wios powiany gornie...

Niech to bedzie niby
Endymion - a katamarz niech ma me¢tne szyby,
Jako chmurami ksigzyc oslepion chwilowo.
Mtodzian niech piérem gest czyni, nie glowa,
Jak mtody ptak, gdy skrzydet w wiasnym ciele szuka
1, Ze nie latal, nie zna, co sita? Co sztuka?
I osobie tej papier zmiety daj do reki,
A tlo niech bedzie cate z n u t, ktore — jak dzwieki —
Niechaj si¢ przekreslajg w gamy, w strofy, w peki,
W siecie linij rzucanych to w cien, to we $wiatto,
Tak, aby wyszta potem plaskorzezba na tlo.!

Jest to, oczywiscie, wiersz Norwida. Tekst ten Juliusz W. Gomulicki opublikowat
réwno szes¢dziesiat lat temu!S. Dla spraw rozpatrywanych przeze mnie to niewy-
czerpane zrodlo materialéw do namystu. Obecnie porusze tu pobieznie tylko kil-
ka z nich.

Wiersz ten nalezy do pewnej odmiany ekfrazy, ktora nazywana bywa ,wska-

z6wka dla malarza”. Norwid ma na swym koncie kilka tego rodzaju utworéw. O im-

plikowanej przez te forme¢ wymowie ogdlnej pisal James A.W. Heffernan, w swej
czesto cytowanej i u nas ksigzce:

Podczas gdy wszystkie inne odmiany ekfrazy zakiadaja istnienie dziela, ktore przedsta-
wiaja, utwor bedacy »,wskazowka dla malarza” jest catkowicie logocentryczny. W odwiecz-
nej wojnie miedzy stowem a obrazem poeta przypisuje sobie podwojng wyzszos¢. Wydaje
polecenia, ktdre jedynie jezyk potrafi wypetni¢ swym stownym uszczegétowieniem i re-
torycznym obramowaniem, oraz postuguje si¢ opisem [slownym], by uniepotrzebnic opis
[malarski] — pod pozorem jego autoryzowania.l®

C. Norwid [Nie mysl, nie pisz...], w: tegoz Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki, t. 2,
PIW, Warszawa 1971, s. 263-264.

J.W. Gomulicki 7igy nieznane wiersze, »Nowiny Literackie” 1948 nr 36, s. 3.
Autograf znajduje si¢ obecnie w skarbcu Biblioteki Narodowej (sygn. IV 6291, k. 3);
fotokopia: Pisma wszystkie, t. 11, 1976, il. 107.

J.A.W. Heffernan Museum of Words. The Poetics of Ekphresis from Homer to Ashbery,
The University of Chicago Press, Chicago-London 1993, s. 100.
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Objasniajgc przestanki omawianej przez siebie odmiany gatunkowej, Heffer-
nan niepotrzebnie daje si¢ ponies¢ obsesji »antylogocentryzmu” i nadaje zupelnie
neutralnej pod tym wzgledem formie cechy drapiezne. Norwid (inaczej niz na
przyktad Gombrowicz) z pewnoscig nie chcial sie opowiadac¢ po zadnej ze stron
w domniemanej »odwiecznej wojnie”. Ale, istotnie, kazda poetycka ekfraza stara
si¢ wyrazic cos$, czego nie da si¢ wyrazi¢ Srodkami malarstwa. Bo bytaby po prostu
zbedna.

Tematem tego utworu sg pewne procesy psychiczne. Sg one zawsze trudne do
przedstawienia, ale szczegodlnie tutaj, bo dotyczg aktu twoérczego. Ponadto trud-
nos¢ si¢ zwieksza przez to, ze 6w akt tworczy przebiega w materii dzwigku, a od-
dac go trzeba bedzie w materii wizualnej. Pomijam juz kontrowersyjny fakt, na ile
dzwieki wyobrazone wolno utozsamia¢ z dzwigkami realnymi. Norwid, ktory pro-
blematyke muzyki — jako sztuki komponowania, wykonywania i odbierania dziet
muzycznych — umial poetycko transponowaé¢ w swych utworach jak zaden chyba
z naszych romantykow, tym razem ucieka si¢ do zabiegu mocno skonwencjonali-
zowanego.

Nie probuje — poprzez intuicyjne wnikniecie w psychike fikcyjnego kompozyto-
ra — zblizy¢ si¢ do jego standw wewnetrznych, ale zatrzymuje swoj wzrok na ze-
wnetrznym wyrazie owych standw, wyrazie, ktory zostal juz skodyfikowany w ma-
larstwie, cho¢ ten schemat ikoniczny taczyl si¢ czesciej z postacig literata niz kom-
pozytora. ,Wlos powiany gornie” to wprawdzie romantyczny rekwizyt kazdego tworcy
czy, ogblniej, osoby natchnionej, ale juz ,katamarz”, ,,piéro” i ,zmi¢ty papier”, sym-
bolizujacy odrzucong wersj¢ powstajacego dzieta — kazg mysle¢ przede wszystkim
o poecie. Uderza brak instrumentu muzycznego, na przykiad charakterystycznego
dla romantyzmu fortepianu, jako wyrdznika tej a nie innej dyscypliny artystyczne;j.
Oczywiscie, wynagradzajg to z nawiazka nuty, ukiadajgce si¢ we fragmentaryczng
partytur¢. Ale z tym jak zobaczymy — wtasnie najwigkszy ktopot.

»Nie mysl” — od tej rady wiersz si¢ zaczyna, przynajmniej w tej wersji, jaka
znamy. Rada w ustach Norwida dosy¢ niezwykla. Przecie samorefleksja, tak w zy-
ciu, jak i w sztuce, zawsze stanowila jego znak firmowy. A moze malarz nie powi-
nien mysle¢, bo zrobit to juz za niego poeta, wlasnie w tym oto wierszu?

Oczywiscie, z wigkszym prawdopodobienstwem mozemy przyjac, ze mamy tu
nawrdt do postawy z epoki wezesnego romantyzmu, podobnie jak w wielu wczes-
niejszych wierszach (por. na przykiad W Weronie). Spontanicznosci przedstawia-
nego na wirtualnym ptétnie kompozytora ma odpowiadaé spontanicznos$¢ samego
malarza.

Ale od myslenia nie da si¢ uciec. Przecie w tym zaprojektowanym przez poete
plotnie, ktore ma wyrazaé pochwale tworczosci wyzbytej kontroli intelektualnej,
jest, jak wspomniatem, wiele sktadnikow wielce umownych, apelujacych bardziej
do intelektu niz do dziewiczego oka. Nie znaczy to, ze utwor jest catkowicie po-
zbawiony tresci, ktorych wizualizacja bytaby fatwa i dajgca estetyczng satysfakcje.
Katamarz ,czarnosci peten i rdzy arcywulkanicznej” budzi bardzo zywe wyobra-
zenia kolorystyczne, przynajmniej u tych z nas, ktorzy na co dzien postugiwali si¢
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tym archaicznym sprz¢tem i pamig¢tajg mroczng polyskliwos¢ zeschnigtego na szkle
atramentu. Ale nawet i tu nie mozemy jednoznacznie skonkretyzowac barw. Ist-
nieje termin techniczny ,czern wulkaniczna”, a takze »atramentum” (najbardziej
chyba tu odpowiednie), ale Norwid uzyl najprzéd nazwy ,czarnos$c¢”, a pdzniej
»rdza wulkaniczna” (dokltadniej: ,arcywulkaniczna”, czyli szczegdlnie intensyw-
na w swej barwie brunatno-czerwonej). Poeta chcial zapewne odda¢ tymi sprzecz-
nymi okresleniami wibracj¢ barw, jednak wkrada si¢ tu takze pewien wspolczyn-
nik semantyczny zupelnie nie dajacy si¢ wyrazi¢ malarsko. Stowo ,wulkaniczny”
niesie ze sobg konotacj¢ gwattownego wybuchu, geologicznego odpowiednika erup-
cji tworczej, skojarzenia bardzo na miejscu w scenie przedstawiajgcej miodego
kompozytora w natchnionej pozie.

Rownie trudno bytoby znalez¢ przekonujacy odpowiednik wizualny dla rozwi-
nigtego poréwnania tak dobrze oddajacego stan psychiczny artysty, ktory czujac
swoje mozliwosci tworcze, nie opanowal jeszcze wszystkich tajnikow rzemiosia
1 nie wyprobowal tym samym w peilni owych mozliwosci:

Mtodzian niech piérem gest czyni, nie glowa,
Jak mtody ptak, gdy skrzydet w wiasnym ciele szuka
1, ze nie latal, nie zna, co sita? Co sztuka?

Pioro w rgku ,mtodziana” w sposdb bardzo naturalny wiedzie do rozbudowa-
nego obrazu ,mtodego ptaka” i jego skrzydel, pod warunkiem, ze ta analogia po-
zostanie tylko analogig i dwa obrazy nie stopig sie¢ w jeden. Dla wytrwatych czytel-
nikow Norwida motyw piéra ma ponadto szczegdlne zabarwienie semantyczne.
Juz we wczesnym, pierwszym jego wybitnym utworze, w liryku pt. Pioro (Warsza-
wa, 22 marca 1842), nabral on programowego znaczenia, a w poéznej prozie, w Styg-
macte, pidro wreczone narratorowi przez malg gasiareczke budzi w nim na nowo
pisarza. Sam poeta, szkicujac swoj nigdy nie ukonczony liryk, mial tez z pewno-
scig w pamieci sfowa Kochanowskiego z Piesni XXIV: ,Juz mi w ptaka bialego
wierzch si¢ glowy mieni; / Po palcach wsz¢dy nowe pidrka si¢ puszczaja, / A z ra-
mion sazniste skrzydia wyrastaja”!7. Ale te skojarzenia nie musza prowadzi¢ do
oslabienia wrazenia, ze mamy przed soba muzyka, nie poete. Bo przecie dla ro-
mantykoéw pojecie poezji obejmowato nie tylko sztuke stowa, lecz wszelkie twor-
cze dziatania czlowieka.

Prawdziwie jednak krytyczny moment w naszym estetycznym odbiorze tego
utworu nastepuje wowczas, gdy dochodzimy do prob skonkretyzowania w wyobraz-
ni partytury muzycznej. Partytura ta jest bowiem podwodjnie skonwencjonalizo-
wana. Nie jest to przedstawienie realnego zapisu nutowego, jaki za pomocg piora
i atramentu kompozytor ma dopiero dokonaé, ale umowny znak procesow prze-
biegajacych w gltowie. Te dzwigki, ktore uszami wyobrazni styszy muzyk, my mamy
ogladaé w postaci fruwajacych znakow graficznych, lub, co gorsza, jako czego$

17 J. Kochanowski Dziela polskie, t. 1, oprac. J. Krzyzanowski, PIW, Warszawa 1982,
s. 279.
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w rodzaju tapety Sciennej, a w koncu plaskorzezby. Zapewne w komiksie, a takze
w dziele popartu nawigzujacym do sztuki obrazkowej, taka partytura nie bytaby
niczym naruszajgcym decorum, przeciwnie, miescitaby si¢ doskonale w konwencji,
do ktorej nalezg ,dymki” z tekstem. Ale zaplanowane przez Norwida pidtno od-
woluje si¢ do innej konwencji, najogdlniej mowigc, realistyczne;j.

Entuzjastycznie witajac pierwszg publikacje tego wiersza, Kazimierz Wyka
zwrocil uwage, ze to, co tak przemawia do nas jako wyobrazenie poetyckie, w re-
alizacji malarskiej statoby sie ,,szpetota, alegoryczna szpetota”!8. Jednak dla Wyki
to tylko argument na rzecz tezy, ze to, co da si¢ udatnie wyrazi¢ w stowie, moze
by¢ albo nie do wyrazenia na pldtnie, albo bedzie tam si¢ przedstawialo odpycha-
jaco. A przecie kryje si¢ tu ponadto pewien paradoks. Dlaczego jest tak, ze kiedy
wyobrazamy sobie potencjalny obraz malarski, to mamy odczucia negatywne, a kie-
dy wyobrazamy wyobrazenie przez poete tego samego obrazu, to odnosimy si¢ do
tego z zachwytem.

»Kiedy przechodz¢ pamigcig odczytane w roku ubieglym utwory poetyckie,
dostrzegam, ze ten tylko przedziwny liryk Norwida godzien jest zapamietania”1?.
Zgaduje, ze to samo, co Wyka, mogiby w ciggu ubieglych szes¢dziesigciu lat po-
wiedzie¢ niejeden czytelnik poezji.

Jesli racje ma Ray Jackendoff, Ze w naszym wewnetrznym doznaniu jedyna
réznica miedzy perceptami a wyobrazeniami polega na swoistym ,odczuciu”, iz
to, co widzimy, jest lub nie jest ,realne” — to skad ta drastyczna rozbieznos¢? Kaz-
da odpowiedz bedzie tu mocno hipotetyczna, ale nie sadzg, aby polegaia na rézni-
cy w odmiennos$ci kryteriow estetycznych, jakie stosujemy do zjawisk zmystowych
bezposrednio nam danych i zjawisk jedynie wyobrazonych. Bo przecie 6w poten-
cjalny portret malarski to takze tylko nasze wyobrazenie, a nie obraz zrealizowany
i teraz przez nas ogladany. A jednak przeczuwamy, ze bedzie on draznit nasze po-
czucie plastyczne. Wigc moze inaczej. Przyjmijmy, ze jednak w tym wypadku roz-
nica opiera si¢ na stopniu konkretnosci, z jakg wyobrazamy sobie fikcyjng scene
ukazang w utworze, a fikcyjna do drugiego stopnia scene przedstawiong w poten-
cjalnym portrecie malarskim. Mimo bowiem owej zdwojonej fikcyjnosci nakaz
konkretyzacji wizualnej bedzie znacznie silniejszy w przypadku wyobrazonego
przez nas piétna niz w przypadku poetyckiego projektu tegoz pidtna. Dlatego owo
tlo w postaci rozproszonych nut — jesli uda si¢ nam je zachowac¢ wtasnie jako tlo
jedynie, przyttumione, na obrzezach wewnetrznej wizualizacji — bedzie w przy-
padku sceny wyobrazonej w porzadku literackim mniej razace niz w przypadku
sceny wyobrazonej w porzadku malarskim.

18 Ppor. K. Wyka Na poczqtku byly linie, ,Odrodzenie”, 1948 nr 42, przedr. w: tegoz

Cyprian Norwid. Studia, artykuly, recenzje, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1989,
s. 255-258.

19 Tamze, s. 256.
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Moje uwagi o tym wierszu Norwida w gruncie rzeczy niewiele dodajg do tego,
co napisal szes¢dziesiat lat temu Wyka, chociaz w ostatnich dekadach problema-
tyka ekfrazy bardzo si¢ konceptualnie wzbogacita. Sadze jednak, ze istotny krok
naprzoéd w odkrywaniu tego, co w naszej psychice (cho¢ nie w naszej swiadomo-
Sci) dzieje si¢ w trakcie czytania dzieta literackiego i czym nie tylko rézni si¢ od
percepcji dziela malarskiego, ale i jakie sg migedzy nimi analogie — przyniosty do-
piero odkrycia z zakresu psychologii kognitywnej i zreformowanej neurologii, czyli
neuroscience, oraz debata po$wiecona wyobrazeniom?20.

Abysmy jednak zbyt bezkrytycznie nie starali si¢ przyswaja¢ niewatpliwych
osiagnie¢ neuroscience, postuchajmy, co o tym sadzi kto$ z tamtej branzy, niezbyt
zadowolony z naszego dla niej entuzjazmu:

Powstalo juz cate pokolenie literaturoznawcow, powolujacych si¢ na neuroscience w trak-
cie eksplikowania, interpretowania i oceniania tekstow. Norman Bryson, niegdys czoto-
wy przedstawiciel Teorii 1 konstruktywizmu spolecznego, opisat swe — jak z Damaszku —
nawrocenie, w wyniku ktoérego umieszcza teraz w samym centrum badan literackich nie
signifians lecz impulsy neuronéw. Teoria ewolucji, socjobiologia i wszelkie inne sily so-
jusznicze zostaly zmobilizowane, poniewaz, jak si¢ nam przypomina, mozg pracuje w ta-
ki a nie inny sposob, bo pomaga przetrwaé. Skoro zas panujacym wsrod neurologow
kognitywnych modelem pracy mézgu jest komputer, wiec do calej tej mieszanki dorzuca
sie czasem i teorie komputerowe.?!

I, aby nas dobi¢, neurolog ten dodaje ze cho¢ przejscie od owej (jak jg Anglosasi
nazywajg) Teorii do czego$ tak solidnego jak ,mozg” jest na pozor zjawiskiem
pozytecznym, to w gruncie rzeczy mamy tu do czynienia z jeszcze drastyczniej-
szym redukcjonizmem.

20 O uznanie kluczowej roli wyobrazei w naszych procesach psychicznych
niezmordowanie wystepuje S.M. Kosslyn, autor wielu rozpraw i dwu imponujacych
swg gruntownos$cig monografii (Image and Mind, Harvard University Press,
Cambridge 1980 oraz I'mage and Brain. The Resolution of the Imagery Debate, MIT
Press—A Bradford Book, Cambridge, MA 1994). Natomiast roéwnie wytrwalym
przeciwnikiem tej koncepcji jest Zenon W. Pylyshyn (por. na przyktad Mental
Imagery. In Search of a Theory, »,Behavioral and Brain Sciences” vol. 25, no. 2,

s. 157-182); jedna z ostatnich jego wypowiedzi na ten temat to Things and Places.
How the Mind Connects with the World, MIT Press—A Bradford Book, London—
—Cambridge, MA 2007, rozdz. The Phenomenal Experience, s. 125-143). Obaj za$
zostali oskarzeni o ignorowanie strony podmiotowej wyobrazen przez Evana
Thompsona (Mind in Life. Biology, Phenomenology, and the Science of Mind, Harvard
University Press—The Belknap Press, London—-Cambridge, MA 2007; rozdz. 10.
Look Again. Consciousness and Mental Imagery, s. 267-311).

21 R. Tallis License my Roving Hands. Does Neuroscience Really Have Anything to Teach us
about the Pleasures of Reading John Donne?, ,Times Literary Supplement” 2008 April
11 no. 5480, s. 13.
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Wystuchawszy, co ma do powiedzenia Raymond Tallis, bed¢ mimo wszystko
trzymat si¢ uparcie moich watkow i na zakonczenie dodam jeszcze kilka uwag.
Ot6z zastanawiajgc si¢ nad tym, jak kultura wplywa na sposob przedstawiania
W poezji zjawisk sensorycznych, powinni$my przede wszystkim wyr6znic trzy progi,
ktore dane zmystowe muszg pokona¢ nim znajdg swoj wyraz w literaturze.

Prog pierwszy to granica miedzy percepcja nieSwiadomg a $wiadoma. Prog drugi
to granica miedzy faktami mentalnymi a ich ekwiwalentem jezykowym. Prog trzeci
to granica miedzy jezykiem ogdlnym a wyspecjalizowanym jezykiem poezji. Dwie
ostatnie granice sg ruchome, a wplyw na nie majg w duzym stopniu czynniki kul-
turowe. O czynnikach tych mowi wiele dyscyplin, bogactwo za$ danych szczegdto-
wych, hipotez i teorii jest nieogarnione. Co do granicy pierwszej, to jest ona malo
elastyczna, bo wyznacza jg nasz organizm.

»Konstruktywizm” stuzy zwykle okresleniu pewnych teorii spolecznych. War-
to wigc przypomnied, ze proces konstruowania naszego §wiata na podstawie frag-
mentarycznych danych zmystowych zaczyna si¢ w organizmie na poziomie bar-
dziej elementarnym. Zanim wigczy si¢ do tego kultura, juz robi swoje biologia.
Ostatnie dekady, gtownie dzieki pracy neurofizjologéw, przyniosty bogaty i szcze-
golowy obraz tych procesow. Okazalo sie, ze to, co uznawano dotad za przywilej
intelektualnej refleksji, dokonuje si¢ poza naszg swiadomoscig i ze nie ma ona
tam dostepu?2.

Wymownie dowodzi tego niemiecki kognitywista, Thomas Metzinger. Chciat-
bym przytoczy¢, co pisze on o konstruowaniu przez kor¢ mézgowa doznania tak
na pozor niezaposredniczonego, jak poczucie »terazniejszosci” oraz poczucie naj-
mniejszej jednostki naszego czasu przezywanego, to jest — chwili.

Czegokolwiek doswiadczam, doswiadczam tego teraz. Doznawanie terazniejszosci, ktore
towarzyszy naszemu modelowi rzeczywistosci, jest zapewne giéwnym jego aspektem i nie
moze by¢ ,wziete w nawias”, w znaczeniu Husserlowskim. Jest to czasowa bezposred-
nio$¢ istnienia jako takiego. GdybysSmy z fenomenalnego modelu swiata odjeli
catosciowg cechg¢ terazniejszosci, odjelibySmy mu po prostu istnienie.

I jak pisze dalej Metzinger:

Jesli zdarzenia przedstawiane sg nie tylko w swym czasowym nastepstwie, ale zostajg
zintegrowane w figury czasowe (na przyklad rozbudowany Gestalt swiadomie przezywa-
nego motywu muzycznego), wowczas wylania si¢ t e r a z, poniewaz zdarzenia te sa obec-
nie wewngetrznie powiazane. [...] Tak jak w percepcji wizualnej globalne wtasciwosci

22 Por.: »By¢ moze gtowng zdobycza badan nad swiadomoscig w ubiegtym poéiwieczu

bylto ukazanie nieswiadomych, automatycznych proceséw psychicznych

w dziedzinie percepcji, pamieci i dziatan. John Kihlstrom (1987) nazwat je
«nieswiadomoscia kognitywna»” (C. Frith and G. Rees A Brief History of the
Scientific Approach to the Study of Consciousness, w: The Blackwell Companion to
Consciousness, ed. by M. Velmans, S. Schneider, Blackwell Publishing, Oxford 2007,
s. 15).
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bodzcowe — na przyktad kolory, ksztalty i faktura powierzchni tacza si¢ w subiektywnie
doznawany przedmiot spostrzezenia (na przykiad $wiadomie dostrzegane jabiko), tak
1w percepcji czasu wystepuje co$ w rodzaju formowania si¢ przedmiotu. Izolowane zda-
rzenia scalaja si¢ wowczas w Teraz. Mozna opisa¢ owo Teraz jako proces segmentacji,
ktory wydziela wyrazisty przedmiot temporalny z tfa stabo jedynie ustrukturalizowane-
go. [...] Chwila psychologiczna nie jest punktem nierozciagtym, lecz dla istot takich jak
my ma inwariantny kulturowo czas trwania, nie dluzszy niz trzy sekundy.?3

W jednym ze swych wierszy Julian Przybos napisal: ,Ostrym bodzcem rytmu
wnikam / w czas ruchliwie jak wskazéwka sekundnika”?*. Sadze, Ze w naszej po-
ezji Przybos byt tym autorem, ktéry dolozyt najwigcej staran, aby pokonac barie-
re, jaka biologia postawila miedzy naszym odczuciem chwili a refleksyjnym jej
odtworzeniem. Na ile mu si¢ udato — to temat na oddzielny referat.

Abstract

Zdzistaw LAPINSKI
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences (Warszawa)

Seeing, Imagining, and Thinking-about

The vivacity of poetic images and their impact being greater than ordinary sensations
have been the object of permanent interest of poetry readers. However, the instruments of
scientific psychology have not provided literary scholars with means of analysis which would
enable them to give an account of those features. Cognitive science, providing a whole new
array of concepts, models, and experimental techniques, enabled to interpret the poetic
images from a new perspective. Interpretations of one of Cyprian Norwid's poems (the
advice-to-a-painter poem) and of some modern lyrics serve as an example of this new
perspective.

23 T Metzinger Being No One. The Self-Model Theory of Subjectivity, MIT Press,
Cambridge, MA-London 2004, s. 126-127.

24 7. Przybos Jaskotka, w: tegoz Utwory poetyckie, t. 1, oprac. R. Skret, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1984, s. 224.





