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SWizualizacja” jest dzis jednym s nagbardziej ekspansywnych terminow w badaniach
kulturowych (semiotycznych) — takze literackich. Sam termin ma rogne znaczenia i sasto-
sowania — od ,,praktyczno-ustugowych” z zakresu grafiki komputerowej, przez psychote-
my, po koncepty z sakresu sztuk plastycznych i ich zwigzkow = literaturg, az po refleksje
teoretyczng nad statusem tekstu literackiego.

SWizualizacja” w pierwszym ze znaczen weszta do jezyka potocznego za sprawq tech-
niki komputerowej 1 ognacza najrozmaitsze warianty graficznych form przedstawiania
baz danych. Wizualizacja w tej formie (za pomocq wykresow, stupkow, diagramow, map,
tlustracyi, kreskowych lub zdjeciowych korelacyi) jest sposobem naocznego przedstawiania,
a zarazem objasniania rozmaitych informacyi © zwigzkow miedzy nimi. Techniki wizuali-
zacji bywajq albo statyczne, albo dynamiczne (animacje), lecz wszystkie sq jus od dawna
narzedziem (zarowno dwu- jak i trojwymiarowym) w reklamie i rozmaitych ustugach —
na przyklad w formach symulacji wyglgdow architektonicznych, wystroju wnetrz, gra-
ficznego przedstawiania wszelkich przedmiotow, poczqwszy od ugytkowych drobiazgow
dnia codziennego, przez ubrania, rozmaite modele rzeczy, przestrzeni etc., etc. To zastoso-
wanie nie ma konca. W najprostszej i najbardziej powszechnej formie zna je kazdy uczen
pod nazwq prezentacji. Bywa jednak wykorzystywane takze do dzialan artystycznych —
jako wizualizacja zjawisk nieprzedstawialnych, na przyklad jako graficzny komponent
podczas wykonywania utworcw muzyki klasycznej (notabene jego standardowe wersje
zna kazdy uzytkownik programow typu Windows Media Player). Kto chce, moze si¢ w
tym doszukac cyfrowej reprezentacyi symbolistycznej idet synestez)i.

W drugim, calkiem odmiennym znaczeniu, ,2wizualizacja™ jest terminem z zakresu
psychologii i odsyla do pojecia wyobrazni. Oznacza aktywizowanie doswiadczen per-
cepeyinych (zmystowych) w celu wykorzystania sasobow psychicznych (pamiect, emocyi)
wdla przysztych plandw i ich realizacji” (F.P. Cavallier). Zaklada sig, ze istnieje sprze-
genie pomiedzy tworseniem w naszej wyobrasni obrazow stanow praysztych (prayszlych
dzialan czy zachowan), ktdre nastepnie sq przez nas sapamigtywane (wizsualizowane),



stajqc si¢ w ten sposob modelami posqdanego wykonania rosnych czynnosci. Tak rozu-
miana wizualizacja jest przede wszystkim prakiykq terapeutyczng, szeroko stosowangq
w rozmaitych cwiczeniach relaksacyjnych @ wspomagajgcych koncentracje, ktorych ce-
lem jest uwolnienie pacjentow od przykrych doswiadczen za pomocq ,,obrazow” ich pa-
migct lub transformowanie tych doswiadczen w rogne formy aktywnosci ¢ tworczosct. To
rozumienie wizualizacy wywodzi sie miedzy innymi g psychoanalitycznych badan nad
marzeniami 1 fantazjami sennymi, Rtore utrwalajq sie w naszej pamiect w formie obra-
0w — czesto symbolicznych. Freud — jak wiadomo — upatrywat genezy takich obrazow
w nieswiadomych transformacjach okresu dziecinistwa oraz libido, Fung — w nieswiado-
mosci gbiorowey.

Trzecim Zrodlem dzisiejszego znaczenia terminu ,,wizualizacja” sq doswiadczenia sztuki
modernistycznej minionych dziesigcioleci (catego wieku XX), w ktorych odnales¢ mozna
zardwno prefiguracje rozmaitych dociekan antropologicznych (symbolistyczna koncepcja
Jagni, surrealistyczna koncepcja wyobraini), jak i snacznie poiniejszych zastosowan no-
wych technologii — symbolistow fascynowala fotografia (Strinberg), awangardystow kino
(Witkacy, Themersonowie).

Do antycznej tradycji zwigskow stowa 1 obrazu (ut pictura poesis), wyobrazalnosct
czy niewyobrazalnosci metafory (,Czy metafore mosna zobaczyc?” — pytat przed laty
Mieczystaw Porebski) dwudziestowieczny modernizm we wszystkich swych nurtach: od
symbolizmu po awangarde (kubizm, dada, futuryzm etc.) dorzucit nowe rozwigzania prak-
tyczne 1 problemy teoretyczne. e pierwsze sq od dziesigciolect grodlem nieustannych fascy-
nacji badaczy (i kolejnych pokolen artystow zmagajgcych sie z tamtq tradycjq), te drugie
wylaniajq sie dzis w formie zaskakujgcych koncepcyi i odswiegajgeych reinterpretacyi wie-
lu dobrze znanych zagadnient z praktyki awangardy (na przykiad futurystow). W tym
zakresie dla badacza literatury centralnym odkryciem symbolistycznego i awangardowego
nurtu modernizmu byla wizualizacja tekstu W tradycjyi badan nad art
nouveau (secesjq) wisualizacja tekstu byla traktowana jeszcze jako ornament, estetyczny
dodatek do typografii utworu literackiego. Praktyki awangardy doprowadzily zarowno
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do integracyi tekstu i typografii, jak i do akceptacyi nowej ,,tekstury” literackiej. Widziano
w nich jednak tylko ekscentryczny margines artystycznych eksperymentow pisarzy i mala-
3y, totez sadna g nich przez wiele dziesiecioleci nie miala wplywu na nowe koncepcje
teoretycznoliterackie. Nie wnikajgc w doskonale opisane w setkach publikacyi szczegoly
roznorodnych realizacyi praktycznych (ostatnio dwie ksigzki poswiecita im Beata Snieci-
kowska), mozna by nastepujgco uogolnic teoretyczne konsekwencje eksperymentow wigu-
alizacyjnych z przetomu poprzednich stuleci.

Nowa typografia utwordw literackich swrocila uwage na to, Ze tekst jest nie tylko
czytany, ale takze widziany. Do lektury tekstu literackiego dotqczono wiec nowe doswiad-
czenie — percepcyine, a w rezultacie — estetyczne. Tekst modernistyczny wskazywal, Ze
grafemiczna tekstura utworu literackiego petni nie tylko funkcje ugytkowe i nie jest tylko
neutralnym (transparentnym) wehikutem znaczen jezykowych, lecz mose byc takse ak-
tywnym partnerem dynamiki znaczeniowej utworu literackiego. Tradycyjne ujecia litera-
tury umieszczaly jq wsrod sztuk czasowych — lektura rozciggnieta w czasie jest uzalegniona
od linearnego nastepstwa zdan i innych elementow morfologicznych utworu (wigzanych
kognitywnie przez czytelnika w procesie lektury). Tymczasem typografia awangardowa
dodawala do jezykowej semantyki utworu przestrzenny wymiar tekstu, ktory wymagat
oglgdania go na skomponowanej przez artyste plaszczysnie. Utwor literacki ukazywat
dzigki temu swojq podwaojng istote: intelektualnie (pojeciowo) rozumianych znaczen jezy-
kowych oraz wizualng fakture tekstu sbudowanq na specjalnej typografii — na grze zroz-
nicowanej czcionki, dynamice relacji pomiedzy segmentami graficznymi czy grze relacji
pomiedzy slowem a obrazem (rysunkiem, fotografiq, reprodukcjq etc.). Modernistyczne
prakiyki artystyczne dynamizowaly oba skladniki tego procesu: zarowno ched wlasng lite-
ratury do wizualizacji (na przyklad kaligramy, poezja konkretna), jak i dgzenie sztuk
plastycznych do literackiego konceptyzmu od fotomontagy przez sztuke surrealizmu, na
przyktad malarstwo Magritte’a, az po architekture postmodernistyczng). Ale chociag te
gjawiska tworzq main stream sztuki nowoczesnej dwudziestego wieku i chociaz ich o ¢ 2 y-
-wistosc jest widoczna na kazdym kroku, takze w literaturze trudno byloby twierdzic, e
wizualizacja nalegy do kanonicznych terminow literaturoznawczych. Rzecz w tym, ze
nie nalegy. Poetyki tekstu literackiego jej nie uwzgledniajg (cho¢ Roman Ingarden na
kategorit ,,widzialnosci” zbudowal swq architekture dziela literackiego), pozostawiajqc
79 na wlasnos¢ najobszerniejszemu przedmiotowt wspolczesnych badan kulturowych, tj.
visual arts. Wizualizacja — w znaczeniu podwojonych kodow czytania i widzenia — pozo-
staje wiec wysoce specjalistycznym zagadnieniem teoretycznym (pisali o nim m.in. Eco,
Derrida, Foucault, Barthes) ciggle jakby Zle zadomowionym w dyskursie teoretycznolite-
rackim.

Tymczasem wizualizacja jest nie tylko integralnym elementem utworu literackiego
w jego najrozmaitszych przekrojach ksigski poswiecili im m.in. Bozena Witoss, Bozena
Tokarz, Adam Dziadek), ale tez elementarnym statusem jego poetyki. Fesli bowiem czytamy
tekst, to znaczy, ze go rownoczesnie widzimy (stqd odmiennosc problematyki tzw. literatury
oralney), a jesli go widzimy, to znaczy, ze lekture konstytuujq rowniez kody wizualne
(notabene szczegolnie bogato wykorzystywane w literaturze ostatnich dekad, co opisata
Magdalena Lachman).
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Ta problematyka zwrocita uwage na antropologiczny wymiar — g pozoru wylgcznie
teoretycznych i abstrakcyjnych — zagadnien poetyki tekstu, jego lektury (jako procesu
kognitywnego scalania segmentow dyskretnych), a przede wszystkim semantyki, jej rozu-
mienia 1 interpretacyi.

Natomiast rozwoj internetu t wielu multimedialnych technik prezentacyi wypowiedzi
Jezykowych wprowadzit do badan kulturowych (takze literaturoznawstwa) nowy obiekt
nazywany hipertekstem lub ,,tekstem multimedialnym?™, ktory mosna opisywac jako zbior
rozmaitych cyfrowych technik wizualizacyi tekstow 1 tekstualizacyi rozmaitych subsyste-
mow zapisu cyfrowego. Przyrost badan swigzanych z nowymi mediami ma jus charakter
lawinowy (pisala o nich jeszcze w ubieglej dekadzie Maryla Hopfinger).

Ale — wsrod wielu innych zagadnien — wizualizacja ma jeszcze jeden, najbardzies
0gdlny wymiar, prayciggajacy dzis badaczy rosnych dyscyplin, ktore tworzq szerokie pole
badan kulturowych. Fest to wizualizacja doswiadczen cztowieka obecna przecies w kaz-
dej dziedzinie kultury. Jej historyk staje przed problemem rekonstrukcyi i porownywania
schematow wizualizacyjnych nie tylko rognych sstuk, lecz takze konkretnych okresow,
szkot © nurtow artystycznych, wydarzen, a wreszcie poszczegolnych tworcow 1 ich dziel.
Rozumienie literatury czy malarstwa, teatru czy rzegby, filmu czy fotografii, telewizyi czy
internetu, plakatu czy opery zalegy przeciez w dugej mierzge od wielu konwencyi wizuali-
zacyjnych, do ktorych nalezq kwestie aksjologiczne, estetyczne, tematyczne, technologicz-
ne, a przede wszystkim — semantyczne.

Wizualizacja odwoluje si¢ co prawda do smystu wzroku (w wyjgtkowym wypadku —
do dotyku, na przyklad w tekstach pisanych alfabetem Braille’a), ale jej opisanie wymaga
zawssze powrotu do kodow jesyka werbalnego. To, czego doswiadczamy, komunikujemy co
prawda najczescie] w schematach wizualizacyjnych i narracyjnych (w rognych materia-
tach semiotycznych, formach ekspresji czy kanonach sztuk), ale sens tym komunikatom
nadac mozemy jedynie w jezyku. Zeby wiec dowiedziec sig, co widzimy, musimy to naj-
pierw wypowiedziec. Ale cos wypowiadajqc, to cos takze sobie wyobrasamy, widzimy na-
sgym ,wzrokiem wewnetrznym”, dziwiqce sig cgesto, e inni ,widzq” cos zupelnie innego.

Jak dalece nasze schematy wypowiedzeniowe uzaleznione sq od naszych schematow
kognitywnych, wizualizacyjnych 1 vice versa, to zarowno temat gleboko jus osadzony
w tradycyi pismiennictwa, sztuki, badan jezykowych, a takze psychologii czy neurologii,
jak 1 problem, ktory ciggle stawia nas u swych poczqtkow. Tyle na wstepie.

Witodzimierz BOLECKI
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Visualisation, Literature, and Everything Else

‘Visualisation” is nowadays one of the most expansive notions in cultural (semiotic) stu-
dies, including literary research. By means of introductory remarks to the periodical’s present
issue, the author discusses the notion’s various meanings and applications — from ‘practical/
service-oriented’ in the domain of computer graphics, through to psychotherapeutic ones,
various varieties of visual arts, anthropology of sensuality and its cultural forms, visual-arts
concepts and visual arts’ associations with literature, up to theoretical afterthought on the
status of literary text.





