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Cotoznaczy malowac¢ historie (Swietg), opowiada¢w obrazach o zy-
ciu i $mierci Jezusa, o Dobrej Nowinie? Jawne lub skryte reguly geometrii warun-
kuja projekcje przestrzeni trojwymiarowej na plaszczyzne, historia za§ wprowadza
czas, w ktory wpisuje sie reprezentacja ikoniczna zgodnie z regulami opowiadania.
Nalezy bada¢ mechanizmy przektadu semantyki i sktadni, opisa¢ pragmatyke i po-
zycje widza, odstoni¢ relacje miedzy postaciami, uczucia je tgczace, wiez lub
zerwanie. Analiza winna ukazaé narracj¢ w formie wizualnej, gdy sfera przedsta-
wiona staje si¢ reprezentacjg wspolng dla odbiorcow, ,widzialng strukturg prze-
strzeni wyobrazniowej”2.

Wchodzimy do Kaplicy Santa Maria dell’Arena w Padwie. Jej $ciany pokrywaja
freski Giotta di Bondone (1267-1337), ktére Max Dvoidk uznat za jedno z najbar-
dziej zdumiewajacych dziet sztuki poantycznej3. Realizacje projektu rozpoczeto

Wezesniej tekst zostal opublikowany w skroconej wersji angielskiej: Jan Kordys
The Kiss of Judas, w: Words and Images. Iconicity of the Text, ed. by T. Dobrzynska,
R. Kuncheva, Sofia 2008, s. 247-269.

M.-]. Mondzain I'mage, icone, économie. Les sources byzantines de I’imaginaire
contemporain, Seuil, Paris 1996, s. 191.

Rozwazania o kaplicy Scrovegnich pod znaczacym tytulem Nowa Ewangelia
otwierajg cykl wyktadow Dvordka poswieconych sztuce wioskiego Renesansu

(M. Dvorak Geschichte der italienische Kunst im Zeitalter der Renaissance. Akademische
Vorlesungen, Band 1: Das XIV. und XV. Jahrhundert, R. Piper & Ko, Miinchen 1927
(zob. Max Dvordk 1 jego teoria dziejow sztuki, wyb. 1 postowie L. Kalinowski,

PWN, Warszawa 1974, s. 254-300).
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w roku 1303, ukonczono przed poswigceniem budowli w dniu Zwiastowania Naj-
Swigtszej Marii Panny — 25 marca 1306. Kaplica Scrovegnich (zwana tak od nazwi-
ska fundatora) jest diugim i waskim pomieszczeniem (20,82 x 8,42 m) o wysoko-
sci 12,8 m. Obrazy (2,31 x 2,02 m, postaci majg okoto metra wysokosci) sg relatyw-
nie niewielkie w stosunku do calkowitej powierzchni $ciany?*. Kazdy stanowi sa-
modzielng scen¢ wydzielong obramowaniem, a zarazem — element sekwencji roz-
wijajacych sie na dluzszych Scianach, w trzech rzedach.

Lekture zaczynamy od lewego gornego rogu prawej $ciany, losow Joachima
i Anny — rodzicoéw Matki Boskiej. Jej zycie widzimy w gorze lewej Sciany. Na pra-
wej, w rzedzie drugim od gory, ogladamy narodziny i dziecinstwo Jezusa, w tym
samym rzedzie z lewej strony — cuda, jakie czynil. Zwracamy si¢ znoéw ku prawej
Scianie, na ktorej przedstawiono ostatnie dni Zbawiciela. Dolna cz¢$¢ lewej stro-
ny, z Ukrzysowaniem 1 Zmartwychwstaniem wienczy calos¢. Opowiesé rozwija si¢
w rygorystycznym porzadku czasowym, sceny laczg si¢ w diugie cykle narracyjne,
przechodzace stopniowo z gory w dot. Rozkiad zmusza widza do wytezonej uwagi,
by sledzi¢ histori¢ od poczatku do konca, zgodnie z ruchem wskazowek zegara.
Pas (o wysokosci 3,10 m) ponizej obrazéw imituje cokél z marmurowych piyt.
Pomiedzy nimi Giotto umiescit wneki kreujace iluzje glebi, w nich malowane po-
sagi siedmiu Cnoét (prawa boczna $ciana) 1 Wad (lewa). To alegorycznie wyrazone
oddzialywanie Historii Swictej na rzeczywistos¢ ludzka: oddzielenie dobra i zta,
sprawiedliwosci 1 przemocy, utrwalenie w swiadomosci binarnego podziatu czy-
néw (jak na Sadzie Ostatecznym).

We freskach wydarzenia dramatyczne przeplatajg si¢ z pelnymi liryzmu (cho-
ciazby Spotkanie przy Zlotej Bramie), istotne — ze scenami o znaczeniu drugoplano-
wym, podkreslajac w ten sposob autonomie znaczen oraz dramaturgie. Danitowa
zwraca uwage na wyjatki, naruszajgce rytm opowiesci. Giotto w sposdb znaczacy
sytuuje niektore freski, zmienia ponadto techniki przedstawienia. Wydziela Zwia-
stowanie; traktuje je nie jako epizod, lecz symboliczne wydarzenie poza czasem.
Konstrukeja przestrzeni malarskiej odsyta za§ do ,perspektywy odwroconej”: ar-
chitektura wysuwa sie do przodu, jak gdyby wykracza poza plaszczyzne Sciany,
Matka Boska i anielski postaniec wkraczaja do wnetrza $wigtyni na spotkanie
z wiernym. Wyodrebnia rowniez Sqd Ostateczny z triumfujgcym Chrystusem. Trzy-
krotnie obiegamy wzrokiem kaplice; tylez samo razy — Sqd Ostateczny oraz Zwia-
stowanie znajdujace si¢ odpowiednio nad drzwiami wejsciowymi i oftarzem. Sg
poza ciagiem czasowym. Zycie Boga-Czlowieka determinuje Historig, otwiera ja
i zamyka. A zarazem Giotto przedstawia Ewangeli¢ jak opowieS¢ rozwijajaca si¢
przed oczami obywateli, dla nich réznica mig¢dzy narracjg Swietg i Swiecka prze-
stata by¢ istotna: to przedmiot konwersacji, Dobra Nowina przeplata si¢ z nowin-
kami codziennosci. Przestrzen malarska nie jest tylko decorum, lecz sceng, na kto-
rej rozwija si¢ spektakl pobudzajacy umyst, emocje.

4 Korzystalem ze wstepu Iriny Danitowej do albumu Giotto, »Izobrazitielnoje
iskusstwo”, Moskwa 1970, s. 12-19.
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Trzydziesci szes¢ freskow tworzy zamknigty cykl, tres¢ kazdego obrazu moty-
wuje dzialanie przedstawione w nast¢pnym. Borys Uspienski poréwnuje ten tryb
konstrukeji z przekazem filmowym, wymagajacym laczenia pojedynczych scen’.
Reguly ,montazu” majg zarazem charakter nowatorski: ,tasma” podzielona jest
na ,kadry” — sceny z Ewangelii nie tworzg ciggu zgrupowanych figur, lecz catos¢
zlozong z zamknietych epizoddw. Postaci w ,kadrze” 1aczy jednos¢ miejsca, czasu
i dzialania, umozliwiajaca lekture obrazu jako ogniwa w rozwijajgcej si¢ na na-
szych oczach opowiesci. Narzuca ona reguty komunikacji, a obrazy sg jednostka-
mi dyskursu aktualizowanego w przestrzeni malarskiej®. Figuratywny zapis Ewan-
gelii ,przektada dynamike stowa na dynamike przedstawianych wydarzen, dyna-
mike gestow, ruchow postaci”’. Wraz z freskami Giotta malarstwo przeksztatca
si¢ W »instrument” narracji, pisze Hubert Damisch. Freski nie sg ilustracja; trybu
obrazowania nie wspomaga zwiazek tekst-obraz. Uzyte zostaly bowiem nowe $rodki
kreacji historii $wietej, wcielenia Stowa®. W sztuce Sredniowiecza byly to akty
pozaczasowe, rozkiad scen porzadkowat system zestawien symboliczno-alegorycz-
nych. Freski Giotta sg reprezentacja wydarzen ,historycznych”, ukazujg ich prze-
bieg zgodnie z logika 1 dynamikg akcji dramatycznej. Postaci wchodzg w interak-
cje, kierujg sie ku sobie (zdarza sig, ze odwracaja si¢ plecami do widza, jak w Poca-
tunku Judasza).

W formach rzezbiarskich, technice rilievo widziano nowatorski rys praktyk
Giotta. Odtwarzat wartosci dotykowe, kragtosc cial, przedmiotéow. Jak wirtuoz
wykorzystywal swiattocien, splycajac lub pogiebiajac na wpot trojwymiarowe for-
my bliskie plaskorzezbom, wiazac je z odziedziczona po Sredniowieczu swoboda
przestrzenng w porzadkowaniu architektury czy pejzazu. Czasami tgczyt swiado-
mie rozne punkty widzenia: dane z dotu, z gory, z boku czy en face tak, ze widz
przenika wyobraznig w obszary mi¢dzy postaciami, obchodzi je, oglada z r6znych
stron. ,Kadry” cyklu sg reprezentacjami spektaklu. Malarstwo powtorzytoby wiec
transformacje, ktora zaszla w Grecji, gdy obrzedowe misteria ustgpily miejsca sztu-
ce teatru’. Postaci sytuuja sie w przestrzeni rozciagajacej sie w glab, akcja staje sie

5 B.A. Uspienskij K issliedowaniju jazyka driewniej sywopisi, wstep do: L.F. Zegin
Jazyk zywopisnogo proizwiedienija. Ustownost’ driewniego iskusstwa, »Iskusstwo”,
Moskwa 1970, s. 23; tegoz O siemiotikie tkony, »Irudy po Znakowym Sistiemam”,

t. 5, Tartu 1971, s. 194. Italo Calvino (w Wykladach amerykanskich) mowi o ,,kinie
mentalnym” wyobrazni, gdzie punktem wyjscia jest narracja stowna, przetworzona
w scene tak, jakby si¢ rozgrywata przed naszymi oczami, a w nig mocg wyobrazni
wstepuja postaci.

6 H. Damisch Théorie du nuage. Pour une histoire de la peinture, Seuil, Paris 1972, s. 125.

7 M. Andronikowa Portriet. Ot naskalnych risunkow do zwukowogo filma, »Iskusstwo”,
Moskwa 1980, s. 55-59.

8 H. Damisch Théorie du nuage, s. 127, 135, 137.

9 P Ftorenskij Obratnaja pierspiektiwa, »Irudy po Znakowym Sistiemam?”, t. 3,
Tartu 1967, s. 392-393.
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jej integralng czescia. Rama podkresla wewnetrzng spojnosé kazdej kompozycji,
gesty i spojrzenia buduja epizody jako oddzielne sceny w przestrzeni teatralne;j19.
»Dramat w malarstwie Giotta rozgrywa si¢ mi¢dzy aktorami, z ktérych kazdy uka-
zuje — za posrednictwem wyrazu rysujgcego si¢ na twarzy, mimiki, postawy, sko-
dyfikowanej pantomimy — wlasSciwy mu stan psychiczny, zgodnie z rolg wyznaczo-
ng przez ekonomig przedstawienia” (Damisch). Ruch u Giotta zawiera ,wspot-
czynnik cielesnosci” (Giotto ,,chce, by gest cztowieka okreslal przestrzen repre-
zentacji” — pisze Damisch); znika rygorystyczny system Sredniowiecza, poszuku-
je sie srodkow wyrazu w aktach zgodnych ze stanami duchowymill. Ojciec Pawel
Florenski akcentowal mistrzowska gre z perspektywa geometryczng, ktorej kom-
plikacje artysta rozwigzywal odwotujac si¢ do konstrukeji teatralnych; historie
swiete ukazywal jak inscenizacje paraliturgiczne na placach, przed ko$ciotami.
Jednoczes$nie formy porzadkowania przestrzeni bliskie sa freskom z Pompei i Her-
culanum: widzimy perspektywe podporzadkowang precyzyjnym regutom geome-
trii oraz intuicyjna, dajaca zreszta zblizony rezultat!2. W historii malarstwa Za-
chodu podkresla sie stopniowe odrywanie od obrzedu oraz zmiane funkcji, a mo-
dyfikacje te wplywaja na postawe wobec obrazéw!3. Stosunek miedzy ikona a mo-
dlagcym ujmowano jako zaposredniczony przez obraz przeptyw faski i mocy. Dani-
fowa mowi o ,,sytuacji wzajemnego oczekiwania cudu”. Modlacy pragnal przeobra-
zenia ikony w praobraz, uobecnienia niewidzialnego; boski nadawca oczekiwat cudu
konwersji, duchowej przemiany wiernego!4. A skoro nie mozna sobie wyobrazié
wizerunku Boga, Jego Syna nalezy przedstawiaé¢ w ludzkiej postaci potwierdzaja-
cej doskonato$¢ weielenial®. Rodzg si¢ »ikonograficzne wzorce dialogu”, zwigzane
z dwoma aspektami Credo: Zwiastowaniem 1 przekazem Dobrej Nowiny, nauka
0 Objawieniu (znaku ukazania si¢ prawdy w obliczu Boga) oraz darze niesionym
przez Ewangelie. Ikona Deisis odtwarza paradygmatyczng relacj¢ z wiernym: dany
frontalnie Zbawiciel ukazuje si¢ postaciom, ktore zwrocone w trzech czwartych
ku Niemu, sg obrazowym substytutem wiernego, oznaczaja jego pozycje. Obraz to
obiekt modlitwy, a zarazem jej wyobrazenie. Malarskimi Srodkami tej funkcji jest
perspektywa odwrdcona — wierny wchodzi w przestrzen wyobrazong, zacierajac

10 H. Damisch Théorie du nuage, s. 128-129.

I Tamze, s. 130-131; L.E. Danitowa Iskusstwo sriednich wiekow i Wosrozdienija.
(Raboty raznych let), »Sowietskij chudoznik”, Moskwa 1984, s. 69-70; zob. takze
M. Baxandall L@l du Quattrocento. Lusage de la peinture dans IItalie de la
Renaissance, Gallimard, Paris 1985.

12 R Zeri Renaissance et pseudo-Renaissance, Payot & Rivages, Paris 2001, s. 17-18.

13 Zob. G.G. Stroumsa La fin du sacrifice. Les mutations religieuses de ’Antiquité tardive,
QOdile Jacob, Paris 2005.

14 1 E. Danitowa Iskusstwo sriednich wickow, s. 214, 224.

15 Ksztattowanie si¢ kanonu przedstawiania Chrytusa i s$wigtych opisuje Gilbert
Dagron Décrire et peindre. Essai sur le portrait iconique, Gallimard, Paris 2007.
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dystans przestrzenny i czasowyl®. Uspienski zwraca uwage na ,sktadnie” ikon:
znaczace postaci znajdujg si¢ w srodku tworzacym odniesienie dla calej kompozy-
¢ji, w miejscu skupienia uwagi; na peryferii sytuowano figury dane z profilu, mniej
wazne badz nacechowane negatywnie. Wskazuja one na rzeczywiste relacje prze-
strzenne, pozwalajac na uchwycenie sensu catej konfiguracjil’. Uktad kompozy-
cyjny ikony mozna zestawic z funkcja ,,przetacznikow” (shifters) w komunikacji
jezykowej: »twarz z profilu jest oderwana od obserwatora i nalezy wraz z cialem
dzialajacym (lub pozostajgcym w bezruchu, nie ukierunkowanym na zaden cel)
do przestrzeni dzielonej z innymi profilami na plaszczyZznie obrazu. Profil odpo-
wiada w przyblizeniu formie gramatycznej zaimka trzeciej osoby: niewyr6znione
»on” lub ,,ona”, po ktorych nastepuje odpowiednia forma czasownikowa; nato-
miast twarz zwrocona na zewngtrz wydaje si¢ ozywiona spojrzeniem w sposob uta-
jony lub potencjalny skierowanym w stron¢ widza i odpowiada funkcji »ja” w je-
zyku, »ja” skojarzonego z »ty”, ktore jest jego koniecznym dopetnieniem. Wydaje
sie istnie¢ zarowno dla nas, jak dla siebie w przestrzeni wirtualnie przediuzajacej
nasza, odpowiada wiec figurze ujetej jako symbol lub noénik przekazu!8.

Wedlug Wiadimira Toporowa najglebszym zréodiem ukladu kompozycyjnego
ikony (z odbiorcg w pozycji odpowiadajacej formie ,,ty”) jest symbol drzewa $wia-
ta, organizujacy przestrzen, wyobraznie¢ plastyczng przynajmniej od czasow neoli-
tu. Dzieto Giotta radykalnie zrywa z archaiczng tradycja:

Jesli mowi¢ o chronologicznych granicach destrukeji kompozycji ujawniajacej jeszcze
wyrazne cechy schematu drzewa $wiata, to nalezy przywola¢ przede wszystkim Giotta,
z jego dazeniem do unicestwienia wyobrazenia jako obrazu modlitewnego, zakiadajgce-
go wi¢z z widzem-adeptem, to znaczy uchylenia opozycji adept — obiekt czci
na korzys¢ przedstawienia postaci z profilu i wlaczenia ich w siatke wigzi (majacych cze-
sto charakter dialogowy).

Reprezentacja fabuly z wyrazna, wewnetrzng sktadnig minimalizuje rytualne zna-
czenie wyobrazenia, ktore ,zmienia swoj semiotyczny topos”1?. Podobnie perspek-
tywa zbiezna modyfikuje relacje miedzy obrazem i ogladajacym. Pisze Erwin Pa-
nofsky:

Postrzeganie uformowane przez perspektywe czyni dla sztuki religijnej zakazanym ten
obszar magii, w ktorym dzielo samo dokonuje cudéw; zamyka takze przed nig sfere do-
gmatycznej symboliki, gdzie obwieszcza ono cud lub poswiadcza jego istnienie; widzenie

16 LE. Danitowa Iskusstwo sriednich wiekow, s. 35-36, 217.

17 BA. Uspienskij K Issliedowaniju jazyka driewniej 2ywopisi, s. 26-28; tegoz,

O semiotikie tkony, s. 212-214.

18 M. Schapiro Les mots et les images. Semiotique du langage visuel, Macula, Paris 2000,
s. 95.

19 WN. Toporow K proischozdieniju niekotorych poeticzeskich simwotow. Paleoliticzeskaja

epocha, w: Rannije formy iskusstwa. Sbornik statiej, red. E. Nowik, ,Iskusstwo”,
Moskwa 1972, s. 96-97.
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to otwiera jednak przed sztuka religijng obszar catkiem nowy: ,wizji”, w ktorej cud staje
sie doswiadczeniem bezposrednio przezywanym przez widza. Zdarzenia nadprzyrodzo-
ne wdzieraja sig, jesli tak mozna powiedzieé, w jego pozornie naturalng przestrzen wi-
dzenia, a dzieki temu wtargnigciu »przenika” ogladajgcego to, co w nich nadprzyrodzo-
ne. Perspektywa otwiera rowniez dziedzing¢ psychologii w najbardziej wzniostym stowa
znaczeniu, to w duszy osoby przedstawionej w dziele sztuki dokonuje sie cud.20

Tematy zapozyczone z tekstow pisanych okreslily znaczng czes¢ dziet malar-
stwa od pdznego Antyku do wieku XVIII. Artysta ttumaczyt mowe na obraz, jego
czytelnos¢ warunkowala relacja do zrodla, aktéow oznaczonych stowami. Freski
Giotta nie sg ilustracjg, nie odsylajg do ikonograficznego kanonu. Temat jest zna-
ny, nie ma potrzeby (jak zdarzalo si¢ wczes$niej) wpisywania w obraz imion czy
zdan okre$lajacych wydarzeniaZ?!. Istotne sg reguly stylistyczne; wraz z ideami i war-
tosciami epoki narzucajg ustawienie postaci i ich gesty, odwotujg si¢ do aktualne-
go typu wrazliwosci czy mechanizmoéw wyobrazni. Meyer Schapiro podkresla dba-
fos¢ o tryb reprezentacji postaci wigczonych w akcje juz w sztuce XIII wieku. W sce-
nach religijnych, zyciu codziennym, dane sg one z profilu, wchodza w interakcje
we wspolnej przestrzeni. Profil odpowiada lepiej przedstawieniu dziatania, pod-
czas gdy pozycja en face — prezentacji stanu?2.

Patrzymy na Pocalunek Judasza. Na pierwszy rzut oka — obrazowy ekwiwalent
zdarzenia opisanego w trzech Ewangeliach synoptycznych?3. U $w. Marka (14, 41-
-46) Jezus budzi uczniéw stowami zapowiadajacymi zdrade:

,,Spicie dalej 1 odpoczywacie? Dosy¢! Przyszta godzina, oto Syn Czlowieczy bedzie wyda-
ny w rece grzesznikow. Wstancie, chodzmy, oto zbliza si¢ moj zdrajca”. I zaraz, gdy On
jeszcze mowil, zjawit si¢ Judasz, jeden z Dwunastu, a z nim zgraja z mieczami i kijami
wyslana przez arcykaptanow, uczonych w Pismie i starszych. A zdrajca dal im taki znak:
»len, ktorego pocaluje, to On; chwyccie Go i prowadzcie ostroznie!”. Skoro tylko przy-
szedl, przystapit do Jezusa i rzekl: ,Rabbi!”, i pocatowal Go. Tamci za$ rzucili si¢ na
Niego, i pochwycili Go.

Jezus ukazuje si¢ jako Ten, ktory panuje nad sytuacjg, nie daje si¢ zaskoczyc,
wie, co nastgpi pozniej. »Przyszta godzina”, moment eschatologiczny z woli Boga,
by dokonat si¢ Jego plan, ,Syn Czlowieczy” zostanie wydany i bedzie cierpiat

20 g, Panofsky La perspective comme forme symbolique et autres essais, Minuit, Paris 1975,
s. 181-182.

21 M. Schapiro Les mots et les images, s. 31, 33-35.

22 Tamze, s. 77.

23 Cytaty za: Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
z jezykow oryginalnych. Opracowal zesp6t biblistow polskich z inicjatywy
Benedyktynow Tynieckich. Wydanie trzecie poprawione, Wydawnictwo Pallotinum,
Poznan-Warszawa 1980.
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jak Stuga Panski (Iz 42, 1-4; 52, 14)24. Ewangelia $w. Mateusza podobnie opisuje
pojmanie. Pojawia si¢ jednak dodatkowa kwestia: Judasz ,przystapit do Jezusa,
mowigc: «Witaj Rabbi», 1 pocatowal Go. A Jezus rzekt do niego: «Przyjacielu, po
co$ przyszedi?»” (Mt 26, 49-50). Judasz zostaje nazwany hétairos (»przyjaciel,
towarzysz”), stowo pojawia si¢ juz wczesniej zabarwione ironig, odrzuceniem
(Mt 20, 13; 22, 12). Régis Burnet odczytuje sens repliki Jezusa jako gryzacg iro-
nie na widok »falszywego przyjaciela”: ,I po to wiasnie tu jestes!”?5. Ponadto
Judasz uczestniczy w wydarzeniach, ktore go przerastaja, Jezus natomiast chwy-
taich sens. W Ewangelii wediug sw. L.ukasza czytamy (22, 47-48): ,,A jeden z Dwu-
nastu, imieniem Judasz, szedl na ich czele i zblizyt si¢ do Jezusa, aby Go pocatlo-
wac. Jezus mu rzekl: «Judaszu, pocatunkiem wydajesz Syna Czlowieczego?»”.
Slowa oburzenia pictnujace hipokryzje zawieszaja gest. Sw. Lukasz nie mowi
o znaku rozpoznania, ktéry mialby by¢ przekazany przez pocatunek, akcentuje
natomiast wiedze JezusaZ®.

Burnet zwraca uwagg, ze w greckim tekscie Ewangelii czyn Judasza opisuje
czasownik paradidomi?’. Nie oznacza »zdradzi¢”, lecz ,odda¢”, ,dostarczy¢”, ,prze-
kaza¢”, nie ma tez konotacji negatywnych. Jezus uzywa tego stowa, moéwiac ,Syn
Czlowieczy bedzie wydany w rece ludzi” (Mk 9, 31), a $w. Pawel — gdy wyznaje swa
wiare w »Syna Bozego, ktory umitowal mnie i samego siebie wydat za mnie” (Ga
2, 20), »zostal wydany za nasze grzechy” (Rz 4, 24). U $w. Marka (2, 19) akt ,,Wybo-
ru Dwunastu” konczy si¢ na Judaszu Iskariocie, »Kktory wlasnie Go wydal”, wska-
zujac na wydarzenie nieuchronne, »jak gdyby nie bylo odtad mozliwe opowiadaé
histori¢ Jezusa bez odniesienia do tego, ktory Go wydal” (Burnet). Czyn Judasza
mialby wymiar ludzki (wowczas ograniczatby si¢ do ,dostarczenia” Jezusa kapia-

24 R. Burnet L’Ewngile de la trahison. Une biographie de Judas, Seuil, Paris 2008, s. 48.
Konstrukcja Syn Czlowieczy (aram. bar’enas) powtarza si¢ w Ewangeliach jako
okreslenie, ktore Jezus stosuje do samego siebie. Znika ono wczesnie z kultu i pism
wspolnot chrzescijanskich, by¢ moze podlegalo tabu jako szczegdlna cecha Jego
wypowiedzi. Konstrukcja odsyla takze do starotestamentowych wizji Daniela:

»A oto na obtokach nieba przybywa / jakby Syn Czlowieczy i zbliza si¢ do Jahwe.
Powierzono Mu panowanie, chwate i wiadze krolewska, a stuzyty Mu wszystkie
narody, ludy i jezyki” (Dn 7, 13-14). Syn Czlowieczy-Mesjasz bytby wigc
ekwiwalentem stowa Chrystus; S.S. Awierincew [isus Christos, hasto w: Mify narodow
mira, t. 1, red. S.A. Tokariew, Moskwa 1982, s. 490.

25 R. Burnet LEvangile de la trahison, s. 67-68. Podobne ttumaczenie proponuje Hans
Blumenberg, La Passion selon saint Matthieu, L Arche, Paris 2002, s. 199.

26 R. Burnet L’Evangile de la trahison, s. 77; H. Blumenberg La Passion selon saint
Matthieu, s. 206.

27 R. Burnet LEvangile de la trahison, s. 32-34. Autor podkresla, ze u $éw. Marka
czasownik paradidomi (i jego pochodne) jest wszechobecny, jak gdyby czynnosc¢
przez niego opisywana ukierunkowywata zycie Zbawiciela (s. 53). Stowo wskazuje
na »calosciowy akt zbawienia”: zeslanie na ziemi¢ Syna Bozego, dobrowolne
ofiarowanie si¢ Jezusa, wreszcie — czyn Judasza (s. 109-110, 357).
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nom, jak przestepce doprowadza sie przed trybunal?3), stanowitby tez element
planu Boga, ,ktéry nawet wiasnego Syna nie oszczedzil, ale Go za nas wszystkich
wydal” (Rz 8, 32). Dopiero Ewangelia wediug $w. L.ukasza naznacza Judasza piet-
nem. »,Wybor” konczg stowa: ,i Judasza Iskariote, ktory stal si¢ zdrajcg” (Lk 6,
16). Pojawia sie tu czasownik prodidomi, odnoszacy sie bezposrednio do zdrady
(prodotes — »zdrajca”). Jednakze Jezus nie popelnit biedu, nie wybral ztego czto-
wieka, Judasz stal si¢ wiarotomcg przez przypadek — ingerencje szatana (,Wtedy
szatan wszedl w Judasza, zwanego Iskariotg, ktory byt jednym z Dwunastu”; L.k
22, 3). Przestrzen dramatu rozszerza si¢, obejmuje starcie dwoch sil, zta (ktéremu
ulega Judasz) i rodzacego sie Kosciota??.

Ewangelia wedtug sw. Jana oddala si¢ od schematu narracyjnego tekstow syn-
optycznych, przedstawiajgc szczegolng wizj¢ osoby Jezusa i Jego roli w historii
cztowieka: jest On Stowem Boga, Boskim logosem, utozsamia si¢ z Bogiem wszech-
wiedzacym 1 wszechmocnym. Judasz — to diabet (»«a jeden z was jest diablem».
Mowit zas o Judaszu, synu Szymona Iskarioty. Ten bowiem — jeden z Dwunastu —
mial Go wyda¢”; J 6, 70-71)30. Ukazuje sie pod znakiem negacji, cechuje go atry-
but ,bycia nieczystym” (,,I wy jestescie czysci, ale nie wszyscy. Wiedzial bowiem,
kto Go wyda, dlatego powiedzial: «Nie wszyscy jestescie czySci»; J 13, 10-11). Stad
radykalnie odmienny opis sceny pojmania:

Judasz, otrzymawszy kohorte3! oraz straznikéw od arcykaptanéw i faryzeuszéw, przybyt
tam z latarniami, pochodniami i bronig. A Jezus wiedzac o wszystkim, co miato na Nie-
g0 przyjs¢, wyszedt naprzeciw i rzekl do nich: ,,Kogo szukacie?” Odpowiedzieli Mu: ,Je-
zusa z Nazaretu”. Rzekt do nich Jezus: ,Ja jestem”. Rowniez i Judasz, ktory Go wydat,
stal miedzy nimi. Skoro wiec rzekt do nich: ,Ja jestem”, cofneli si¢ i upadli na ziemie.
J 18, 3-8)

Dwukrotnie powtorzone stowa Jezusa ,Ja jestem” zdaja sie oczywistg odpowie-
dzig na pytanie. Nie wyjasniajg jednak reakcji ttumu. W interpretacji sceny Uspien-
ski odsyta do odpowiedzi Boga (,JESTEM, KTORY JESTEM”) na pytanie Mojze-
sza: ,Oto pojde do Izraelitow i powiem im: Bog ojcow naszych postal mie do was.
Lecz gdy oni mnie zapytaja, jakie jest Jego imig, to c6z im mam odpowiedziec?”

28 W Ewangelii wedtug sw. Lukasza (podobnie jak u $w. Marka czy Mateusza) Judasz
udaje si¢ do arcykaptanow, lecz tylko w tej pierwszej pojawia si¢ czasownik
exomologuesen — »zlozyl zeznanie”. Sw. Lukasz przektada akt Judasza na jezyk prawa.
Uczen obcigzyl swego mistrza, czyn ten poswiadcza jego wole 1 wing (tamze, s. 76).

29 Tamze, s. 74-76.

30 Tamze, s. 93-94, 96, 107. Judasz to didbolos, »ten, ktory dzieli”, ale takze imituje, tworzy
ztudne wizerunki, te wciggajg cztowieka w idolatrig, a wraz z nig — w kryzys
mimetyczny i przemoc (R. Girard Satan et le scandale, ,_UHerne”: Girard, Paris 2008,

s. 119-121).

31

Nie jest tu przywolywany rzeczywisty oddziat wojska, raczej reprezentacja
symboliczna »sil ciemnosci”, wrogich Jezusowi, ktorym przewodzi Judasz (R. Burnet
L’Evangile de la trahison, s. 105-106).
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(Wj 3, 13-14). W t¢ niezwykig konstrukcj¢ wpisany jest »przetgcznik” — zaimek
»ja”, ktory zwykle nie istnieje poza procesem komunikacji. Bog mowi, ze Jego
imie brzmi »JA JESTEM” (ehyeh)32, a calo$¢ ehyeh “asher ‘ehyeh sprawia wrazenie
tautologii (por. Ego sum qui sum). Wedlug Uspienskiego Bog w istocie mowi ,Ja —
to ja”, przy czym jedno ,ja” pelni role zaimka osobowego, drugie pojawia si¢ na
prawach imienia wlasnego. Bog, ktéry w Starym Testamencie nadaje nazwy, two-
rzy znakowy opis swego istnienia w jezyku, nazywa siebie ,,Ja”, a forma ta (tozsa-
ma z imieniem) odsyta do ,podmiotu absolutnego”, nie zakiadajac odniesienia do
kogokolwiek innego. OdpowiedZ moze oznaczac ,Ja jestem tym, ktory istnieje”
(»absolutne istnienie” Boga), jak rowniez Jego wyobrazenie jako ,absolutnego
podmiotu”. Stowa Jezusa maja wigc znaczenie par excellence sakralne, thum usly-
szal imie Boga, pada na ziemie tak, jak czynili w $wieto Jom Kippur kaptani w Swia-
tyni Jerozolimskiej, gdy najwyzszy z nich wymawiat Jego imie33.

Wro¢my do pocatunku. Akt wydania dokonuje si¢ przez ostentacyjny gest,
podwojony innym znakiem — respektu, stowem ,,Rabbi” uzywanym w stosunku do
Jezusa (Mk 9, 5; 11, 21). Jednakze nic nie wskazuje, iz chodzi o pocalunek w poli-
czek lub w usta, a tak przedstawia to tradycja, ktora do dzi$ ksztaltuje nasze wy-
obrazenie sceny. Mogt to by¢ pocalunek w reke lub kolana — zwyczajowe pozdro-
wienie, jakie uczen przekazuje nauczycielowi; obligatoryjnie towarzyszy mu tytut
honorowy (tu: ,Rabbi”). Burnet przypomina, ze rabini wyr6zniali trzy dozwolone
formy pocalunku: znak szacunku (,koronacyjny” pocatunek Saula przez Samu-
ela; 1 Sm 10, 1), wyraz radosci z odnalezienia si¢ po rozlace (spotkanie Aarona
z Mojzeszem; Wj 4, 27), pocatunek przed rozlaka (scena rozstania Orpy z tescio-
wa; Rt 1, 14). ,Wydaje si¢ bardzo prawdopodobne — pisze — ze Ewangelista [$w.
Marek] z wlasciwa mu ironig, gra na wszystkich tych formach pocatunku”. Mamy
wyraz szacunku ucznia, by¢ moze — pocatunek powitalny (Judasz byt przeciez dtuz-
szy czas nieobecny), wreszcie — znak pozegnania34.

32 7danie to ttumaczy sie czesto z zaimkiem ,ja”, cho¢ dokiadniejszy jest przekiad
tylko z uzyciem czasownika (»jestem”). Element ‘e w ‘ehyeh to prefiks zaimkowy,
calo$¢ wige nalezy rozpatrywac jako samodzielna forme (B.A. Uspienskij Ego
Loquens. Jazyk © kommunikacyonnoje prostranstwo, Rossijskij Gosudarstwiennyj
Gumanitarnyj Uniwiersitiet, Moskwa 2007, przyp. 19, s. 60). Z kolei stowo anokhi,
oznaczajace »Ja”, rozpoczyna si¢ od pierwszej litery alfabetu — aleph —
niewymawialnej. Zgodnie z tradycja talmudyczng skupiata ona catos¢ Boskiego
Objawienia. To ,puste miejsce, gdzie poczyna si¢ mowa” pisze Daniel Heller-
-Roazen (Echolalies. Essai sur Uoubli des langues, Seuil, Paris 2007, s. 26-27).

33 B.A. Uspienskij Ego Loquens, s. 15-16, 42-43, przyp. 25, s. 61; przyp. 37, 38, s. 65.
Bliska w duchu jest interpretacja tej sceny przez Burneta (LEvangile de la trahison,
s. 106-107). Starotestamentowe zrodio Joseph Ratzinger interpretuje w kontekscie
»nierozlacznosci”, »jednosci Ojca 1 Syna”, ,relacyjnosci” Jezusa w stosunku do Ojca
(J. Ratzinger — Benedykt XVI Jezus z Nazaretu, cz¢s¢ 1: Od Chrztu w Jordanie do
Przemientenia, przel. W. Szymona OP, Wydawnictwo M, Krakow 2007, s. 287-288).

34 R. Burnet LEvangile de la trahison, s. 51-52.
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Siergiej Awierincew uznaje chrzescijanstwo za »religie wiernosci” oraz nate-
zonej »semiotycznosci”. Sama idea przymierza mi¢dzy Bogiem i wspolnota wier-
nych ma korzenie starotestamentowe: znak sakralny jest ,znakiem przymierza,
ktore ja zawieram z wami 1 kazdg istotg zywa, jaka jest z wami, na wieczne czasy”
(Rdz 9, 12; takze 17, 11), wzajemnej wiernosci miedzy Bogiem-wodzem a czlowie-
kiem-cztonkiem Jego druzyny3>. Chrystus jest znakiem samego siebie (w chwili
powtdrnego przyjscia »,ukaze sie na niebie znak Syna Czlowieczego”; Mt 24, 30),
ale i ,znakiem, ktoremu sprzeciwiac si¢ bedg” (Lk 2, 34); przed Jego obliczem
ujawnia si¢ wiernosSc i jej negacja. Wyrazny jest zwigzek wczesnochrzescijanskiej
»semiotyki” z terminologig militarng: ,znak” hebr. ’oth, grec. semeion, ac. signum
to (rowniez) emblemat armii. Grec. pistos, tac. fidelis oznaczajg zaréwno ,wierzace-
g0”, jak ,wiernego”, a sacramentum pierwotnie — zolnierskg przysiege (sacramen-
tum militiae). Chrzescijanie okreslali niewierzacych stowem pagani, uzywanym przez
zolnierzy rzymskich w stosunku do tych, ktorzy nie stuzyli w armii — nie wiedzieli
wiec, czym jest wierno$¢ przysiedze w obliczu §mierci3®. Historia chrzeécijafstwa
jako religii panstwowej rozpoczyna si¢ od takiego wiasnie znaku (ukazujgcego sie
wiadcy we $nie)37. Wiez miedzy ideq znaku a idea wiernosci warunkuje sakralny
symbol, ktéry objawia si¢ jako cud — znak Boskiej potegi wymagajacy ,wiary” —
ufnosci w (wiernos¢) Boga38, a zarazem znak ,wierno$ci” (jako odpowiedzi

35 §.S. Awierincew Poetika ranniewizantijskoj litieratury, »Nauka”, Moskwa 1977, s. 128.
Sw. Cyprian (zm. 258 r.) pisal, ze nalezy stuzy¢ Bogu, nie usitujac Go nasladowac;
armia nie nasladuje swego wodza, lecz mu stuzy (P. Veyne Quand notre monde est
devenu chrétien (312-394), Albin Michel, Paris 2007, s. 47).

36 7 tej perspektywy akt Judasza, jako paradygmat zdrady, nie wymagalby odrebnej
motywacji psychologicznej; Awierincew Poetika ranniewizantijskoj litieratury, s. 124,
126-127; tegoz Fuda, hasto w: Mify narodow mira, t. 1, s. 580.

37 Imie Chrystusa przeobraza si¢ w znak walki i zwycigstwa. Konwersja Konstantyna
miata miejsce podczas kampanii przeciw Maksencjuszowi i byla wyrazem ufnosci, jakg
cesarz obdarzyl Boga chrzescijan, by Ten pomogt mu pokona¢ wroga. W noc przed
bitwg Bog przyrzekl mu zwycigstwo, jesli publicznie obwiesci swa wiare (legenda glosi,
ze we $nie objawil mu si¢ krzyz i napis In hoc signo vinces — pod tym znakiem
zwyciezysz). Konstantyn rozbit wojska przeciwnika w bitwie przy Moscie Mulwijskim
28 pazdziernika 312 roku, a zolnierze mieli na tarczach, chetmach znak utworzony
z liter X P — inicjalow imienia Chrystusa, natozonych na siebie i skrzyzowanych. Tak
»zbawczy znak” zaczal pojawiac si¢ na monetach, sztandarze cesarskim (P. Veyne Quand
notre monde, s. 14-15). O wymiarze ,militarnym” kultu, ze Zbawicielem jako wiadcg
1 wojownikiem, ktorego chwate oddaje trojcztonowa formuta Christus vincit, Christus
regnat, Christus imperat zob. E.-H. Kantorowicz Laudes Regige Une étude des acclamations
liturgique et culte du souverain au Moyen Age, Fayard, Paris 2004 [prwdr 1946].

38 §.S. Awierincew Poetika ranniewizantijskoj litieratury, s. 123. Por. w Starym
Testamencie: ,Uznaj wigc, ze Pan, Bog twoj, jest Bogiem, Bogiem wiernym,
zachowujacym przymierze i mitos¢ do tysigcznego pokolenia wzgledem tych, ktorzy
Go miluja i strzega Jego praw” (Pwt 7, 9) oraz Hymn Mojzesza: ,»,On jest Bogiem
wiernym, a nie zwodniczym” (Pwt 32, 4).
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na ,wierno$¢” Boga). W tym wymiarze ,wierno$¢” i ,wiara” sa tym samym: po-
twierdzaja relacje migdzy cztowiekiem (ufnym czlonkiem wspdlnoty) a Bogiem,
przekazujacym znak — reakcje na jego zaufanie. ,Znak” czyni widzialnym zarow-
no akt wiernosci, jak zdrade w sytuacji, gdy nalezy stowem lub czynem dac $wia-
dectwo (swej) wiary: ,Kto bowiem nie jest przeciwko nam, ten jest z nami” (Mk 9,
40; Lk 9, 50), lecz »,Kto nie jest ze Mna, jest przeciwko Mnie” (gdyz: »kto nie
zbiera ze mna, rozprasza”; Mt 12, 30)3%. Kto nie stanie w szeregu pod »sztanda-
rem” wiary, opowiada si¢ za emblematem innej religii bgdZ — szatana (,I inny
znak si¢ ukazal na niebie: Oto wielki Smok barwy ognia majacy siedem giow i dzie-
sie¢ rogow”; Ap 12, 3). Z tej perspektywy pocalunek — to ,znak” wiernosci; sfera
sacrum czyni jego »znakowos$¢” rytualng i ceremonialng. Judasz przeksztalca go
w »znak” sprzeniewierzenia, zaprzedania, w istote zdrady*.

W trakcie Ostatniej Wieczerzy padaja stowa: ,biada temu cziowiekowi, przez
ktorego Syn Czlowieczy bedzie wydany. Bytoby lepiej dla tego cztowieka, gdyby
si¢ nie narodzit” (Mk 14, 21; Mt 26, 24). Jezus uzywa tu ,klasycznej formuty
oplakiwania [ouai]” (Burnet), ,biada” wyraza bardziej smutek zmieszany z dozg
sympatii niz przeklenstwo, wida¢ tez podobienstwo stylistyczne do form profe-
tycznych, rozpiecie migdzy zalem a oskarzeniem, ostrzezeniem a grozbg. To swia-
dectwo niemocy proroka wobec niesprawiedliwosci ludzkiej; nie wieczne pote-
pienie zdrajcy (osadzi go Bog), lecz skarga na los wspotodpowiedzialnego za
smier¢ Syna Bozego. Judasz wyrzeka si¢ czlowieczenstwa, podczas gdy skazany
przez niego Nauczyciel wypelni swdj los, bedac postuszny Stowu. Burnet przy-
wotuje Hioba ,Niech przepadnie dzien mego urodzenia i noc, gdy powiedziano:
«Poczety mezczyzna»” (Hi 3, 3) oraz Rabbiego Johanana (zm. 279 r.). Dla tego,
ktory zna Tore i jej nie wciela w zycie, »lepiej byloby, gdyby nie przyszedt na
$wiat”#1 Istnieje jeszcze inne odniesienie, los Edypa pokazuje zarazem istotna
réznicg (stowa Choru: ,,0, niechajbys si¢ Laiosa dzieci¢ / Nigdy nie byt zjawil”;
Stasimon IV, 1217-1218; przel. Kazimierz Morawski). Wyrocznia nakazywata
zabicie dziecka, jego los kryje mysterium tremendum, akt niszczacy podstawy spo-
feczenstwa. Wyrocznia o$wietla, pokazuje to, co jest, lecz to objawienie zachodzi
w dziedzinie nalezacej do bogdw, cztowiek zas bigdzi w $wiecie, pozbawiony ich
wiedzy. Madros¢ grecka mowi wiec, ze lepiej si¢ nigdy nie narodzi¢ lub, jesli zlo
juz sie dokonato, nalezy wrécié tam, skad sie przybyto*?. Jednakze bogowie, pro-

39 §.S. Awierincew Poetika ranniewizantijskoj litieratury, s. 121; por. takze »Jesli kto chce
pojs¢ za Mna, niech si¢ zaprze samego siebie, niech wezmie krzyz swoj i niech Mnie
nasladuje” (Mt 16, 24).

40 S.S. Awierincew Poetika ranniewizantijskoj litieratury, s. 122. Gramatyka generatywna
uzywa pojecia nominalizacji — przeksztalcenia wypowiedzi predykatywnej (,Judasz
zdradza Jezusa”) w strukturalny odpowiednik frazy nominalnej (,Zdrada Judasza”).

41l R. Burnet LEvangile de la trahison, s. 45-47.

42 J. Patocka Platon et ’Europe. Seminaire privé du semestre d’eté 1973, Verdier, Paris
1997, 5. 65-66.
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wadzacy bohatera na zatracenie, nie stworzyli tego Swiata, ktory okresla warunki
ich aktywnosci. Nieszczgscie nie jest ich dzietem, sami sg tylko personifikacjami
sit wzajemnie si¢ ograniczajacych. Pismo Swicte zachowuje jednos¢ Boga Stwo-
rzenia i Odkupienia, »zdrajca pozostawalby tworem zdradzonego”*3. Stad pod-
stawowa antynomia Ewangelii, $mieré nieSmiertelnego Syna Bozego (winien
umrzec, aby ludzie dostgpili Zbawienia i zycia wiecznego) oraz paradoks: Wszech-
mocny nie moze si¢ samounicestwi¢, wymagana jest ingerencji czynnika z inne-
go (ludzkiego) porzadku. Posta¢ Judasza to konieczno$¢ strukturalna, objawia
mechanizm przypadku, a wraz z nim - otchtan sprzedajnosci i wiarotomstwa.
Zdrada czyni mozliwym to, co niemozliwe, lecz konieczne, jest niezbednym ele-
mentem uruchamiajgcym narracj¢. Czyn Judasza sytuuje si¢ w punkcie, w kto-
rym rozpoczyna si¢ realizacja Boskiego planu: samooddanie si¢ Syna w rece prze-
sladowcow, Jego meczenstwo, zwycigstwo nad Smiercig. Tu krzyzuje si¢ seria
wydarzeniowa z transcendentna, z realizacjg woli Boga, by odkupi¢ ludzkos¢
przez ofiare Syna*4.

Fresk Giotta stanowi jedno z najbardziej wysublimowanych przedstawien od-
dajacych ,metafizyke spotkania twarzg w twarz” (Peter Sloterdijk). Po raz pierw-
szy w historii malarstwa europejskiego relacja Ja-Ty zostala tak wyeksponowana,
oddana w skrzyzowaniu spojrzen, konfrontacji twarzy pokazanych z profilu. Dy-
namike podkre$laja pochylone widcznie, wzniesione pochodnie®. Jezusa i Juda-

8y Blumenberg La Passion selon saint Matthieu, s. 202-203; por. dla kontrastu stowa

Jana Patoc¢ki: ,Mozna powiedziec, ze Edyp jest istota, ktdra jest w miejscu,

w ktérym nie powinien si¢ znajdowaé. Nie ma prawa do istnienia”. Gdy
przywolamy Jakuba de Voragine’a (XLV legende na dzien $w. Macieja Apostota
— 24 lutego; J. de Voragine Ziota legenda, wyb., przeki. J. Pleziowa, Wydawnictwo
PAX, Warszawa 1955, s. 137-139) okaze si¢, ze los Edypa 1 Judasza modeluje ten
sam schemat fabularny, analizowany przez Wiadimira Proppa w tekscie Edyp

w swietle folkloru (W. Propp Nie tylko bajka, wyb. przeki. D. Ulicka, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 219-277).

44 L. Marin Sémiotique de la Passion. Topiques et figures, Desclée de Brouwer, Aubier-

-Montaigne, Paris 1972, s. 103-107. Autor wprowadza termin: ,punktowy znacznik
nieodwracalno$ci” uruchamiajacy dynamike narracji, formujacy relacje migedzy
elementami struktury (przyp. 23, s. 218); R. Burnet LEvangile de la trahison,

s. 120-124. Blumenberg (La Passion selon saint Matthieu, s. 188, 198, 211) widzi

w akcie Judasza zwatpienie wynikajace z rozdzwigku migdzy rzeczywistoscia

a wyobrazeniami o Mesjaszu. Jak gdyby tylko radykalny czyn mogt przyspieszyc
nadejscie Krolestwa Bozego.

4 M Schapiro (Les mots et les images, s. 118-119) zestawia kompozycje¢ Giotta

z analogicznym tematycznie freskiem, wczesniejszym o jedno pokolenie (Bazylika
$w. Franciszka w Asyzu, kosciol gorny). Las pik tworzy korytarz, w ktorym stoi
majestatycznie wyprostowany Chrystus. Przedstawiony zgodnie z kanonem —
frontalnie, przeciwstawia si¢ Judaszowi, danemu z profilu, by nie mozna bylo
spojrze¢ mu w oczy. O opozycji wyobrazenia en face vs z profilu: M. Schapiro Les
mots et les images, s. 93-123; M.-]. Mondzain I'mage, icone, économie, s. 253-265.
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sza dzieli szczelina, otchtan migdzy prawdg a falszem, z ktorej wylania si¢ prze-
moc. Giotto pokazuje przestrzen pelna napigc: autorytet, nieztomng site Zbawi-
ciela, zdrade¢ Judasza, szyderstwa oprawcow, obojetnos¢ thumu. Wybiera wyraziste
gesty, by odda¢ dramaturgie sceny zgodnie z ,,logika afektow i zachowan”: wypro-
stowana sylwetka Jezusa i pochylona Judasza, ktory obejmuje Nauczyciela, jak
gdyby pragnat Go schwytaé, zawltaszczy¢. Réznice opisuje ukiad opozycji: twarz
Judasza przeciwstawia si¢ obliczu Jezusa jak wulgarnosc — szlachetnosci, nikczem-
nos$¢ — majestatowi, zlo$¢ — wspaniatomyslnosci. Jezus spokojnie pochyla glowe,
by da¢ dotknaé sie ustom, ktére Go zdradzily*®. Jednakze twarze Zbawiciela i zdraj-
cy nie tgczg si¢. Aureola oddzielajaca Tego, ktory wierzy, od tego, ktory sprzedat
swa wiarg, ukazuje przepas¢ migdzy Bogiem wcielonym a Smiertelnikiem. Rozni-
ce — metafizyczna, fizjonomiczna — nie sg najwazniejsze. Zbawiciel stwarza prze-
strzen, jest w niej miejsce takze dla zdrajcy. Wzrok tego ostatniego z kolei — to
Swiadectwo izolacji, bliskos¢ fizyczna nie moze jej uchyli¢. W obliczu daru wiary
Judasz jest egoista, relacje ujmuje jako obiekt transakcji i manipulacji*’. Gdy sku-
pimy wzrok na szczelinie, postrzegamy trzecig twarz, czy tez jej elementy: nos,
usta, oko. Dotacza do niej kolejny profil. Nalozone na siebie tworzg ,zdumiewaja-
cg serie”, »,sekwencje kinematograficzng”, jak gdyby jedna twarz obracata si¢ i stop-
niowo przeksztatcala w grubo ociosang Judasza czy wysublimowang — Zbawicie-
1a*8. Pocatunek u Giotta to znak sekretny: dla jednych zdrady, dla innych — mito-
Sci, obraz radykalnej negacji, gest skrywajacy intencje odwrotng od ukazywanej.
Jest nie tylko obrazowy; znaczenie wpisane w narracj¢ czyni go symbolicznym.
Pocatunek zastyga w wiecznym zawieszeniu jako symbol zdrady. Gest w swej po-
tedze ukazuje mowe; nie mozna jej zobaczy¢, lecz kazdy styszy powracajace echem
stowa Ewangelii.

Ofiara Jezusa to skazanie na $mier¢ obrazu Boga w Synu, ktory zmartwych-
wstal, a Jego ikona nie podlega destrukcji*’. Wymiar ludzki natury Chrystusa ze-
zwala na komunikacje, ponadto Dobra Nowina jest wizjg relacji miedzyludzkich
opartych na Lasce — Darze?, wzorcem wiezi, projektem uniwersalnej wspélnoty;
grupa Apostolow stanowi jej mikromodel, kruchy i niestabilny: zagrozeniem sa
zewnetrzni wrogowie, naruszenie zaufania, dane w figurze zdrajcy. Po odejsciu

46 M. Andronikowa Portriet, s. 259.

47 P Sloterdijk Bulles. Spheres, Microsphérologie, t. 1, Pauvert/Fayard, Paris 2002,
s. 165-169.

48 M. Schapiro Les mots et les images, s. 115-118.
49 M.-]. Mondzain Image, icone, économie, s. 221.

50 Zob. C. Tarot Reperes pour une histoire de la naissance de la grdce, »La Revue du
M.A.U.S.S.”, La Decouverte, Paris 1993, s. 90-114.
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Zbawiciela podstawg stanie si¢ podtrzymujgce spolecznos¢ opowiadanie o pote-
dze jej tworcy — bohatera narracji oraz bezkrwawy rytuat ofiarowania Ciafa-chle-
ba, kumulujacy historie w gescie transsubstancjacji’l.

Giotto, odtwarzajac narodziny chrzescijanstwa, ujawnia zarazem semiogene-
z¢, mechanizmy znakowotworcze (konsekwencje zdarzenia-znaku-zdrady deter-
minuja opowiadanie odtwarzane w obrzedzie-liturgii)>2. Judasz ukazany jest
w gwaltownym ruchu, jak drapieznik rzucajacy sie na ofiare, gdy znalazl ,,dogod-
na sposobnoéé¢”>3. Topologiczna klasyfikacja czasownikéw ruchu René Thoma wy-
roznia archetypowe konstrukcje gramatyczne, ktére odwotujg si¢ do schematow
motorycznych>*. Centralny uktad nerwowy tworzy lokalne mapy symulujace po-
fozenie organizmu wzgledem otoczenia, ofiar, napastnikéw. Te ,nasycone znacze-

51 L. Marin Séemiotique de la Passion, s. 12, 122. Tylko Jezus wie, uczniowe — wierza Mu,
peini nadziei, watpliwosci, bojazni. Blumenberg (La Passion selon saint Matthieu,
s. 187) pisze o przeswitujacej z Ewangelii »komedii skrytej wewnatrz kazdej
tragedii”, jak gdyby wybranym brakowalo kwalifikacji do wypelnienia przypisanych
im rol (po pojmaniu Mistrza ,wszyscy uczniowie opuscili Go i uciekli”, Mt 26, 56;
Mk 14, 50). Pézniej czeka ich misja (takze) wsrod ,diablow”, a Judasz stanie si¢
odniesieniem negatywnym oraz symbolem zla, z ktorym beda musieli si¢ zmierzy¢
(R. Burnet L’Ewngile de la trahison, s. 95).

52 Obserwacje komunikacji malp czlekoksztaltnych pokazaly, ze takie gesty czlowieka,

jak objecie, ukton, ruchy glows (czy gra w chowanego — ¢wiczenie umiejetnosci
rozpoznawania) sg ewolucyjnymi archaizmami. Przeksztalcenia form zachowania
polegalyby na stopniowej zamianie dzialania — odpowiadajacym mu aktem
symbolicznym (por. W.W. Iwanow K priedystorii znakowych sistiem, Matieriaty
wsiesojugnogo simpoziuma po wtoricznym snakowym sistiemam I (S), Tartu 1974,

s. 81-87).

53 Mk 14, 11; we wszystkich Ewangeliach pojawia si¢ motyw poszukiwania dogodnego

czasu i miejsca, by schwytac ,ofiare” (Mt 26, 16; Lk 22, 6; ] 26, 16). Przywotajmy
teze Waltera Burkerta (Fomo Necans. Rites sacrificiels et mythes de la Gréce ancienne,
Les Belles Lettres, Paris 2005) o polowaniu jako genezie rytuatu oraz analiz¢
Abrama Stolara (Proischozdienije izobrazitielnogo iskusstwa, »Iskusstwo”, Moskwa
1985) ,naturalnej makiety” upolowanego zwierzecia, zwienczonej jego czaszka,
wzniesionej na podstawie z kamieni (p6zniej — gliny). Ten przejaw funkcji
symbolicznej (poprzedzajacy sztuke gornopaleolityczng) Wiaczestaw Iwanow
zestawia z wyobrazeniem ofiary w tradycji ie. (wariantem obrazu drzewa $wiata
jako reprezentacja ludzkiego ciata; z jego czesci powstaja elementy kosmosu) oraz
rytuatem, ofiarg w nim mogt by¢ cztowiek, zastapiony pdzniej przez zwierze (W.W.
Iwanow Izbrannyje trudy po siemiotikie i istorii kultury, t. 4: Siemiotika kultury, iskusstwa,
nauki, »Jazyki Stawianskich Kultur”, Moskwa 2007, s. 90-92, 94).

54 R. Thom Modeles mathématiques de la morphogenése. Nouvelle édition revue et
augmentée, Christian Bourgois, Paris 1980, s. 124, 160, 179-186, 274-276. Koncepcj¢
sygnalow-wyzwalaczy sformutowal Jakob von Uexkiill (zob. Mondes animaux et
monde humain suivi de Théorie de la signification, Gonthier, Paris 1965); stanowila ona
inspiracj¢ takze dla Heideggera (G. Agamben Louvert. De I’homme et de Uanimal,
Payot & Rivages, Paris 2002, s. 74-85).
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niami” (prégnance) formy pobudzaja ,psychike” zwierzecia, a nast¢gpnie — reakeje
ruchowa (w poscigu wyglodzony drapieznik ,utozsamia si¢” z ofiara). Jezyk uwal-
nia spod wiadzy »alienujacych form”, struktury syntaktyczne stajg si¢ symulacja-
mi interakeji: zdanie przechodnie (SVO) jest ,mentalng rytualizacja” relacji ,tow-
cy” z »obiektem polowania”>. Dziela sztuki, obiekty sakralne sg przediuzeniami
tej fascynacji, oddzialuja z intensywnoscia przyciagajaca i odpychajaca zarazem?>°.
Artysta odwoluje sie do sytuacji archetypowych, przechodzi od struktur werbal-
nych do ,pierwotnej dynamiki”, ktora je wywotatas7.

Nowe modele lingwistyczne wigczajg wymiar sensomotoryczny kategorii gra-
matycznych, pojeciowych. Jezyk wykorzystuje bowiem struktury biologiczne per-
cepcji i dzialania, w tym — ,,system neuronéw zwierciadlanych” (mirror neurons).
Jest on aktywny zaréwno podczas ukierunkowanych aktow, jak w trakcie obser-
wacji tych samych dziatan, wykonywanych przez inny podmiot (akt oraz jego
wyobrazniowe ,odwzorowanie” — szerzej: wyobraznia, dzialanie, rozumienie —
odsytajg do wspolnego substratu mozgowego). »Mentalna symulacja” umozliwia
generalizacje, ta — konstrukcje poje¢ w kategoriach odnoszgcych si¢ do czynno-
éci ciata’8. Niezwykle aktualnie brzmia stowa Siergieja Eisensteina: »akt moto-
ryczny jest zarazem aktem mysSlenia, mysl zas jednoczeSnie — czynnos$cig prze-
strzenna”>?.

Pisze Thom: ,,pigkno ukazuje si¢ jedynie w odniesieniu do intelligibilnego sche-
matu o charakterze dyskursywnym. [...] Nie mozna powstrzymac si¢ od refleksji,
ze idea ofiary, rytuatu ofiarniczego, jest by¢ moze najlepsza metafora zdolng opi-
sa¢ proces kreacji”®. Tak byto z ofiara Boga-Czlowieka — wykluczony, ponizony,

55 R. Thom Apologie du logos, Hachette, Paris 1990, s. 92-100, 171-176; tegoz Esquisse
d’une semiophysique. Physique aristotélicienne et Theorie des Catastrophes, InterEditions,
Paris 1988, s. 73-74, 140-142. Wymiar motoryczny relacji drapieznik-ofiara
(zaposredniczonej przez obraz ciala) odsytalby funkcjonalnie do aktywnosci prawej
potkuli; lewa warunkowataby zachowania regulowane na poziomie pojgciowym
(tamze, s. 147-148).

56 Dla czlowieka uniwersalna forma »nasycona znaczeniem” (wywolujaca

gwaltowng reakcje psychofizyczng) pozostaje Bog, sfera sacrum — pisze Thom,
Apologie du logos, s. 64.

57 Tamze, s. 106-107, 110-114. ,,Jesli chodzi o sztuki plastyczne, najchetniej
powiedzialbym, ze kazde dzielo jest realizacja przestrzenng schematu
intelligibilnego, ktory reprezentuje zdanie jadrowe” (tamze, s. 135).

58 V. Gallese, G. Lakoff The Brain’s Concepts: The Role of the Sensory-Motor
System in the Conceptual Knowledge, »,Cognitive Neuropsychology” 2005
t. 22 nr 3/4, s. 455-479; zob. takze G. Rizzolatti, C. Sinigaglia Les neurones miroirs,
Qdile Jacob, Paris 2008.

59 S.M. Ejzensztejn Mietod, t. 1: Grundproblem, Muziej kino, Ejzensztejn-Centr,
Moskwa 2002, s. 235.

60 R. Thom Apologie du logos, s. 116.
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przez $mieré kreuje nowa wspoélnote, ktora przenosi ofiare w porzadek narracji®l.
Jak gdyby $wietos¢ wymagata przemocy, podmiotu ofiarowujgcego (oddajacego)
samego siebie w ofierze. Dopiero konfrontacja z kwintesencjg zta umozliwia obja-
wienie si¢ sily duchowej, ktorej zrodlem jest niewinno$§¢ ifizyczna
stabo§¢®2 Opowiesci o Mece Panskiej, pisze René Girard, ukazuja nam nie-
winng ofiare usmiercong bez zadnych widocznych motywow przez ,jedno$¢ mi-
metyczng” instytucji prawnych, politycznych, religijnych. Takze uczniowie Jezu-
sa zlali sie z oszalalym ttumem przesladowcow, o ktérych w najlepszym przypad-
ku mozna by jedynie powiedzieé, ze »nie wiedza, co czynig”63.

Akt Judasza to ,godzina miecza i ciemnosci” (formutfa Louisa Marina; por. Lk
22, 38, 53). Freski Giotta ukazujg antytetyczne i nierozdzielne mechanizmy bu-
dujace wspolnote oraz jg niszczace. Wyobrazenie zdrady ujawnia tez istotng ceche
aktywnosci mozgu: zdolnos¢ abstrahowania, tworzenia poj¢c. Jesli sztuka jest ,po-
chodng” tej kompetencji, to stanowi forme¢ wyjatkowa, w strukture dzieta wpisana
jest ambiguity oraz konieczno$¢ wyboru jednego ze scenariuszy, alternatyw inter-
pretacji®. Pocatunek Judasza laczy przeciwienstwa, a kontekst werbalny gwaran-
tuje stabilnos¢ calosci.

6l G, Agamben La Puissance de la pensée. Essais et conférences, Payot & Rivages, Paris
2006, s. 162-163. O zwigzku miedzy geneza jezyka a kompetencjg narracyjng
zob. B. Victorri ,,Homo narrans”: Le role de la narration dans I’émergence du langage,
»Langages” 2002 nr 146, s. 112-125; tegoz Les ,,mysteres” d’émergence du langage,
w: Aux Origines des langues et du langage, sous la dir. de J.-M. Hombert, Fayard, Paris
2005, s. 228-229; J.-P. Dessalles, P. Picq, B. Victorri Les origines de la culture. Les
origines du langage, LLe Pommier, Paris 2006, s. 121-125, 128-129.

62 W.N. Toporow Issliedowanija po etimologii i siemantikie, t. 1: Tieorija i nickotoryje
czastnyje jeje prilozenija, »Jazyki stawianskoj kultury”, Moskwa 2004, s. 514-516.

63 R. Girard Satan et le scandale, s. 122; zob. réwniez: tegoz Des choses cachées depuis la
fondation du monde. Recherches avec J.-M. Oughourlian et G. Lefort, Editions Grasset
& Fasquelle, Paris 1978, s. 266-374; R. Schwager La mort de Jézus. René Girard et la
théologie, w: ,L'Herne”, s. 125-137 oraz pi¢gkna interpretacj¢ Norwidowskiej Paschy
dang przez Wincentego Grajewskiego: Maszyny dialogowe. Szkice teoretyczno-
-literackie, Universitas, Krakow 2003, s. 119-126. Do prac Girarda odwotuja si¢
zarowno Toporow, jak Bernard Victorri, a Michel Serres proponuje odréznienie
sacrum (le sacré) zrodzonego w krwawej ofierze od indywidualnych,
uwewnetrznionych wzorcow swigtosci (la sainteté), ktora wyrzeka si¢ przemocy
(R. Girard, M. Serres Le Tragique et la Pitié. Discours de réception de René Girard
a PAcadémie francaise et réponse de Michel Serres, Le Pommier, Paris 2007, s. 82-83,
94-96). Mistrzowskie zastosowanie koncepcji Girarda w analizie malarstwa (cyklu
obrazow Carpaccia, Scuola di San Giorgio degli Schiavoni/Szkota $w. Jerzego od
Stowencow, Wenecja) znajdujemy u Serresa (Carpaccio. Les esclaves libéreés, Le
Pommier, Paris 2007).

64 O funkcji dwuznaczno$ci w mechanizmach mézgowych, w tym — percepcji dziel
sztuki: S. Zeki The Neurology of Ambiguity, ,Consciousness and Cognition” 2004,
t. 13, s. 173-196; tegoz Neural concept formation and art: Dante, Michelangelo, Wagner,
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Dla Semira Zekiego Wagner to neurobiolog avant la lettre — muzyka poswiad-
cza, jak gleboko pojal mechanike mézgu, nic o nim nie wiedzac®. Dzieto Giotta
objawia t¢ samg, zdumiewajacg intuicje.

\%

Druga potowa XIII wieku otwiera na Potwyspie Apeninskim nowg epoke. Mowi
sie 0 »toskanskim Odrodzeniu” oddziatujgcym stopniowo na inne regiony, a Flo-
rencje¢, jeden z najbogatszych osrodkow, z jej niezwyklym srodowiskiem intelek-
tualnym, poréwnuje sie do Aten®®. Zestawienie nie jest arbitralne; obydwa mia-
sta-panstwa cechuje szczegélne zjawisko kulturowe: nowa forma geometryzacji
przestrzeni spotecznej®’. Jean-Pierre Vernant opisuje, jak modele kosmosu i polis
tworzone przez greckich filozoféw (na przyktad — Anaksymandra) tacza si¢ w ob-
razie kuli lub okregu z wydzielonym srodkiem. Istnieje analogia mi¢dzy budowsg
wszech$wiata, opartg na zasadzie symetrii, a strukturg miasta; obywatele znajduja
si¢ w stosunku do centrum (agory) w identycznej odlegtosci, catos¢ tworzy prze-
strzef jednorodna i stabilna®8. Z kolei reprezentacja przestrzeni tréjwymiarowej,
wypracowana we Florencji, byta czym$ zupelnie nowym, nawet jesli uwzglednimy
wktad Bizancjum (ktore czerpato wiedze¢ matematyczng starozytnosci ze zrodet
poznoantycznych czy persko-islamskich)®?. ,,Perspektywa” (w czasach Brunelle-
schiego tak nazywano teori¢ optyki), praktyka commensuratio kreuje harmonijne
proporcje wewnatrz reprezentacji, zgodnie z odniesieniem do obserwatora. Swiat
dany jest na miar¢ czlowieka, ten za$ tworzy jego obraz z podmiotowego punktu

»Journal of Consciousness Studies” 2002 nr 9, s. 53-76. Symbol mitosci idealne;j
w dzietach tych tworcow skupia elementy heterogeniczne, wrgcz przeciwstawne;
»mozgowe” pojecie-idea wielkiego uczucia wlacza separacjg, odrzucenie, Smierc.

65 Zob. dialog-konfrontacje¢: wiedzy neurobiologa z intuicjg artysty: Zeki/Balthus
Balthus ou la quéte de Uessentiel, Les Belles Lettres, Paris 1995.

66 1, Cavalli-Sforza Evolution biologique, évolution culturelle, Odile Jacob, Paris 2005,
s. 96. Federico Zeri odnajduje przestanki ,autentycznego” Odrodzenia we Wioszech
przed 1250 rokiem, koncem epoki Fryderyka II Sycylijskiego.

67 Zob. W.W. Iwanow Izbrannyje trudy po siemiotikie i istorii kultury, s. 578-579.

68 J.P. Vernant Mythe et pensée chez les Grecs. Etudes de psychologie historique I., Francois
Maspero, Paris 1980, s. 185-229. Marcel Detienne rekonstruuje geneze tego uktadu
odwolujac si¢ do zgromadzenia wojownikow, podziatu tupow. Byt to rowniez czas
obrad, w trakcie ktorych kazdy zabierat glos na rownych prawach. Z tych form
mowy-dialogu rodzi si¢ dyskurs filozofa przed publicznoscia ztozong z wolnych
obywateli polis (M. Detienne En Grece archaique: Géomeétrie, Politique, Société,
»Annales. ESC” 1965 t. 20 nr 3, s. 425-441; tegoz Les Maitres de Veérité dans la Grece
archaique, Maspero, Paris 1967, s. 81-97).

69 Zob. H. Damisch Lorigine de la perspective. Edition revue et corrigée, Flammarion,
Paris 1993.
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widzenia’0. Pisze Daniel Arasse: »sukces perspektywy we Florencji jest $cisle po-
wiazany z operacja polityczna — reprezentacja za posrednictwem formy malarskiej
wtadzy rodu Medici, ktorej zasadg niemalze moralna, byla sobrietas 1 res publica. To
wlasnie przedstawia perspektywa, skoro, jak moéowi Alberti w De pictura, tworzy
ona najpierw miejsce architektoniczne [...]: plac miejski, na ktorym dokonuje si¢
Historia. To idea Historii republikanskiej. Mowy kanclerzy Republiki glosza, ze
wolnos¢ rozstrzyga sie na placu”!. A zarazem obserwujemy zréznicowane pod
wzgledem dynamiki (takze czasowej) ,mikroprzebiegi” w osrodkach przyleglych
(na przyktad — Umbrii) czy w granicach jednego regionu. Zeri przeciwstawia ,re-
wolucje¢” florencka — ,pseudorenesansowej” tworczosci (na przyklad — malarzy
sienenskich), opartej na intuicyjnym pojmowaniu perspektywy, innej stylistyce.
To ,szczep pewnych aspektéw Odrodzenia na pniu gotyku miedzynarodowego”,
réwnie zmiennego w czasie i przestrzeni’2. Za koniec epoki Luca Cavalli-Sforza
uznaje rok 1620 — poczatek kryzysu ekonomicznego i upadku miast regionu.

W pierwszym tysigcleciu p.n.e. oraz na granicy naszej ery powstajg »religie
nowych czasdw”, politeizm ustepuje religiom monoteistycznym, odwolujacym si¢
do jednej zasady kreacji $wiata oraz idei boga — zbawcy $wiata’3. Karl Jaspers

70 D. Arasse Histoires de peintures, Gallimard, Paris 2006, s. 67-68.
71 Tamze, s. 63.

72 F. Zeri Renaissance et pseudo-Renaissance, s. 13, 24, 33-34, 38-39, 42-45, 72-73.
Renesans florencki, ktory Zeri uznaje za jedyny autentyczny, z trudem przenikal do
mniejszych osrodkow. Rezultatem tej nierownomiernej dyfuzji bylta ,wyjatkowa
rozmaito$¢ rozwiazan figuratywnych, z ktorych zadnego nie mozna uznaé w sensie
jakosciowym za Renesans, poza czysto chronologicznym rozumieniem tego
ostatniego” (tamze, s. 46). Dokladny opis poszczegdlnych centrow kulturowych na
terenie Wioch daje Daniel Arasse LHomme en perspective. Les primitifs d’Italie,
Hazan, Paris 2008.

73 W.W. Iwanow Nauka o czelowiekie. Waviedienije w sowriemiennuju antropologiju. Kurs liekcyy,

Izdatielskij Centr Rossijskogo Gosudarstwiennogo Gumanitarnogo Uniwiersitieta,
Moskwa 2004, s 129-130; tegoz Dualnyje struktury w antropotogii. Kurs liekcyj, RGGU,
Moskwa 2008, s. 288-290; wzorcowa analiza: W.N. Toporow Sokrat ptatonowskoj ,,Apotogii
Sokrata” kak czelowiek ,,0siewogo wriemieni” (k probliemie ,,powiedienczeskogo scenaria”

1 ,kulturnoj roli”), w: Slawianskoje 1 batkanskoje jazykoznanije. Czelowiek w prostranstwie
Batkan. Powiedienczeskije scenarii i kulturnyje roli, red. I.A. Siedakowa, T.W. Cyw’jan,
Indrik, Moskwa 2003, s. 7-18. Wedtug Patoc¢ki (Platon et ’Europe, s. 138-139, 160) mit
Sokratesa z perspektywy platonskiej koncepcji historii greckiej zawiera elementy
odnajdywalne w losie Jezusa. Zrédiem wladzy zta nad $wiatem (por. ,panowanie
grzechu” u $w. Pawla: ,wszyscy bowiem zgrzeszyli i pozbawieni sa chwaly Bozej”; Rz 3,
9-23) jest smier¢ postanca Apollona, a celem jego misji bylo przekonanie ludzi

o koniecznosci troski o dusze. Sokrates, wcielajgc ideal zycia absolutnie
odpowiedzialnego wszed! w konflikt ze $wiatem, nieuchronnie prowadzacy do tragedii.
Werdykt sadu zostanie jednak odwrdocony w osad samych sedziow przez tego, za ktéorym
stoi potega prawdy: »jesli Panstwo sprawiedliwosci stanowi cz¢S¢ istotnej tresci historii
ludzkosci, historia jest osadem sedziéw Sokratesa” (s. 299).
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mowi o »religiach osiowych”, a ,czas osiowy” (Axenzeit) okresla genez¢ buddyzmu,
chrzescijanstwa, konfucjanizmu. Kategorie te mozna rowniez zastosowa¢ w od-
niesieniu do pewnych (wyjatkowych) spoteczenstw, ktore uznaty za podstawowy
cel — aktywnos¢ zwang dzis estetyczng. Historia Homo sapiens sapiens nie liczy wie-
le takich ,epok osiowych”; cho¢ nie sg dzietem przypadku, nie stanowig zjawisk
cyklicznych. A jednak,bez skokoéw w ewolucji noosfery ,nieist-
nialoby ukierunkowanie strzaiki czasu (odwrotne w stosunku do entropijnego czasu
termodynamiki) w historii kultury”74. Iwanow wskazuje gorny paleolit (Lascaux)’>,
»zloty wiek” Grecji (Ateny V w. p.n.e.), Bizancjum — wyjatkowg syntez¢ pierwiast-
ka estetycznego i religijnego’%, wioski Renesans (mozna by powiedzieé, ze freski
Giotta sg projekcja opowiadania o ,czasie osiowym” nowej religii w ,epoke osio-
wa”). Wreszcie, lata przymierza europejskiej awangardy artystycznej z nauka, fi-
lozofia: 1905-1916. Ostateczng cezure stanowi Swiatowy Kryzys Ekonomiczny
(1929); w Rosji Stalin przejmuje wtadz¢ absolutng ze wszystkimi przerazajacymi
konsekwencjami. Nadchodzi »ciemny”, tragiczny okres historii Europy?’.

74 W.W. Iwanow Izbrannyje trudy po siemiotikie 1 istorii kultury, s. 579; tegoz Nauka

o0 czelowiekie. .., s. 120-123.

75 Twérczosci tej towarzyszyla zaawansowana technologia: konieczne byly drewniane
rusztowania (bliskie konstrukcjom jeszcze do niedawna stosowanym w trakcie
restauracji freskow); przygotowanie barwnika (ochry) wigzalo si¢ zas z obrobka
termiczng analogiczng do stosowanej przy wytopie zelaza. Jednakze nie
wykorzystano tego potencjatu do wytwarzania broni (rezultatem takiego wyboru
moglaby by¢ samozagtada relatywnie nielicznej populacji), lecz do kreacji
malowidel nasyconych wartosciami mitologicznymi i sakralnymi. Podobna
orientacj¢ odnajdujemy w sztuce wloskiego Renesansu (W.W. Iwanow Izbrannyje
trudy..., s. 97-98; tegoz Nauka o czetowiekie, s. 131-133).

76 Zachod przejat od Bizancjum ikonografie, tryb wyobrazania Chrystusa, Matki
Boskiej; jego koncepcje, w tym doktryna taczaca niewidzialne sacrum z widzialng
ikona (odpowiedz na kryzys ikonoklastyczny VIII i1 IX wieku) uwarunkowaly nasza
postawe wobec reprezentacji obrazowych (zob. cytowang pracg Marie-José
Mondzain). Zestawienie ukazuje réznic¢ w wymiarze semiotycznym: filozofia,
teologia epoki Karolingéw czyni obiektem refleksji znak (eucharystyczny) oraz
logiczno-retoryczng analizg jezyka, odrzucajac ikong; Bizancjum opowiada si¢ za
symbolem i kultem obrazow (wstep Alaina de Libery do I. Rosier-Catach La parole
efficace. Signe, rituel, sacré, Seuil, Paris 2004, s. 15-16).

77 W.W. Iwanow Pierwaja triet’dwadcatogo wieka w russkoj kulturie: mudrost’, razum,
iskusstwo, w: Russkaja antropologiczeskaja szkola. Trudy, t. 4, czes¢ 1, Moskwa 2007,
s. 8-117.
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Abstract

Jan KORDYS
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences (Warszawa)

The Kiss of Judas

Described are the general composition principles of frescos by Giotto di Bondone (1267-
-1337) at the Scrovegni Chapel in Padua, and the novelty of narrative techniques applied
therein. The Kiss of Judas is analysed and compared against the Gospel-based ‘give-up’ scene
as well as the categories of faithfulness’ and ‘trustfulness’ as interpreted in the early Christianity.
Another topic is the anthropological dimension of the sacrifice of Christ. The essay’s conclusive
section characterises the Florentine Renaissance as one of the ‘axial ages' (quoting Karl
Jaspers’ notion) in the history of mankind.





