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Czystos¢, brud i chaos rewoludji.

O dwdéch czedciach Przedwiosnia'

Szklane domy i kloaki

W dwoch najwazniejszych powiesciach poczatku niepodleglosci: Przedwiosniu
Stefana Zeromskiego i Pokoleniu Marka Swidy Andrzeja Struga oraz bardzo wielu
innych utworach tego okresu? bohater zawsze powraca albo przedziera sie do od-
rodzonej Polski ze Wschodu. Ta realizacja toposu Odysa posiadata3, jak sadze,
szczegblne znaczenie — moc strukturyzacji wyltaniajacej si¢ dopiero rzeczywistosci
Drugiej Rzeczpospolitej. Powrdt stanowi przekroczenie granicy, tym samym za-
pewnia o jej istnieniu, utrwala wyobrazenie nowego panstwa wyraznie oddzielo-
nego od rewolucyjnej barbarii. A kierunek wedrowki, nieodmiennie ze Wschodu,

Artykut jest zmodyfikowana wersja tekstu Czystosc, brud i granice. O konstruowaniu
rzeczywistosci spoleczne] w ,,Przedwiosniu”, ktory zostal ztozony do druku w tomie
stanowigcym plon konferencji ,Dwudziestolecie 1918-1939: odkrycia-fascynacje-
-zaprzeczenia” (Wydzial Polonistyki UW, 18-19 listopada 2008).

Szczegodlnie autorstwa Jerzego Bandrowskiego (na przykiad Przes jasne wrota,
Wydawnictwo Polskie, Lwow 1920), Ferdynanda Ossendowskiego (na przykiad
Przez kraj ludzi, zwierzqt 1 bogow, Gebethner 1 Wolff, Warszawa 1923), zob. takze
powies¢ Andrzej Struga Mogila nieznanego zolniersa (»Ignis”, Poznan 1922).
Przywoluj¢ zaledwie symboliczny ulamek tekstow, w ktorych mozna odnalez¢ ten
schemat.

3 J. Kwiatkowski Dwudziestolecie migdzywojenne, PWN, Warszawa 2003, s. 213-214.
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wskazuje na najwazniejszego Innego, wobec ktorego, a wlasciwie przeciw ktore-
mu, konstytuuje sie tozsamo$¢ zbiorowa®.

Wspoiczesna antropologia uwrazliwia na jeden z aspektow ksztaltowania sie
symbolicznej granicy. W pracach Mary Douglas i czerpigcej inspiracje z niekto-
rych watkow jej mysli Julii Kristevej rozdzielenie na wnetrze 1 zewngtrze opiera
si¢ na opozycji czystosci i brudu. Méwigc w najwiekszym skrocie, w analizach
kultur zaproponowanych przez Douglas 1 Juli¢ Kristevg czystos¢ jest synonimem
Swiata uporzadkowanego, brud zas$ oznacza amorficznos¢, rozkiad i chaos. Sytu-
uje si¢ na krancach tworzonej albo juz utadzonej ,naszej” rzeczywistosci i zagraza
nieustannie wtargnieciem do jej wnetrza>.

Proza poczatku niepodlegtosci nie pozostawia watpliwosci, po czyjej stronie
sytuujg si¢ moce entropii. Rewolucja w Pozodze, wspomnieniach Zofii Kossak-
-Szczuckiej, to takze splamienie dziedzictwa polskich ziemianskich elit na tzw.
Kresach, co sugestywnie podkreslajg obrazy zdewastowanych i zanieczyszczonych
dworéw, ktérych podlogi pokryte sg fekaliami. Zamiana dworéw w wychodki ma
w Pozodze znaczenie symboliczne, w ten sposob ,okazuje si¢ pogarde miejscu” i jego
bytym wiasécicielom®. Pielegnowang w wyobrazni narratorki i nieziszczona wizje
wkroczenia wojsk polskich do jej rodzinnego zakatka Wolynia spowija natomiast

4 Przyjmuje¢ wstepne zatozenie, ktore bede rozwijat w toku wywodu. Pierwszy ruch
formowania nowej tozsamosci indywidualnej albo zbiorowej polega na zakresleniu
granic, odroznieniu Ja (My) od nie-Ja (nie-My). Proces ten opiera si¢ na
dychotomizacji, co zaktada wybor jednego znaczacego Innego, bedacego zrédiem
negatywnej identyfikacji. Im silniejsze wspolnie podzielane emocje wzbudza, tym
wigksza jego zdolnos¢ do homogenizacji nowej spotecznosci. Zob. M. Jarymowicz
Tozsamosc jako efekt rozpoznawania si¢ wsrod swoich i obcych, w: Togsamosc a odmiennos¢
kulturowa, red. P. Boski, M. Jarymowicz, H. Malewska-Peyre, Wydawnictwo
Instytutu Psychologii PAN, Warszawa 1992.

> Korzystam z kluczowych dla antropologii (nie)czystoéci rozpraw: M. Douglas
Cgzystosc i zmaza, przel. M. Bucholc, PIW, Warszawa 2007; J. Kristeva Potega
obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Wydawnictwo U]J, Krakéw 2007.
Nie zalezy mi na ortodoksyjnym zastosowaniu teorii wylozonych przez Kristeva
i Douglas do odczytania Przedwiosnia, z prac tych czerpi¢ jedynie inspiracj¢.—
Podejscie badawcze, ktore odwoluje si¢ do symbolicznego znaczenia nieczystosci,
wykorzystywane jest w analizach historycznoliterackich: M. Sugiera Leworeczna
1 wilkotak. ,,Inny” w dramatach Lubkiewicz-Urbanowicz, »leksty Drugie” 1999 nr S;
K. Ktosinska Fantazmaty: Grabinski, Prus, Zapolska, Wydawnictwo US, Katowice
2004; krytyce sztuki: P. Leszkowicz Helen Chadwick: tkonografia podmiotowosci,
»Aureus”, Krakow 2001; M. Bakke Ciato otwarte: filozoficzne reinterpretacje
kulturowych wigyi cielesnosci, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM,
Poznan 2000; i antropologii historyczno-spolecznej: J. Frykman, O. Lofgren
Narodziny czlowieka kulturalnego. Studium z antropologii historycznej szwedzkiej klasy
sredniej, przel. G. Sokot, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2007.

6 7. Kossak-Szczucka Pozoga. Wspomnienia z Wolynia 1917-1919, Ksicgarnia $w. Jacka,
Katowice, 1990 s.155.
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aura jasnosci: »O, chwilo owa! Ubierzemy dzieci bialo po raz pierwszy tego roku
1 p6jdziemy z nimi przed koscioél. Cheialabym sama moc takze przyodziac si¢ bia-
fo na te chwile [...]”7.

Bardzo podobne kontrastowe zestawienie obrazow ksztaltuje sens pierwszej cze-
sci Przedwiosnia, ktora, jak przypuszczajg badacze utworu Zeromskiego, powstata
na podstawie relacji repatriantek z Potudnia bylego carskiego Imperium®. W opo-
wiesci o wydarzeniach z Baku bardzo mocno zaznaczajg si¢ opisy przywodzace na
mysl nieczystos$¢ — cielesny dot. Obraz zwozenia cial zamordowanych podczas rzezi
ormiansko-tatarskiej do wielkich zbiorowych grobow staje si¢ ironiczng konkluzja
doniostych rewolucyjnych wydarzen. Poczatek bolszewickiego terroru zmusza
Cezarego 1 jego ojca, byltego carskiego urz¢dnika, do spotkan w miejscu najbardziej
ustronnym — nad brzegami kloacznych otwordéw. Rewolucja w Przedwiosniu ma swo-
ja intensywng won, to: »fetor” rozkladajacych sie ciat?, ,zapierajacy dech w pier-
siach” smrod katu (s. 58), »zepsute, cigzkie jak gazy odurzajace” (s. 65) powietrze
pociaggow — tieptuszek wiozacych uciekinieréw, a nawet zapach ,zle wyprawionych”
kozuchow z baranich skor (s. 92). Wpatrujgc sie w czarnomorskim porcie w odpty-
wajace statki z emigrantami, Baryka porownywatl ,otwartg czelus¢” poktadow do
»kiszki odchodowej wielkiego carstwa” (s. 135). Jesli nada si¢ temu obrazowi troche
szersze znaczenie, mozna powiedziec, ze naznaczone cielesnym rozpadem Baku staje
si¢ w powiesci synekdochg calego objetego rewolucjg Imperium.

Wizji tej zostaje przeciwstawione marzenie o Polsce szklanych doméw. Dys-
tynktywng cechg jej przysziego w pelni nowoczesnego ustroju ma byc czystosc,
ktora w opowiesci na wpot obigkanego Seweryna Baryki osigga swoj najdoskonal-
SZy Wyraz — w przezroczystosci.

Perspektywa podrozy do Polski, podczas ktérej Seweryn Baryka snuje swoje
fantastyczne wizje, otwiera takze mozliwos¢ innego ujecia kluczowej dla mojej
interpretacji problematyki. Jak notuje narrator, kronikarz wedrowki, oczekujgc
tygodniami w Charkowie na pociag repatriacyjny, ojciec coraz mocniej zapadal
na ,niemoce”: »trzeba bylo podczas gorgczkowania uktadaé go w pewnej dziurze
pod schodami, gdzie za dnia pozwalano choremu spoczywac” (s. 183). Nawigzanie
do legendy o $wietym Aleksym nadaje opisowi postaci charakter hagiograficzny
(w podobny sposob przedstawiona zostaje matka Cezarego). Dyskretne odwotania
do sfery religijnej pojawiajg si¢ w innych miejscach relacji z podrdzy: narrator
uzywa okreslenia ,dwaj wedrowcy” (s. 89), umierajacego w wagonie pociagu repa-
triacyjnego Seweryna Baryke nazywa ,patnikiem, ktory ze swoim celem rozstac
si¢ musial” (s. 94). Alegoryzacja drogi, nadanie jej znaczenia pielgrzymki, impli-

7 Tamze, s. 282.

8 7.]. Adamczyk Przedwiosnie. Prawda i legenda, Oficyna Wydawnicza GiP,
Poznan 2001, s. S1.

9 S. Zeromski Przedwiosnie, Czytelnik, Warszawa 1970. Kolejne cytaty i parafrazy
lokalizuj¢ w tekscie, oznaczajac je numerem strony.
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kuje symboliczng czysto$¢ celu podrézyl®. Wobec $wietej, ponad $nieg bielszej
idei ojczyzny, do ktdorej zmierzajg tulacze, bolszewizm jest w pierwszej cze¢sci utwo-
ru tylko ciemng mocg chaosu. Wielu 6wczesnych pisarzy 1 myslicieli utozsamiato
komunizm z demonicznoscig!!l. Zeromski zgodzilby si¢ zapewne z koncepcjg Ma-
riana Zdziechowskiego, ktory w rozprawie juz z konca lat trzydziestych wigzal sza-
tanskos¢ ideologii bolszewickiej z jej zdolnoscig do odpodmiotowienia, redukcji
$wiata do niezréznicowanej materiil2.

Przekroczenie polskiej granicy musi prowadzi¢ do deziluzji. Rozczarowany
widokiem tonacego w biocie kresowego miasteczka, Baryka powtarza z rozgory-
czeniem: »gdziez sg twoje szklane domy?” (s. 99). Podobne obrazy mozna odna-
lez¢ w nastepnych czesciach utworu. Potwornym brudem zionie wprost z opisow
zycia »chiopskich pariaséw” w folwarku Chlodek, »ze $mietnikow, rynsztokow
i Sciekow” na zydowskich Nalewkach. Brud ukazany w rzeczywisto$ci nowej Pol-
ski w sposob naturalistyczny, w jego dostownym wymiarze, prowokuje pytanie
o symboliczne znaczenie nieczystosci, nie tylko dla ustanowienia granicy, ale we-
wnetrznego porzgdku nowego panstwa.

W teorii Mary Douglas opozycja czystosci i brudu pelni role swoistego super-
straznika struktury spotecznej, tworzy uproszczony kodeks fundamentalnych re-
gul zycia wspélnoty!3. Czyste albo wstretne, akceptowane lub bezwzglednie pote-
pione, respektowanie lub zlamanie zasady oznaczajgce czesto naruszenie tabu —
w ten sposob podstawowe dla danego spoleczenstwa normy zyskuja sankcj¢ mo-
ralng, status absolutnych nakazow i zakazow. Wprowadzenie ,nadregul” rzeczy-
wistosci jest w istocie wyrazem stabosci jej regut. Dazenie do absolutyzacji zasad
charakteryzuje spoteczefistwa o niewykrystalizowanym, chwiejnym porzadku!4.
A obwarowanie podstaw zycia zbiorowego rytuatami lub wyobrazeniami dotycza-
cymi czystosci 1 skalania moze $wiadczy¢ o tym, ze sg one zagrozone.

Tytul trzeciej cz¢sci utworu jest wyrazem dreczacych nowa zbiorowosc fanta-
zmatéw!>. ,Wiatr od wschodu” nie liczy sie z zakazami ani nakazami absolutnych

10 A, Wieczorkiewicz Wedrowcy fikcyjnych swiatow. Pielgraym, rycerz, wloczega, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 1996, szczegdlnie Wprowadzenie i pierwszy rozdz.
Alegoryczne peregrynacje.

11 g Pogonowska Armia Antychrysta, w: Dzikie Biesy. Wizja Rosji Sowieckiej
w antybolszewickie] poezji polskiej lat 1917-1932, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2002.
12 M. Zdziechowski Widmo prayszlosci, w: tegoz Wybor pism, red. M. Zaczyfski, Znak,
Krakow 1993; oméwienie rozprawy: E. Pogonowska Armia Antychrysta, s. 139.
13

M. Douglas Czystosc i zmaza, s. 164. Temu problemowi poswigcony jest caly rozdzial
Granice wewnetrzne.

14 Tamze, s. 166.

15 Interesuje mnie w tym miejscu wylgcznie tytulowa metafora, popularna i nosna

w kulturze tamtego okresu. O nieuchwytnosci, fantazmatycznosci wyobrazen
obcego por. E. Pogonowska Armia Antychrysta, s. 132.
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granic. W nieuchwytny sposob przenika do wngtrza nowego panstwa, przynoszac
miazmaty upadajacego Imperium i zarazki jego rozktadu. Popularne na poczatku
dwudziestolecia metafory rewolucji — wiatr albo zakazna choroba — podkreslaja
jej transgresyjng sile. By¢ moze jednak chaos przewrotu byl w przestrzeni nowego
panstwa obecny od samego poczatku jako sila pierwotnego nieodrdznicowania
poprzedzajaca i warunkujgca mozliwos¢ ustanowienia nowych form kulturowych.
Druga Rzeczpospolita wyltania sie dzieki fermentowi Historii, ktory obalil trzy
wielkie imperia i, jak mozna przypuszczaé, wcale nie zanikt wraz z ich upadkiem.

W latach 1918-1923 przez ziemie polskie przetoczyta si¢ fala manifestacjii straj-
kow. Ich eskalacje stanowily bez watpienia krwawe zamieszki w Krakowie w listo-
padzie 1923 roku. W prozie pierwszej potowy lat dwudziestych trudno odnalez¢
wyrazne echa tych wydarzen. Doswiadczenie §wiata podminowanego spotecznym
wybuchem, w ktorym ,kuchnie i kredensy zamieniajg si¢ w arsenaly zywych
bomb”16, przenika do literatury jako nieokreslony lek. Jest on obecny w poetyc-
kiej prozie Jarostawa Iwaszkiewicza, cho¢ melancholijna aura spowitej mgltami
Warszawy w Hilarym, synu buchaltera zdaje si¢ ttumié, eufemizowac rewolucyjne
niepokoje, przywolywane jedynie w formie niejasnej aluzjil’. Spod opowiesci o Bun-
cie zwierzqt Wiadystawa Reymonta, probujgcej nada¢ poczuciu realnego zagroze-
nia przewrotem uniwersalizujacg forme paraboli, wylaniajg si¢ zarysy typowo pol-
skich realiow. Dwor, symbol panskiego panowania, przeciw ktoremu zwracajg si¢
zwierzeta do ztudzenia przypomina ziemianski dworek!8. Sila spotecznego leku
ozywia takze fantazmaty rabacji i antynarodowy mit Jakuba Szeli!?.

Pierwsza czg$¢ Przedwiosnia wskazuje na najwazniejsze mechanizmy konstru-
owania nowej zbiorowej tozsamosci. Symboliczna granica, ktorej ustanawianie
organizuje sens Sgklanych domow, nie chroni jednak przed wewngtrznym zagroze-

16 K H. Rostworowski Antychryst. Tragedia w 3 aktach, Wydawnictwo Polskie, Lwow
1925, s. 101.

17 Zawarta jest ona, jak sadz¢, na przykiad w jednym z opiséw miejskiego pejzazu:
»W mgle, w mgle cata Warszawa. Ta jesien czepiajgca si¢ z rozpaczg tych
olbrzymich domostw to bez pogiebienia si¢ zadnego horyzontéw bigkanie ttumow
w brazowej ciasnociei te niespokojne sny czarnych mas
ludzkich [podkresl. moje — £..P.] wléczacych sic Nowym Swiatem, Diuga,
Nalewkami, Chmielng i Marszalkowsks. Niepokdj bladych lamp, gdy je mgta zaleje
i ten jedyny wylot ku ztamanemu mostowi. Droga bez wyjscia” (J. Iwaszkiewicz
Hilary, syn buchaltera, Czytelnik, Warszawa 1975, s. 16, pierwsze wydanie w 1923
roku).

18 Przybiegla z pokojow sama dziedziczka, panicz z fuzyjka, panienka z lalkami
w rekach i1 dwa rude jamniki wiercace si¢ zmijowato” (W. Reymont Bunt, Fronda,
Warszawa 2004, s. 10, pierwsze wydanie 1924). Opis wydaje si¢ zestereotypizowany,
jest mocno utrwalony w polskiej wyobrazni.

19 Takze w tworczosci Zeromskiego —na przyktad Turon. Dramat w trzech aktach
(J. Mortkowicz, Warszawa 1923).
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niem. Nieczyste, skazone chaosem moze objawic si¢ wszedzie, naruszajac zasady
rzeczywistosci 1 spdjnos¢ powiesciowej narracji. W Przedwiosniu jest obecne tam,
gdzie najmniej mozna by si¢ tego spodziewac.

Nawfod, czyli niepokd;

Wojna 1920 to w powiesci Zeromskiego zaledwie kilka epizodéw, utrzymanych
w ,morowym” stylu relacji z przygdd frontowych. W drugiej czeSci utworu autor
przenosi akcje do lezacego na uboczu wielkich zdarzen ziemianskiego dworu.
Znaczenie tego zabiegu w powiesci, probujgcej przedstawi¢ najwazniejsze proble-
my rzeczywistosci poczatku lat dwudziestych, pozostaje niejasne. Nawlo¢ wymyka
si¢ spojnym porzadkom odczytania utworu, jej krytyczno- i historycznoliteracka
lektura naznaczona jest ambiwalencjami. Warto przywola¢ najwazniejsze z nich20:
najswietniejsza cze$¢ utworu, ktorej obecnos¢ nie znajduje dostatecznego potwier-
dzenia w swietle jego kompozycji; pochwala urody ziemianskiego zycia, a jedno-
czesnie surowa krytyka szlacheckich warstw posiadajgcych (stowo ,nawio¢” ozna-
cza przeciez w staropolszczyznie chwast, o czym szczegdlnie chetnie przypomina-
li autorzy prac poswigcanych tej powiesci po 1945 roku).

Nawloc¢ nie miesci sie takze w formule powiesci realistycznej, jesli za jej kryte-
rium uzna¢ w przypadku Przedwiosnia zgodnos¢ z rzeczywisto$cig poczatku lat
dwudziestych. Jak przekonuje Artur Hutnikiewicz, istnienie plawigcej si¢ w obfi-
tosci nawlockiej arkadii byto wowczas nieprawdopodobne. Zeromski, dowodzi dalej
badacz, wywiodt obraz ziemianskiego swiata ze wspomnien o dawnych szulmier-
skich, olesnickich i tysowskich dworach, w ktoérych na poczatku lat osiemdziesia-
tych petnit funkcje guwernera?!. Na mitologie prywatna autora bardzo mocno
naktfada si¢ mitologia narodowa. Swiat ziemianskiej Nawtloci jest Swiadomym na-
wigzaniem do archetypicznego wzorca polskosci, Soplicowa?2. Dwudziestowiecz-
na kopia nie chce wiernie nasladowac¢ oryginatu. W Nawloct wyraznie wyczuwalna
jest gra konwencja, jej ironiczne przerysowanie. Pelna subtelnego erotyzmu sce-
na, w ktorej Pan Tadeusz podpatruje Zosi¢ ubrang w poranny, swobodny stroj
dziewczecy zamienia sie w utworze Zeromskiego w ywidok rozmamanej piekno-
Sci, zadzierajacej w celu zagrzania si¢ tu i tam i tak juz krotkg koszuling” (s. 133).

Parodystyczne powtorzenie, osadzajgce tradycyjny wzorzec we wspoiczesnym

20 Znajduja one wyraz w dwéch najbardziej popularnych (wielokrotnie wznawianych)
monografiach utworu Artura Hutnikiewicza (Przedwiosnie Stefana Zeromskiego,
Panstwowe Zaklady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1971) i Henryka
Markiewicza (,,Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego, Czytelnik, Warszawa 1965).

21 A. Hutnikiewicz Przedwiosnie Stefana Zeromskiego, s. 47-48.

22 Odwolania pojawiajg sie w tekscie wprost (»Cezary doznal przerwy w swych
myslach niczym Pan Tadeusz po przyjezdzie na wies”, s. 132). Wiele miejsca relacji
Soplicowo-Nawlo¢ poswigca Henryk Markiewicz (»Przedwiosnie” Stefana
Zeromskiego, s. 12-14).
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autorowi, zaktualizowanym kontekscie, wskazuje na historycznos¢ jego odczyta-
nia?3. Ironia w drugiej czesci Przedwiosnia wydaje sie mie¢ dwojakie znaczenie. Po
pierwsze, nadaje niektorym postaciom, na pozor trudno zauwazalny, rys refleksyj-
nosci (§wiadomosci roli)?4, ktéra sprawia, ze przestaja by¢ one naiwnymi miesz-
kancami matecznika instynktownej polskoséci?®. Biorac za$ w cudzystéw albo pod-
wazajac sielski obraz nawlockiego Swiata, otwiera tekst na to, co w nim inne, by¢
moze przywolane nieswiadomie. Dalsza analiza bedzie probg rozwinigcia obu in-
terpretacyjnych tropow.

Poczawszy od Pana Tadeusza, ktorego autor zamyka opisy postaci albo obycza-
jOwW epitetem ,ostatni”, rozpoczyna si¢ diugi zmierzch paradygmatu kultury szla-
checkiej. Epopeja Mickiewicza opisuje jednak $wiat, ktory wcigz budzi ontolo-
giczne zaufanie. W Soplicowie wszystko jest jeszcze na swoim miejscu. Podobne
przekonanie w Nawloci wyrazone expressis verbis — ,wszystko tu byto na swoim miej-
scu, dobrze postawione” (s. 122) — ociera si¢ jedynie o pustg stylizacje. Swiat zie-
mianskiej arkadii w Przedwiosniu nie ma w sobie, znamionujgcych epicki majestat
Pana Tadeusza, statyczno$ci i niezmiennosci form. Jego symbolicznym skrotem
moglaby by¢ za to metafora konskiego galopu. Pelne dynamiki sceny jazdy brycz-
ka, linijka, konno, wolantem zajmujg wiele stron powiesci. Siegajac do mlodzien-
czych wspomnien autora, narrator nie chce pozostawac w tyle za bohaterami w ich
ekstatycznym doswiadczaniu swiata. W tok opowiesci zostaje wplecione jego au-
tobiograficzne wyznanie: ,,Jakimiz to stfowy wyrazi¢ ci¢ szczescie zdrowej mlodo-
sci, gdy diabelnie tegimi konmi jedzie si¢ na bal ziemianski w Polsce!” (s. 189).

Nie mniej, a moze nawet bardziej znaczace od scen szalenczej jazdy wydaja sie
opisy spektakularnych upadkéw. Juz sam przyjazd Baryki do Nawloci zaznaczyt
si¢ przewroceniem kolaski: ,kola jej krecily si¢ spazmatycznie, podczas gdy pod-
rézni wytrgceni zostali ze swoich miejsc jak z procy” (s. 114). Gwattowny zryw
pope¢dzonych batem koni sprawia, ze ksigdz Atanazy i Karusia ,zlatujg ze swoich
balansujacych siedzen w tyl bryczki, dajac nie lada przedstawienie ze swoich des-
sous” (s. 154-155). W obu opisach narrator niezwykle mocno podkresla moment

23 QOczywiscie zdaje sobie sprawe z ironicznosci, historycznoscei i stylizacji, ktore
przenikajg takze Mickiewiczowski opis kultury ziemianskiej. Zaznaczaja si¢ one
jednak w Panu Tadeuszu o wiele subtelniej i zdajg si¢ nie naruszaé esencjalnego
rdzenia swiata Soplicowa.

24 Mozna na przykiad zastanawiac si¢, czy wiecznie milczacy Maciejunio jest
rzeczywiscie wiernym szlacheckim stuga, mistrzem ceremonii na wzoér Wojskiego,
czy juz tylko odgrywa taka postac. W jednej ze scen widzimy go na przyktad
w czapce francuskiego maitre de hotel, co wskazywatoby na to, ze poczciwemu
z pozoru Maciejuniowi nieobca byta s$wiadomos¢ stylizacji, maski i roli.

250 »instynktownej polskosci” Nawloci pisze w jednej z ostatnich interpretacji
powiesci Dariusz Gawin (Polska, wieczny romans Zeromskiego w: Polska, wieczny
romans, Wydawnictwo DANTE, Krakow 2005, s. 117). Jesli okreslenie nie zostato
uzyte ironicznie, to trudno si¢ z nim zgodzic.
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wytracenia, gwaltownego pozbawienia bohaterow miejsca. ,Spazmatycznos$¢” ob-
racajgcych si¢ coraz wolniej kot przewrdconej kolaski zdaje si¢ naruszac¢ anegdo-
tyczny charakter relacji, w ktorej pojawia si¢ nagle dramatyczny i grozny ton. Opisy
upadkow mogg swiadczy¢ o tym, ze rewersem Kipigcej zyciem nawlockiej arkadii
jest doswiadczenie chwiejnosci 1 niepewnosci Swiata. Jak si¢ wydaje, wielkie przed-
stawienie ziemianskiego zycia odbywa si¢ na ruchomej i niedajacej poczucia bez-
pieczenstwa scenie. Wcigz zagraza mu deziluzja, odstonigcie tego, co powinno
pozosta¢ w ukryciu.

W Nawtoci mozna odnalez¢ wiele postaci wytraconych ze spotecznej roli i zwia-
zanej z nig kulturowej formy — wiasciwego im miejsca. Ksiadz Atanazy nuci fry-
wolne francuskie piosenki i wspomina z rozrzewnieniem pobyt w Paryzu. Na balu
w Odolanach ,kokietuje” krotka ,duchowna” spodniczka (s. 189). Stajenny Je-
drek od powrotu z wojska, w ktéorym stuzyt jako ordynans, zachorowal na pan-
skos¢. W kazdym ruchu, tonie giosu i usmiechu nasladuje mtodego jasnie pana
Hipolita. Dazenie do imitacji nie jest, jak mozna sadzié, przejawem wiernopod-
danczego uwielbienia. Takie odczytanie pomijaloby sfere rozbudzonych aspiracji
stajennego, ktory po powrocie ze stuzby w oficerskich przedpokojach przestat
miesci¢ si¢ w przypisanej mu w Nawloci roli. Powtarzajac z upodobaniem stowa
ludzi z wyzszych sfer typu ,wzglednie”, ,ewentualnie”, ,absolutnie”, Jedrek za-
pewne jeszcze nie do konca Swiadomie nadaje panskosci charakter wiedzy albo
sztuki, ktorg mozna posigsc. Peing konsekwencjg takiego sposobu myslenia byfa-
by calkowita denaturalizacja hierarchicznego opartego na odwiecznym prawie
wysokiego urodzenia tadu Nawtoci. Komiczne zachowania Jedrka sa, co przeczu-
wa Baryka, niezwykle grozne, majg w sobie wywrotowy rewolucyjny potencjal.

Przeczucie tragedii nawlockiego dworu dreczy Cezarego natrgctwem kosz-
marnych obrazow, zlych przewidzen. W tekscie pojawiajg si¢ one w monologach
wewngtrznych:

Kiedyz nadejdzie podly dzien, iz tenze Jedrek posiadzie odwage i zdobedzie si¢ na sife,
zeby jasnie pana chwycic¢ za gardio i bi¢ w kufe wzglednie w morde? Czy tez Maciejunio
da rade, czy potrafi wypchna¢ jasnie dziedziczke za drzwi giowne, wiasnie w pazury
mottochu? Czy potrafi wpusci¢ biede okolicznych wsi, azeby nareszcie zobaczyla, co to
tam jest, co si¢ miesci w salonie, w Srodku tego starego dworu, bardziej niedostepnym
i bardziej tajemniczym dla ttumu niz $wiety kosciot w Nawtoci? (s. 138)

Widoczne sg rowniez w wyglaszanych w alkoholowym zamroczeniu katastroficz-
nych przepowiedniach:

Chwycil po pijanemu Hipolita za szyje 1 namig¢tnie szeptal mu do ucha:

— Strzez si¢ bracie! Pilnuj si¢! Za t¢ jedng srebrng papierosnice, za posiadanie kilku
srebrnych tyzek ci sami, wierz mi, ci sami, Maciejunio i Wojciunio, Szymek i Walek,
a nawet ten Jozio — Jozio! — wywleka ci¢ do ogrodu 1 glowe ci rozwalg siekiera. (s. 122)

Obrazy powracajag w momentach oderwania bohatera od $wiata: glebokiej za-
dumy albo alkoholowego upojenia, gdy ostabiona zostaje zdroworozsadkowa per-
cepcja codziennosci. Majg one charakter widmowy, snu na jawie, w ktérym znani
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ludzie, oswojone przedmioty i przestrzenie objawiajg zupelnie inng naturg. Zte
przewidzenia Baryki przypominajg halucynacje, jesli za Julig Kristeva rozumie¢
je jako mgliste znaki czegos, co kryje si¢ pod powloka pozornie ,,spokojnej symbo-
licznoéci”26.

Warto postawi¢ zatem pytanie: jaka symbolicznos$¢ zostaje naruszona przez
niepokojgce fantazmaty — podmiotu czy otaczajacej go rzeczywistosci. Inaczej
mowigc: czy zrodlem obrazow jest wylacznie porazona okrucienstwem rewolucji
psychika Cezarego, jego pamie¢? A moze naznaczony traumatycznym doswiad-
czeniem przybysz potrafi dostrzec $Smiertelne zagrozenie, ktore rzeczywiscie ist-
nieje we wnetrzu idyllicznego swiata Nawloci? Pierwsza interpretacja jest oczywi-
sta, druga nie wydaje si¢ calkowicie bezpodstawna. Moga przemawiac za nig dwie
hipotezy.

Jesli, o czym pisze w Obrzedach przejscia Arnold van Gennep, zasadniczym ce-
lem rytuatéw zwiazanych z goscinnos$cig jest pozbawienie obcego »ztego oka” (by¢
moze zdolnego zobaczy¢ niepozadane aspekty rzeczywisto$ci)?’, to nalezy stwier-
dzi¢, ze cel ten nie zostal osiggniety w Nawloci. Inaczej niz w Swiecie opisanym
w epopei Mickiewicza, gdzie gos¢, »,Gdy Sedziego nawiedzil, skoro pobyl mato, /
przejmowat obyczaj, ktorym wszystko oddychalo”?8, Baryka, opuszczajac dworek,
wydaje sie jego mieszkancom tak samo dziwny i niezrozumialy, jak w chwili swo-
jego przyjazdu. Swiat nawlockiej arkadii zawiera w sobie jakis fundamentalny brak,
nie jest zdolny wyewokowa¢ atmosfery Soplicowa, nie moze w przedwio$niu nie-
podlegtosci wigczy¢ obcego na wpdt zmoskwiczonego rodaka w krag rzekomo in-
stynktownej polskosci ani uniewazni¢ jego zlych przewidzen. Nie sposdb zatem
jednoznacznie stwierdzié, ze sg one jedynie wyrazem obsesji bohatera.

Mieszkancy dworu pozornie traktuja odmiennos¢ goscia z tagodna pobtazli-
woscig. Caly jego »bolszewizm”: radykalne hasta, jakie glosi, pragnienie poznania
prawdziwego zycia ludu, uwaza si¢ za tolstojowska albo komunistyczna »blage”,
ktora na tle stosunkéw spolecznych panujgcych w Nawloci jest nie tylko egzotycz-
na, ale 1 absurdalna. Jak méwi Hipolit, perswadujgc przyjacielowi pragnienie re-
alizacji spolecznych pasji wsrod poddanych ,nawlockiego panstwa”: ,u nas mo-
zesz robi¢ wszystko, co ci si¢ zywnie podoba, ale pod jednym warunkiem: nie mo-
zesz si¢ osSmieszyC¢” (s. 165). Zachowanie tego samego Hipolita Wielowiejskiego
pod koniec zabawy w Odolanach pozbawione jest juz jednak tej protekcjonalne;j
pewnosci siebie, zdradza gleboki kompleks wobec gosScia, ktorego uwaza si¢ za
reprezentanta nowych zrodzonych przez rewolucje¢ sil: ,On nami gardzi. Wiem
1juz! Nie chce z nami pi¢, bo my jesteSmy burzuje a on wielki bolszewik” (s. 203).

Okreslenia »,wielki bolszewik”, ,,on nami gardzi” przeciwstawione negatywnej,
przejetej z propagandy bolszewickiej identyfikacji — ,my burzuje” w domysle —

26 7. Kristeva Potega obrzydzenia, s. 22.
27 A.van Gennep Obrzedy prsejscia, przel. B. Biaty, PIW, Warszawa 2006, s. 51.
28 A Mickiewicz Pan Tadeusz, oprac. K. Gorski, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 16.
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znienawidzona odchodzaca warstwa posiadaczy zdaja si¢ ujawnia¢ poczucie niz-
szo$ci Hipolita wobec przybysza z rewolucyjnej Rosji. Tak jakby dziedzic nawloc-
kiej fortuny odczuwal presje sit Historii, ktore zamieniajg jego i klase ludzi jemu
podobnych (wybuch zlosci przechodzacej w agresje zostaje zaraz przeniesiony przez
Hipolita na swojego brata Anastazego) w szkodliwy anachronizm. Mozna przy-
puszczad, ze zle przewidzenia nie nawiedzaly w Nawloci wyltgcznie obcego, ktory
przezyt koszmar rewolucji. Jednak tylko Baryka wypowiada je na glos.

Czym zatem moze by¢ tad Nawtoci? Sadze, ze jest to kulturowa klisza, ktora
probuje przestoni¢ burzliwg terazniejszos¢ poczatku lat dwudziestych. Nawloc-
kie Soplicowo jest mitem skazonym, mowigc bardzo wspoiczesnym jezykiem —
perforowanym. Przez szczeliny i luki tego osadzonego na niepewnym, ruchomym
gruncie Swiata wdziera si¢ chaos, znamionujacy zywiotl obecnej takze tutaj Hi-
storii. Autorzy artykuléw i rozpraw o powiesci wskazywali na istnienie drugiego
dna Nawtoci. Pisali o mrocznych uczuciach, ktore kryja si¢ pod powierzchnig
pozornej sielanki, o letnim $wiecie podszytym zagtada i niepewnoscia?®. Rady-
kalna zmiana kontekstu interpretacji Przedwiosnia pozwala, jak sadze, rozwingé
te sugestie.

W swojej monografii brytyjskiej artystki, autorki zdjec i instalacji — Helen Cha-
dwick: tkonografia podmiotowosci — Pawel Leszkowicz, czerpigc inspiracje z teorii
Julii Kristevej, dotyka problemu kruchosci granicy, jaka dzieli symboliczny po-
rzadek — swiat ludzkiego zycia i dzialania — od sfery pierwotnych, niekontrolowa-
nych popeddw — tego, co semiotyczne. W sugestywnych interpretacjach, migdzy
innymi pracy Chocolate, Leszkowicz wskazuje na ,ciemng modalno$¢ podmiotu
1 rzeczywistos$ci”, mowi o semiotycznym za pomocg metafory ,zmystowej wysciol-
ki albo podszewki $wiata, bedacej podiozem a zarazem odwrotnos$cia porzadku
symbolicznego i zwigzanej z nim wizualno$ci”30. Autora interesujg szczeg6lnie
plynnos¢ albo nieszczelnos¢ granicy migdzy samorficznym wnetrzem” a ,norma-
tywnym zewnetrzem”, momenty przerwania symbolicznej struktury, kiedy otwie-
ra sie ona na to, co irracjonalne i sensualne3!.

Takie momenty mozna odnalez¢ takze w Nawloci. Paradoksalnie, im bardziej
narrator podkresla symboliczny, utrwalony kulturowo charakter nawlockiego So-
plicowa, tym mocniej ulega ono semiotyzacji. Ttumiony chaos, betkot dziejgcej
si¢ Historii wydobywa si¢ na powierzchni¢ tekstu i pozostawia na niej inskrypcje,
atakuje najmocniej osadzone w narodowej mitologii ikony i znaki. Stynna z epo-
pei Mickiewicza scena karmienia drobiu zamienia si¢ w Nawloci we wsciekly atak
»ptasiego sowietu” (s. 130), stateczny polonez, w Panu Tadeuszu, symbol dystynk-
¢ji 1 stabilnosci formy kulturowej, zastapiony zostaje na balu w Odolanach przez

29 Pierwsze okreslenie — Z.]. Adamczyk Przedwiosnie Stefana Zeromskiego w Swietle

dyskusji i polemik z 1925 roku, WSP, Kielce 1988, s. 52, drugie — D. Gawin Polska,
wiecgny romans..., s. 124.

30 P Leszkowicz Helen Chadwick, s. 188.

31 Tamze, 133-138. Parafraza okre$len ze strony 137.
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dziki ,kacapski taniec” (s. 202) — kozaka. Jednoczace w zatozeniu uczty konczg si¢
betkotliwa pijacksg kakofonig.

Niewiele zostalo takze z prostodusznosci Mickiewiczowskiego »kochajmy si¢”,
jesli odnies¢ ten postulat do sfery relacji mitosnych bohateréw. Wprawdzie pro-
blematyka erotycznosci w Przedwiosniu nie jest przedmiotem analizy i moze by¢
tylko zasygnalizowana, nalezy zauwazyc¢, ze podobnie jak Historia wigze si¢ ona
nieodigcznie z silg destrukeji. Pod powloka stylizowanej na staro$wieckg narra-
¢ji3? pulsuja nierozdzielnie polaczone ze soba instynkty pozadania i §mierci33. Ich
eskalacje mozna odnalez¢ w scenie Smierci Karoliny, otrutej przez mitosng rywal-
ke. Na oczach i pod dotykiem Cezarego ciato pigknej dziewczyny przeistacza si¢
z erotycznego w traumatyczne. Zaczyna budzi¢ przerazenie i, 0 czym §wiadczy opis
narratora, wstret.

Po $mierci Karoliny pomig¢dzy »dziwnym gosciem” (s. 246) a mieszkancami
dworu powstaje bariera nieprzekraczalnej wrogiej obcosci. Baryka musi opuscié¢
swiat Nawloci, a pobyt na jego peryferiach, w folwarku Chiodek mozna potrakto-
wac juz tylko jako epizod — przystanek w drodze powrotnej.

Nawloc¢ nie jest na tle innych czes$ci utworu anachroniczna. Jak mozna sadzié,
dopiero kontekst poczatku lat dwudziestych nadaje opowiesci o wizycie w ziemian-
skim dworze, wlasciwg jej, niezwykle sugestywng wymowe. Nawloc jest zapisem
kruchosci i niepewnosci $wiata po (pozornie odlegiej) rewolucji. Niestabilnos¢
i chaos, zdaje si¢ przekonywac autor, kryjg si¢ nawet w tym, co jest najbardziej
trwate 1 wlasne — archetypicznym mateczniku polskosci.

Postawienie takiej tezy interpretacyjnej prowokuje szereg pytan. Inspirowane
antropologia nieczystosci odczytanie dwoch czesci powiesci, ma w moim zaloze-
niu, tylko otwiera¢ pewng przestrzen refleksji nad utworem Zeromskiego i sze-
rzej, relacjami miedzy zyciem spotecznym a literaturg w pierwszej potowie lat
dwudziestych34.

32 Warto zwréci¢ uwage na przypis do czytelnikéw, ale takze inne fragmenty tekstu,
ktorych $miata erotycznos¢ zostaje zaledwie przestonigta poetyckim listkiem
figowym, tak jak we wspomnieniu Laury z tajemnej schadzki z Baryka podczas balu
w Odolanach.

O »splocie zywiotowych i brutalnych namigtnosci” w swiecie Nawloci pisal Henryk
Markiewicz (,, Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego, s. 14).

33

34 Oprocz kanonicznych powiesci lat 1918-1925: Przedwiosnia, Pokolenia Marka S‘widy,
Generala Barcza Juliusza Kadena-Bandrowskiego i Romansu Teresy Hennert Zofii
Natkowskiej interesujaca w tym kontekscie wydaje si¢ mniej znana proza.

O codziennosci pierwszych lat nowej Polski mowig wiele powies¢ Piotra
Choynowskiego Dom w srodmiesciu (Gebethner 1 Wolff, Warszawa 1923) oraz tom
opowiadan i fabularyzowanych szkicow Zygmunta Bartkiewicza (Wyzwolenie,
Ksigegarnia sw. Wojciecha, Poznan 1925). Wptyw owczesnych podzialow
swiatopogladowych na sposoby postrzegania rzeczywisto$ci zaznacza si¢ szczegdlnie
wyraznie w powiesciach Jozefa Weyssenhoffa (Cudno i ziemia cudnenska, »Biblioteka
Polska”, Warszawa 1921; Noc i swit, »Biblioteka Polska”, Warszawa 1925) — endecki
punkt widzenia i, dla przeciwienstwa, pepeesowskiej socjalistki Stefanii Tatarowny
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Odkrywanie obcosci w sobie wigze si¢ w teorii Kristevej z wypieraniem abiek-
tu — ciemna semiotyczna sfera podmiotowosci zostaje oblozona wtrgtem i jest usu-
wana poza ramy Konstytuujacego sie porzadku Ja albo My3>. W tym miejscu moge
tylko zaznaczy¢, ze w trzeciej czesci utworu rewolucyjnos¢ zyskuje czytelng po-
staé, skupia si¢ w figurze komunisty Lulka. Narrator robi wiele, by zohydzi¢ czy-
telnikom sympatyka wszechs§wiatowego przewrotu — umiesci¢ go poza granicg albo
przemiesci¢ poza granice spolecznej akceptacji.

Jesli porzadkowanie, ,oczyszczanie” przestrzeni symbolicznej nowego panstwa
wigzalo si¢ z wypieraniem rewolucyjnego abiektu, to warto zapytac¢ o konsekwen-
cje takiego zabiegu dla ksztaltujacej si¢ wizji swiata spotecznego Drugiej Rzecz-
pospolitej. A wigc czy 1 jak ustanawianie bolszewickoSci jako zewngtrznej granicy
(nie)akceptowalnego i (nie)dopuszczalnego w dyskursie powitalnym nowego pan-
stwa przektada si¢ na charakter wewnatrzspolecznych norm i zakazow?%? Co usu-
wa si¢ wraz z rewolucyjnym abiektem z nowej interpretacji rzeczywistosci, uznaje
za idiomy bolszewickiego dyskursu? Przedmiotem refleksji mogltyby si¢ sta¢ na
przykitad kwestie dostrzegania badz niedostrzegania przez literature tego okresu
groznego, zdolnego wszczaé rewolucje »dolu spotecznego”, nadawania przedsta-
wianej rzeczywistosci dynamiki spolecznej zmiany albo braku tej dynamiki. W za-
sygnalizowanych problemach kryje sie, jak sadze, duzy potencjal interpretacyjny.

(Przeciw losowi, Ksiggarnia J. Czerneckiego, Krakow 1930, utwor powstal w pofowie
lat dwudziestych, wydany dopiero w 1930 roku). Ciekawe byloby spojrzenie na
poczatki Drugiej Rzeczpospolitej, »z drugiej strony”, spoza antybolszewickich ram,
umozliwia to chociazby tom opowiadan Republika demokratyczna (Ksiazka,
Warszawa 1921) komunisty Lucjana Rudnickiego. Wymienione tytuly stuza
oczywiscie jedynie jako przykiady wybrane ze znacznie szerszej spuscizny
literackiej tego okresu.

35 J. Kristeva Potega obrzydzenia, szczegodlnie rozdziaty Ujecie wstretu 1 ...Qui tollis
peccata mundi. Mozna w tym miejscu przywola¢ jedno z historycznolitrackich
zastosowan teorii — na »,gescie usunigcia na zewnatrz obcego, ktory faktycznie jest
wewnatrz podmiotu” koncentrujg si¢ rozwazania Malgorzaty Sugiery poswigcone
dramatowi Wijuny Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz (Leworeczna i wilkolak,
szczegoblnie s. 151-155).

36 Pojeciem ,dyskursu powitalnego”, »ustalajacego granice nowego ladu i zasady
uczestnictwa w nim”, posiuguje si¢ Malgorzata Jacyno w pracy Iluzje codziennosci.
O teorii socjologicznej Pierre’a Bourdieau (Wydawnictwo IFIS PAN, Warszawa 1997,
s. 63).
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Abstract

tukasz PAWLOWSKI
University of Warsaw

Purity, Dirt, and Revolutionary Chaos: Two Parts of Zeromski’s
Przedwiosnie

In his analysis of two parts (respectively titled Szklane domy and Nawioc) of Stefan
Zeromski's classical novel Przedwiosnie [1924/1925], inspired by the anthropology of
(im)purity, works by Mary Douglas and Julia Kristeva, the author emphasises what is, as he
believes, a major process of constructing the social reality of the Second Polish Republic
[1918-1939], consisting in separating and discerning an emerging orderliness from the
menacing Other — the revolutionary Russia. Hence, the first section of this interpretative
text is focused on establishing a symbolic borderline between the new state and the Empire
possessed by destruction. In the second section, attention is drawn to this border being
non-hermetical: the author seeks for traces of revolutionary chaos within cultural frameworks
of Polish reality, even if in its Arcadian vision shown by Zeromski in Nawfo¢. Research
questions on consequences of the discussed (de)symbolisation processes for an image of
the Second Republic’s social world, taking shape in Przedwiosnie as well as in other literary
texts of the period 1918-1925, appear in conclusion.





