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czyli Juliana Tuwima proba akulturagji

0d poczatku lat 90. ubiegiego stulecia wida¢ znaczny przyrost utrzymanych na
wysokim poziomie publikacji z zakresu studiéw nad problematyka polsko-zydow-
skal. Co wiecej, w duzej mierze dzieki polskim badaczom odbywajacym ,podréz
w glab siebie” rozwingely si¢ one w niezalezng i samodzielng galaZ nauki. O zjawi-
sku tym pisze Mieczystaw Dabrowski, jeden z redaktorow ksiazki zatytulowanej
Pisarze polsko-zydowscy XX wieku. Przyblizenie: »Zydzi. Dla swiadomosci polskiej
nieustajacy znak zapytania, draznigcy, wywolujacy lek, dyskomfort. Obcy? Swoi?
7 pewnoscig inni”2.

Moj szkic wyrasta z wigkszego projektu badawczego, ktory obecnie realizuje,
a ktorego celem jest przebadanie kultury popularnej oraz relacji polsko-zydow-
skich w Polsce w latach 1918-1939. W szczegdlnosci interesuje mnie wkiad, jaki
wniesli tak zwani zasymilowani Zydzi w rozwoj polskiej kultury rozrywkowej —
mam tu na mys$li kabaret, przedstawienia rewiowe, film i radio. Odwolujac sie do
tych jakze licznych zydowskich tworcow kabaretu, ktorzy zamieszkiwali na et-
nicznie zréznicowanym terytorium miedzywojennej Polski i ktérzy od urodzenia
albo postugiwali si¢ jezykiem polskim réwnolegle z jidysz, albo tylko polskim,
wybieranym zamiast jidysz, chciatbym odpowiedzie¢ na dwa pytania. Po pierwsze

1 Zob. S. Corrsin Works on Polish-Fewish Relations Published since 1990. A Selective
Bibliography, w: Antisemitism and Its Opponents in Modern Poland, red. R. Blobaum,
Cornell University Press, Ithaca, 2005, s. 326-341.

M. Dabrowski Fantazmat zydowski w literaturze polskiej, w: Pisarze polsko-zydowscy
XX wieku. Przyblizenie, red. M. Dabrowski i A. Molisak, Elipsa, Warszawa 2006,
s. 7-31.
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—w jaki sposob uzywano rozmaitych form jezykowych na wyrazenie potrzeby wia-
snej przynaleznosci oraz rozumienia samych siebie? Po drugie — w jaki sposob
odnajdowano rownowage migdzy osobistymi historiami i tradycjami (lub tez ich
brakiem) a wymaganiami zbiorowosci?

Jesli chodzi o przedstawienia Zydéwi zydowskosci w kulturze popularnej i ofi-
cjalnej, trudno nie spostrzec, ze wchodzita tu w gre jeszcze glebsza wiez; Ze, jak sie¢
zdaje, te nieslychanie lubiane postacie o ,charakterystycznych” dla nich cechach
odgrywaly role czego$ na ksztalt symulakréw3. Polegalo to na wprowadzaniu do
giéwnego nurtu kultury polskiej tematyki zwiazanej z zyciem codziennym II Rzecz-
pospolitej oraz po prostu obrazow kondycji ludzkiej. Odwotam si¢ do zréznicowa-
nej grupy »zydowskich” utwordéw znajdujacych si¢ w szerokim obiegu kultury.
Zajme si¢ rowniez ukazanymi w nich reprezentacjami przynaleznosci narodowe;j
1 ksztaltowaniem si¢ tozsamosci, przedstawi¢ rowniez sylwetki polsko-zydowskich
intelektualistow funkcjonujacych jako osoby publiczne®. Wiasnie do nich zalicza
si¢ Julian Tuwim.

W konflikcie z polsko-zydowskg tozsamoscig

Tuwim, skamandryta-intelektualista i wirtuoz stowa, prawdopodobnie jeden
z najznamienitszych polskich poetéw, byl rowniez autorem kilkunastu utworow
dla dzieci, ktore staly sie klasyka swojego gatunku. Tworzyt ponadto popularne do
dzi$ dnia piosenki oraz skecze, ktore rozstawione zostaly przez wielu kabareto-
wych i rewiowych artystow. Jak powszechnie wiadomo, w latach 1918-1919 Tu-
wim (nazwisko pochodzi od hebrajskiego stowa oaw — towim, czyli »dobry”) wraz
z kilkoma innymi pisarzami, ktorych zydowskie korzenie nie byly dla nikogo ta-
jemnicg, wspottworzyl peing optymizmu i wigoru grupe poetycka Skamander. Od
1924 roku wspoipracowal z wieloma znanymi intelektualistami pochodzenia zy-
dowskiego, wybierajgcymi droge szeroko pojetej akulturacji w Polsce. Nalezeli do
nich miedzy innymi: Mieczystaw Grydzewski, Antoni Borman, Stefan Eiger-Na-

3 W koncepcji Baudrillarda, a takze Nietzschego, symulakra postrzega sie
negatywnie. Jednakze Gilles Deleuze — inny wspoiczesny filozof, ktory zajmowat si¢
tym tematem — proponuje odmienne spojrzenie na to zjawisko i w symulakrach
dopatruje si¢ sposobu na ,zakwestionowanie i obalenie” powszechnie przyjetych
idealow oraz ,,uprzywilejowanych pozycji” (Difference and Repetition, trans.
by P. Patton, Continuum, Londyn 2004, s. 69).

4 E. Prokop-Janiec twierdzi, ze o kulturze polsko-zydowskiej mozna méwi¢ wtedy,
gdy koncentruje si¢ ona wokot tematyki zydowskiej, a jej uczestnicy uznajg si¢ za
Zydéw lub podkreslaja swe powiazanie z zydowskoscia. Jednak moim zdaniem nie
nalezy tej definicji rozumie¢ zbyt wasko, poniewaz istnieje wiele przypadkow
granicznych: w szczegdlnosci Hemar, Tuwim 1 Stonimski wcale nie skupiali si¢
w swych dzietach wytacznie na tematyce zydowskiej, chociaz jednoczesnie byli tg
problematyka zaabsorbowani (Polish-Jewish Literature in the Interwar Years, Syracuse
University Press, Syracuse, NY, 2003, s. XV-XVII).
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pierski, Emil Breiter, Henryk Adler, Bruno Schulz, Artur Sandauer, Jozef Wittlin,
Marian Hemar i Antoni Slonimski. Zycie tych warszawskich intelektualistéw uro-
dzonych w epoce fin de siecle’u byto wyjatkowo trudne. Przebywali oni w waskim,
wcigz zmieniajacym si¢ kregu znajomych, rzadko wchodzgc z kims w blizsze rela-
cje. Wszyscy byli wiadajgcymi kilkoma jezykami kosmopolitami; ludZzmi, ktorzy
rownie dobrze czuli sie¢ w Moskwie, jak i w Paryzu, w Wiedniu czy w Berlinie, ale
ktorzy takze w jakim$ okresie zycia odczuwali nierozerwalng wiez z Polska i wie-
rzyli, ze s3 »sumieniem narodu i ze Warszawa jest réwniez ich miastem”. To mie-
dzy innymi ze Stonimskim Tuwim zalozyl kabaret literacki Pod Pikadorem, co
okazalo si¢ brzemienne w skutkach dla jego dziatalnosci w licznych teatrzykach,
takich jak na przyktad Qui Pro Quo (1919-1932). Tuwim pelnit w nich czesciowo
role autora tekstow, a czesciowo dyrektora artystycznego. W swietle jego biografii
szczeg6lnie istotny jest fakt, ze Tuwima nigdy nie opuszczala swiadomos¢ jego
zydowskiego pochodzenia, a takze problematycznej tozsamosci — wazna kwestia
w éwietle rodzacej sie nowej i wielokulturowej tozsamosci narodowej Polakow®.
Piszac o wielokulturowosci tego rozkochanego w Polsce Lodzermenscha, Michat
Gtowinski stusznie zalicza go do ,niepodwazalnie polskich poetéw”, podkreslajac
jednoczesnie, ze nigdy nie utracil on swojej zydowskosci, a takze wypelniajacego
go bez reszty zamilowania do tradycji polskiej — a czgSciowo rowniez rosyjskiej —
kultury’. Chcialbym dodaé, ze chociaz Tuwim dorastal w zydowskiej rodzinie,

5 Na temat do$wiadczen Tuwima i jego znajomych o polsko-zydowskich korzeniach
zob. przejmujace swiadectwo Efraima Kaganowskiego: ,Oto «Ziemianska», gdzie si¢
zbiera awangarda polsko-zydowskiej kultury. Przychodzg tu pisarze, poeci, artysci —
— szczegodlna rodzinka, uskarzajaca si¢ przy kazdej okazji z powodu «zydowskiego
zbiegowiska». Sami nie sg pewni swej polskosci i nagle spostrzegaja, ze obracaja si¢
wsrod Zydéw. Dlatego wlasnie czujg si¢ tutaj dobrze i po domowemu [...] ujrzatem,
jak ten stynny asymilator tanczyt zupeinie zwawo ze swa wybranka w otoczeniu
zydowskiej cizby. Ale to zydowskie nocne zycie nie upaja i o ktorejkolwiek pozniej
godzinie wracaliby do domu, zydowski «bywalec» nie jest pijany. Zydowskie oko jest
wystraszone i czujne. Ludzie rozpychaja si¢ w ttoku, by nie czu¢ swej samotnosci”
(Warszawskie opowiadania, przet. z jidysz S. Wygodzki, Iskry, Warszawa 1958,

s. 174-175).

6 Dosc istotne jest, ze od wezesnej miodosci Tuwim pisal wiersze na temat
doswiadczenia wyalienowania, poczucia obcosci w swoim polskim domu. Zwr6¢my
przykladowo uwage na wymowne tytuly tekstow: Zydek, Tragedia, Gieldziarze, Piesi
0 biciu oraz Pod bodZcem wiekow. Pojawia si¢ w nich zlozona wizja cztowieka
udreczonego i cierpiacego, ktorego hybrydowa tozsamos¢ wywodzi si¢ z wielu
roznych etnokulturowych zZrodel. Zob. tez ostatnie dyskusje wokot zagadnienia
tozsamosci narodowej Tuwima w jego tekstach literackich: H. Kowalska, Problem
tozsamosct narodowe] w tworczosct Juliana Tuwima, w: Pisarze polsko-zydowscy...,

s. 357-372 oraz P. Matywiecki Twarz Tuwima, W.A.B., Warszawa 2007.

7 ,Nie chodzi tu przy tym tylko o pochodzenie: zydowskos¢ stala sie czescia jego
sytuacji egzystencjalnej, jednym z jej wyznacznikow. I wtedy, gdy byl atakowany
przez rodzimych skrajnych nacjonalistow, i wtedy, gdy uciekat przed Niemcami,
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w ktorej »nie pielegnowano zydowskiej tradycji, nic z tych rzeczy”$, i chociaz byt
zauroczony polska mowa, to wlasnie w tym jezyku méwiono mu, ze jest Zydem,
oraz uczono o »tradycji pogromow” i o historii niekonczgcych si¢ wedréwek i ucie-
czek. Zdaniem Piotra Matywieckiego, grupa 16dzkich Zyd(’)w, do ktoérych nalezata
rodzina Tuwima, nie byta catkowicie zasymilowana, lecz znajdowala si¢ ciggle w fa-
zie asymilacji®. W wywiadzie z 1927 roku pisarz tak odnosi sie do swojej niezako-
rzenionej tozsamosci:

Kulturalnie i uczuciowo uwazam si¢ za Polaka, zdaje sobie jednak sprawe, ze istniejg
zasadnicze roznice mi¢dzy mna, a moimi przyjacidlmi-aryjczykami. Zarodki tej odmien-
nosci tkwig we krwi — wyczuwam je w moim temperamencie, ktory jest bardziej zywioto-
wy niz polski. Jestem semita i nigdy si¢ tego nie wypieralem. Z duma konstatuje, ze
nazwisko moje ma brzmienie hebrajskie.l0

Na podstawie tych oraz innych wypowiedzi mozemy stwierdzié¢, ze najwigk-
szym wyzwaniem dla Tuwima byta nie polsko-zydowsko-rosyjska wielokulturo-
wos¢, lecz sprzecznosci w tonie j e d n e j kultury, ktdra pozostawala nienazwana,
a z ktora Tuwim czut si¢ zwigzany. Warto podkresli¢, ze chociaz Tuwim byt tworca
odnoszacym niestychane sukcesy na polu kultury zaréwno wysokiej, jak i popu-
larnej, miat on $wiadomos$¢ rodzacych si¢ antyzydowskich reakeji i pojawiajgcych
si¢ zagrozen, szczegdlnie ze strony nacjonalistow w Polsce, ktorzy na zjawisko
polonizacji Zyd(’)w patrzyli z podejrzliwoscig i1 nienawiscig. Ksenofobia, rasizm
1 dyskryminacja na tle etnicznym byly przeciez nie tylko tematami zabawnych
i metaforycznych skeczy, ale przede wszystkim realng silg zdolng uderzy¢ z ze-
wnatrz!l. W 1924 roku Tuwim notowal: ,,Dla mnie problemat zydowski jest trage-

i wtedy, gdy oplakiwal zamordowang matke i pisal manifest My, Zydzi polscy. A do
tego dochodzi jeszcze fascynacja kulturg rosyjska” (M. Glowinski Poeta o poecie,
»Ksiazki w Tygodniku”, dod. do »Iygodnika Powszechnego” 2007 nr 5, s. 7).

8 Rozmowy z Tuwimem, wyb. 1 opr. T. Januszewski, Semper, Warszawa 1994, s. 61-63.
9 P Matywiecki Twarz Tuwima, s. 317.
10 Rozmowy z Tuwimem, s. 23.

11 Bodaj najlepiej jest to oddane przez poete Karola Huberta Rostworowskiego
(1877-1938), ktory w 1929 roku oglosit program majacy »uzdrowi¢ polska
literature.” Jego zdaniem, Tuwim jako Zyd wprowadzil ,elementy destrukcyjne”
do polskiej literatury i w ogole kultury. Rostworowski postugiwat si¢ co prawda
przykiadami z poezji Tuwima, ale po to, by z wielkim pietyzmem demonstrowac
rzekomo kluczowe cechy zydowskiej mentalnosci tego pisarza, takie jak
zmystowos¢, brak wrazliwosci na naturg i temu podobne. Mgt réwnie dobrze
siggna¢ w tym celu po utwory kabaretowe. Poniewaz Tuwim byt Zydem, oczywisty
wydawat si¢ fakt, ze wszystkie jego dzieta beda skazone »zydowskoscia”, tzn. tym,
co nie spotykato si¢ z aprobatg Rostworowskiego, czyli zwlaszcza pacyfizmem,
urbanizmem oraz kosmopolityzmem (zob. O uzdrowieniu literatury polskiej,
»Polonia” 1929 nr 1876). Ta coraz bardziej zaciekla forma rasistowskiego myslenia
wspolgrata zreszta z podgladami prezentowanymi przez Romana Dmowskiego,
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dia, w ktérej jednym z bezimiennych aktoréw jestem sam ja”!2. Jednakze wtasnie
dzigki tej tragicznej autodefinicji, a nie pomimo niej, wraz ze stawa ,,jednego z bez-
imiennych aktorow” w §wiecie kabaretu, Tuwim uzyskal swobod¢ oraz mozliwosc¢
ponownego zdefiniowania swojej tozsamosci w sposob co prawda anonimowy, ale
w atmosferze pluralizmu i otwartosci, z dala od spolecznych ograniczen. Wtasnie
tu mogl sobie pozwoli¢ na oSmieszenie i krytyke mniej przyjemnych aspektow
zycia w II Rzeczpospolitej. Co wigcej, robit to bez zobowigzan, ktére nakazywaly-
by zaproponowanie czego$ doskonalszego w miejsce problemow przez niego opi-
sywanych 1 krytykowanych, wiaczajac w to takie kwestie, jak polskie zydostwo.
Zwro¢my tu uwage na jakze czeste uzycie przez pisarza pseudonimow literackich
(na przyktad ,J. Wim” albo ,Oldlen”, a takze niemalze sze$¢dziesigciu innych)
1 wszelkiego rodzaju kryptonimow.

O czym bedzie mowa w dalszej czesci tego szkicu

Wiasnie z uwagi na takg predylekcje do pétanonimowej autoekspresji, chcial-
bym skoncentrowac si¢ na przebadaniu roli Tuwima-,,Zyda” w polskiej kulturze
popularne;j i spojrzec¢ na jego osobe¢ z perspektywy zaréwno gléwnego nurtu kul-
tury, jak i nurtéw pobocznych (wlaczajac w to punkt widzenia samego poety). Nie
bede tu jednak mowil o Tuwimie jako Zydzie w sensie esencjonalistycznym czy
teologicznym!3. Przede wszystkim pragne zbadaé, w jaki sposob Tuwim probuje
zakorzeni¢ si¢ w polskiej tozsamosci poprzez rézne formy popularnej kultury roz-
rywkowej.

Przyjrzyjmy si¢ przez moment wykorzystanej tu terminologii. Kultura popu-
larna to rodzaj indywidualnej badz spotecznej praktyki, ktéra wywiera konkretny
wplyw na zycie jednostki we wspotczesnym $wiecie. Pojgcie to mozna rozumiec na
dwa sposoby. Po pierwsze — jako przejaw zbiorowej wyobrazni, w ramach ktorej
nadawca i odbiorca operujg réznorodnymi typami postaci, tematéw i form pisa-
nych, dzieki czemu mozliwe staje si¢ ksztaltowanie rozmaitych wyobrazen o zy-
ciu. Po drugie — jako wspolnote doznan, ktére mogg rodzi¢ si¢ w wyniku wspot-

ktory juz na poczatku wieku obwiescil, ze ,rasa «potpolakow» musi zgingc”
(Potpolacy, »Przeglad Wszechpolski” 1902 nr 8, cyt. za: R. Dmowski Dziesiec lat
walkt. Zbior prac 1 artykutow publikowanych do 1905 roku, w: tegoz Pisma, t. 3,

A. Gmachowski, Czg¢stochowa 1938, s. 103-108).

12 Rozmowy z Tuwimem, s. 14-15.

13 Tuwim byl zwykle, aczkolwiek nie za kazdym razem, postrzegany jako Zyd
w kregach skupionych wokot polskojezycznej prasy zydowskiej, np. Izydor Berman
darzy go wielkim podziwem za to, ze jest ,najwi¢kszym zyjacym pisarzem
w Polsce”. Jednak wedle Katrin Steffen tendencja, by skupia¢ uwage na
pochodzeniu i Srodowisku, z ktérego pisarz si¢ wywodzil, a nie na tym, jak sam
ujmowal wlasng tozsamosc¢ istniala we wszystkich kregach (zob. K. Steffen Fiidische
Polonitdt. Ethnizitdt und Nation im Spiegel der polnischsprachigen jiidischen Presse
1918-1939, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen 2004, s. 164).
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uczestniczenia w praktykach spotecznych!4. Natomiast kulturowy mainstream,
w sensie zjawisk muzycznych, literackich i performatywnych, okresla charakter
artystycznego tworzywa, ktore bedac elementem znanym i rozpoznanym, nie sta-
nowi zadnego zagrozenia dla ogoéiu spoteczenstwa oraz ekonomicznej stabilnosci
i korporacyjnych czy komercyjnych powiazan!®. Tak zdefiniowana rozrywka, w wy-
miarze popularnym i tym nalezgcym do gldéwnego nurtu, czerpala potencjat nie-
zaleznosci z niezwyklej réznorodnosci swej oferty, w ramach ktorej tworcy i wi-
dzowie mogli znalez¢ wlasciwe dla siebie miejsce, utozsamic si¢ z bliskimi sobie
wartosciami, stylami teatralnej ekspresji, trendami w sztuce musicalowej, gatun-
kami kinowymi itd. Dla takiego intelektualisty, jakim byt Tuwim, wspoitworzenie
kultury kabaretowej dawalo sposobnos¢ ksztattowania opinii publiczne;j.
Istotnym elementem moich rozwazan jest koncepcja przestrzeni, czy tez ra-
czej przestrzeni performatywnej, ktora stanowi wytwor kontekstu percepcyjnego.
W najszerszym z mozliwych znaczen pojgcie »performance” odnosi si¢ do wszel-
kich ludzkich czynnosci wykonywanych w obecnosci rzeczywistego badZ wyobra-
zonego widza, a zatem z takim zalozeniem, ze majg one charakter ekspresyjny. Co
istotne, tego rodzaju samoswiadomos¢ uaktywniana jest na rézne sposoby w obre-
bie rozmaitych zjawisk kulturowych, poniewaz kazde performatywne zdarzenie
stwarza podstawy do powstania wyjatkowej relacji miedzy widzem a performerem
oraz ogdlnym kontekstem, w ktérym takie zdarzenie ma miejscel®. Jesli chodzi
o dynamike tego rodzaju zwigzkow w spoleczenstwie wspoitworzacym II Rzecz-
pospolita, zaré6wno popularna, jak i elitarna forma rozrywki moze zosta¢ zdefinio-
wana jakoprzestrzen miedzykulturowego spotkania,aza-

14\ tym sensie kulture popularng nalezy postrzega¢ nie tylko w wymiarze
jednostkowej wyobrazni podlegajacej ksztaltowaniu przez srodki masowego
przekazu, lecz takze jako wytwor wspolnot ufundowanych na emocjonalnym
podiozu, a uformowanych dzis za sprawa naszych podobnych doswiadczen
w dziedzinie sztuki. Zob. W.J. Burszta Kultura i musyka popularna. Ujecie
kulturoznawcze, w: W teatrze piosenki, red. I. Kiec 1 M. Traczyk, Wydawnictwo
»Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan 2005, s. 23. Warto rowniez zwrdci¢
uwage na tezy Zygmunta Baumana (zawarte w jego Culture as Praxis, Sage, London
1999), ktory twierdzi, ze kultura moze by¢ rownie dobrze czynnikiem narzucajacym
porzadek, jak i elementem porzadek zaburzajgcym. Kultura jest zatem jednoczesnie
zrodlem kreatywnosci i strazniczkg normatywnych ograniczen.

15 7Zdaniem Ryszarda Marka Gronskiego, do najbardziej wplywowych postaci
zydowskich w swiecie komercyjnej rozrywki nalezeli impresario Arnold Szyfman,
ktory otworzyl pierwszy warszawski kabaret Momus; Seweryn Majde, dyrektor
kabaretu Miraz, ktory pozniej zostat dyrektorem finansowym Qui Pro Quo; a takze
Andrzej Wiast, zatozyciel teatrzyku rewiowego Morskie Oko (7aki byl kabaret,
Codex, Warszawa 1994, s. 138) .

16 Taki kierunek myslenia obiera Yi-Fu Tuan (Space and Context, w: Performance
Analysis. An Introductory Coursebook, ed. by C. Counsell and L. Wolf, Routledge,
London 2001, s. 156-164).
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tem jako sfera posiadajgca symboliczny potencjal, czyli otwarta na rozne ,odczy-
tania”. Dlatego przestrzen zanikajacego kabaretu warszawskiego nie powinna by¢
postrzegana jako obszar zamkniety wewngtrz realnie istniejacych granic. Nalezy
w niej raczej widzie¢ przedmiot ksztaltowany przez rozmaite konwencje interpre-
tacyjne, ktore same rodzg si¢ w wyniku ztozonych relacji miedzy odbiorcg czy wi-
dzem a nadawcg badZ performerem oraz kulturowymi oczekiwaniami.

Wzigwszy pod uwage, ze intelektualista pokroju Tuwima doswiadczal kulturo-
wych konfliktow na o wiele wiekszg skale niz przecietny obywatel oraz ze te do-
swiadczenia, chociaz nietatwe, zdawaty si¢ mozliwe do kontrolowania i pokonania,
zamierzam pokazaé, iz jego »polsko-zydowskie gry kabaretowe” stanowig zasadni-
czg cze$é trwajacego cale Zycie procesu eksperymentowania w sferze akulturacjil?.

Odgrywajac swojg zydowskosc

Trzeba w tym miejscu wprowadzi¢ rozroznienie na dwie strategie akulturacji,
ktore sktadaly si¢ z roznych podejs¢ i zachowan charakterystycznych dla czion-
kow etnokulturowego spoleczenstwa, a mianowicie na asymilacje 1 integracje. O ile
niektorzy zydowscy artysci kabaretu preferowali asymilacje, to znaczy probowali
pozby¢ si¢ otrzymanej w spadku spuscizny i calkowicie dostosowaé si¢ do domi-
nujacego spoleczenstwa (tak czynil na przyktad Antoni Stonimski), o tyle Tuwim
nigdy nie wykazal zainteresowania jednoznacznym zerwaniem wiezi z kultura,
ktorg odziedziczyl. Starat sie za to laczy¢ obie strategie, czyli zachowywaé w pew-
nym stopniu kulturowa integralnos¢, uczestniczac jednoczesnie jako »spolonizo-
wany” czlonek zydowskiej etnokultury w zyciu publicznym catego spoteczenstwa.
Chodzito tu przede wszystkim o utozsamianie si¢ z tym, co pomiedzy, a wigc z oby-
watelami drugiej kategoriil®. W nastepujacy sposéb rzecz przedstawiat Jechezkel
Mosze Neuman, dziennikarz ukazujacej si¢ w Warszawie zydowskiej gazety co-
dziennej ,Nasz Przeglad” (1934):

Tuwim, czy chce, czy nie chce, wbrew wlasnej woli wnidst iskry ducha zydowskiego do
literatury polskiej. Jest on typowo zydowski, jakkolwiek by si¢ przeciw temu buntowat

17" Niemalze wszyscy zydowscy tworcy kabaretowi byli Polakam i

zydowskiego pochodzenia badztez Polakami ,w pewnym stopniu
zydowskiego pochodzenia”. Kwesti¢ swojej akulturacji rozwigzywali oni na
rozmaite sposoby i z roznym powodzeniem. Jak si¢ okaze w dalszym toku mojego
wywodu, w miedzywojennej Polsce strategia Tuwima rzadko byla wybierana
»dobrowolnie” i realizowana pomyslnie, poniewaz wigkszos¢ spoteczenstwa
pozostawala zamknigta na kulturowa réznorodnos¢ i niezdolna do zaakceptowania
odmiennosci. Por. J.W. Berry Acculturation. Living Successfully in Two Cultures,
»International Journal of Intercultural Relations” 2005 no 29, s. 697-712.

Uderzajace w tym kontekscie sa stowa przyjaciela Tuwima i takze tworcy
kabaretowego, Mariana Hemara: ,Niby z gracjg si¢ pgtam, niestety sam pamigtam:
Zyd” (cyt. za: A. Hertz Zydzi w kulturse polskiej, Biblioteka ,Wiezi”, Warszawa 2004,
s. 174.
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i przed tym odzegnywat [...]. Jest on niekiedy sztuczny — ale nawet w tych brakach jest
Zydem. Jego przejsécie od gryzacej satyry do najsilniejszego patosu jest zydowskie.l?

Tuwim, chociaz najwyrazniej niezbyt zadowolony z takiego ujecia sprawy, od-
noszac si¢ do tych stwierdzen w jednym z pdzniejszych wywiadow, przyznat jed-
nak, ze opinia wygloszona przez tego zydowskiego dziennikarza zbytnio nie mija
sie z prawda?0. Pomijajac juz kwestie, w jakim stopniu przypisywane mu cechy
sztucznosci, satyrycznego charakteru jego tworczosci oraz obecnej w jego pisar-
stwie silnej dawki patosu pozostaja cechami ,typowo zydowskimi”, nalezy zauwa-
zy¢, 1z teksty, ktore pisal na potrzeby kabaretu, ukazujg proby mozliwie reali-
stycznej charakterystyki mentalnosci polskiego Zyda w jego tatwo rozpoznawal-
nym wielkomiejskim wcieleniu.

Oprocz tego, ze poruszanie tematyki zydowskiej stanowifo jeden z najbardziej
rozpowszechnionych sposobow na komunikowanie si¢ z widzem, dowcipne sgmon-
cesy staly si¢ w kulturze popularnej niemalze uniwersalng metoda opowiadania
o codziennym zyciu. Oto jak ten typ obrazowania charakteryzowal zyjacy w cza-
sach Tuwima krytyk i ttumacz Izydor Berman: ,,rodzaj niewybrednej anegdoty na
temat zydowskich Smiesznostek lub przywar, albo tez temat obojetny, lecz zacho-
wujacy w formie zydowski typ rozumowania i dowcipkowania”?!. Nowsze ujecie
proponuje Tomasz Stepien, wedlug ktorego szmonces — charakterystyczny dla mig-
dzywojnia kod kulturowy — ujawnia swg istot¢ poprzez »zetknigcie ze sobg dwoch
jezykow, norm obyczajowych, mentalnosci, Swiatopogladu. Byt on jezykiem uni-
wersalnym, za pomocag ktdrego mowilo si¢ o polityce, literaturze i kulturze, go-
spodarce, mitosci”?2. Z tego punktu widzenia filozofia zorientowana materiali-
stycznie, ktora stala za sukcesem zydowskiej spolecznosci — czyli owa sita napedo-
wa, zmuszajaca do dziatania wszystkich handlarzy, sklepikarzy i lichwiarzy z ,,pot-
nocnych dzielnic Warszawy” — w znacznym stopniu przyczyniala si¢ do sukcesu,
jaki odniost Tuwim, tworzgc sceniczny obraz zydowskosci. Podobng filozofie wy-
znawala bowiem wigkszo$¢ miedzywojennych widzow.

19 7.M. Neuman Skandale dookola Juliana Tuwima, »Nasz Przeglad” 19 XII 1934.

20 Zob. wywiad przeprowadzony z Tuwimem przez Daniela Silberberga: Godzina

z Julianem Tuwimem. Rozmowa o Zydach 1 zagadnieniach literackich, ,Nasz Przeglad”
15 11 1935.

21 WV szerszym, raczej negatywnym znaczeniu, pojecie to oznacza ,wszystko, co nie

jest powazne, co jest puste, bfahe, powierzchowne, liche, bezwartosciowe,
przecig¢tne i cyniczne” (I. Berman Co to jest ssmonces? Pierwsza przejasdzka po
Nowaczyiiskim, »Sygnaly” 1934 nr 34). Por. takze: A. Cala, H. Wegrzynek, G.
Zalewska Historia i kultura Zydow polskich. Stownik, WSiP, Warszawa 2000, s. 336;
R.M. Gronski Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret warszsawski 1918-1939, wyd. 11,
WAIF, Warszawa 1987, s. 24; D. Fox Kabarety i rewie migdzywojennej Warszawy. Z
prasowego archiwum Dwudziestolecia, Wydawnictwo US, Katowice 2007, s. 166-174.

22 T. Stepieh Kabaret Juliana Tuwima, Slask, Katowice 1989, s. 93-94.
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Nie dziwi wigc, ze gtoéwny bohater nalezacego juz do kabaretowej klasyki utworu
Tuwima Fajtelman i inni byt powszechnie rozpoznawalng i typowa postacig. Fabuta
satyrycznej scenki z jego udziatem dotyczy zadufanego i chelpliwego filosemi-
tyzmu. Fajtelman, ktorego grat stynny zydowski aktor Kazimierz ,Lopek” Kru-
kowski, to stereotypowo ukazana posta¢ z wrodzonymi inklinacjami do narzeka-
nia (kwekania). Znany ze snobizmu Zyd, nie kryjgcy umiarkowanie rasistowskich
pogladdéw, otrzymuje propozycje zagrania tytutowej roli w amatorskim przedsta-
wieniu Otella Williama Szekspira. Jednak czuje odraze na samg mysl o koniecz-
nosci przywdziania maski Innego o tak niskiej pozycji spoteczne;j:

(Fajtelman przechadza sig nerwowo po pokoju, zaglgdajqc co chwila do ksigzki. Chodzi, praysta-
Je, Tobi tragiczne 1 wspaniale gesty, przeglada sie w lustrze. Trwa to przez calq minute. Wreszcie
siada, wzdycha)

FAJTELMAN

Nie. To nie jest zaj¢cie dla dorostego Izraelity, dla kupca z takim kredytem. Ale co robic¢?
Czy ja mogtem odmowic? Jezeli Iceksonowa urzadza w swojem prywatnem mieszkaniu
amatorskie, filantropiczne przedstawienie na rzecz towarzystwa ,Jedna kropla mleka
dla podupadajacych pracowniczek igly z dziurka” — to ja si¢ pytam, czy ja moglem od-
mowic? Nie mogiem. I musze gra¢ Otello, murzynskiego Negra Otello. Sama Iceksonowa
gra Desdymone, Cyperowicz odstawia Brabancja, Cukierbauch Kasja, a Lewenszeps po-
kazywac bedzie tego czarnego typa, Jagona. Ja si¢ tylko boj¢, ze jak mnie pomaluja na
czarno, to si¢ potem nie da odfarbowac — i lataj po Bielanskiej w charakterze szwarcne-
gra. Ale czy ja mogltem odmoéwi¢?23

W uste¢pie tym, jak i w wielu innych, Tuwim postuguje si¢ takimi chwytami kome-
diowymi, jak gry slowne, ironia, ekscentrycznos¢, aluzja, dowcipne dialogi, od-
wrocenie, celowe bledy, nasladowanie, demaskacja i niespodziewane zwroty akcji.
Jednak tworzac posta¢ Zyda miotajgcego si¢ migdzy proznoscia a ksenofobia, po-
dejmuje rowniez temat akulturacji, ktora wigze si¢ w tym wypadku z dwuznacz-
nym maskowaniem prawdziwej etnokulturowej tozsamosci. Widaé¢ wyraznie, ze
podobnie jak wszystkich pozostalych rol, a by¢ moze w tym przypadku w stopniu
szczegdlnym, roli obcego - tak jak widzi jg Fajtelman oraz wielu innych
jemu podobnych bohateréw Tuwima reprezentujacych mniejszosci — trzeba si¢
nauczy¢, wymaga ona odpowiedniej wiedzy i praktycznych umiejetnosci. W tym
swietle sposob ukazania typowego obrazu zydowskosci przez Tuwima moze stano-
wic odbicie zacietej walki autora o wlasng tozsamos$¢, walki prowadzonej za po-
mocg sztuki.

Innym czgsto stosowanym sposobem nawiazywania kontaktu z szeroka publicz-
noscig bylo odwolywanie si¢ do sentymentalnych uczuc i/lub nostalgii. W wielu
utworach Tuwima znalazly si¢ zydowskie stowa 1 motywy potaczone z tradycyjny-
mi rzewnymi piosenkami o mitosci, natomiast piszacy muzyke do tych tekstow
kompozytorzy mieszali motywy ludowych piosenek w jidysz z, powiedzmy, bar-

23 J. Tuwim Kabaretiana, Czytelnik, Warszawa 2002, s. 190-196.
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dziej odleglymi tradycjami — na przyklad argentynskiego tanga, by w efekcie po-
wstala cato$¢ tatwo wpadajaca w ucho. Najbardziej wymowny przykiad tego ro-
dzaju zabiegdéw stanowi opowiesé o asymilacji zatytulowana Stara piosenka (1930)24.
Jest to jeden z tych licznych i przejmujacych utwordw, pisywanych przez Tuwima
dla owianej legendg Hanki Ordondéwny, ktora zyskata wielkg popularnos¢ jako
odtworczyni zydowskich postaci:

Miasteczko Bedzin w Polsce jest
—1irynek w tej miescinie,

Na rynku pierwszy lobuz byt
Jankielek Wasserstein.

A ojciec jego grajkiem byt,
na Slubach gral w Bedzinie

I zwat si¢ Abram Wasserstein
— i wszystko bylo fein.

Gdy Jankiel miat szesnascie lat,
Rzeki tata: ,Buty wioz,

Wez skrzypce, synku, i jedZ w
Swiat! Ja stary jestem juz.

Jak Zydek umie tylko grac,
to w Swiecie on nie zginie,

Pamigtaj, kto ci skrzypce dat
I co twoj tata gral”:

Dzwigki starej piosenki,
0Oj-05-0j-0),

Pdjda za toba w $wiat.
Skrzypki wezmiesz do reki,
0j-05-0j-0),

Zagrasz piesn z dawnych lat.
Czy to Rotszyld, czy to ja,
Kazdy Zyd 1zy w oczach ma,
Gdy si¢ piosnke smutng gra.

Zapomniawszy o swoim prowincjonalnym zydowskim pochodzeniu, Jankiel
Wasserstein wyjezdza do kosmopolitycznej Warszawy. Tu zmienia nazwisko, staje
si¢ Janem Wodnickim i rozpoczyna kariere¢ jako skrzypek wykonujacy ludowe utwo-
ry, a konczy jako muzyk jazzowy w prawdziwym amerykanskim stylu, grajgc w le-
gendarnym nocnym klubie Oaza. Kiedy w Bedzinie umiera jego ojciec, juz jako
mieszkajacy w Nowym Jorku John Waterstone bierze do rak skrzypce i gra swoje-
mu Synowi:

»Nie boj sig!
Jak Zydek tylko umie grac,

24 J. Tuwim Utwory nieznane. Ze zbiorow Tomasza Niewodniczanskiego w Bitburgu.
Wiersze, kabaret, artykuty, listy, oprac. T. Januszewski, Wydaw. Wojciech
Grochowalski, £.0dz, 1999, s. 168-169.
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to Juz nie zginie marnie,

Te same skrzypce bedziesz miat
I swoim dzieciom gral™:
»Dzwieki starej piosenki,
Oy-0j-05-0j ...

W ten sposob mlody polski Zyd, ktory wyruszyl z malego sztetla w zapadiej
»wschodniej” czesci Polski, przeszedl przez wszystkie etapy asymilacji. Jego pod-
r6z z Warszawy przez Atlantyk do innej stolicy przepelnia nadzieja na nowy po-
czatek i pragnienie, by spolonizowana miejska tozsamos¢ objawila sie w jeszcze
bardziej miejskim 1 zamerykanizowanym wariancie.

Jednak ta ,migracja na Zach6d” nie przestaje by¢ dwuznaczna. Nie opuszcza
g0 przeciez, 0 czym warto pamig¢taé, zaszczepione przez ojca przekonanie, ze tak
diugo, jak Zyd potrafi gra¢ na skrzypcach, tak diugo pozostanie przy zyciu. Row-
niez jego opowies¢ o karierze muzycznej, ktorg przedstawia synowi, przenikajg
elementy Charlestona i muzyki klezmerskiej, cechy Nowego i Starego Swiata.
Bohater tej opowiesci to wygnaniec umieszczony w na wpo6l zasymilowanym $ro-
dowisku doktadnie po to, by pokazaé, ze on sam chciatby by¢ zupetnie gdzie in-
dziej, to znaczy w domu. Nawet w Ameryce czuje, ze brak mu tego, czego najbar-
dziej pragnie, czyli domu. Wlasnie z tego powodu Jankiel Wasserstein staje si¢
Janem Wodnickim, a potem Johnem Waterstonem. Pozostaje stereotypowg posta-
cig ukazujaca, czym jest polsko-zydowskie mieszczanskie doswiadczenie wyko-
rzenienia, a jednoczesnie stanowi przykiad, jak zacierajg si¢ granice miedzy
~Wschodem” a ,,Zachodem”?>.

Jak juz wspominalem, jednym z najbardziej popularnych podgatunkow wsrod
piosenek autorstwa Juliana Tuwima byt szmonces. Maty goj!, bedacy pastiszem sty-
Iu balladowego, dodatkowo stylizowany na kolysanke, stanowi tu typowy przy-
kiad?6. Gtéwny bohater tej opowiesci, Zyd, ktorego zona okazala si¢ niewierna,
zdradzajac go z polskim artystg, rozpoczyna utwor od skargi: zydowski $§piewak
(Ludwik Lawinski?) pomstuje na swoj zly los przybranego ojca dziecka w potowie
innej krwi:

Widze po typku

I po kazdym §lipku,

Ze zrobil cie jakis goj,
Spii, ty ptaszuszka

Z nieprawego tozka.

Tatus twoj zwial, ten gieroj.

25 Pelniejsze omowienie wplywu tworczosci artystow pochodzenia zydowskiego na
polska kulture¢ popularng w latach 1918-1939 zawiera moj artykul Transcending
the East-West Divide? The Jewish Part in Polish Cabaret in the Interwar Period,
»Jahrbuch des Simon-Dubnow-Instituts” 2008 no 7, s. 161-188.

26 1. Tuwim Utwory nieznane, s. 170-171.
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Ja bede ptacic,

A on bedzie nic,

Ja zrobil wszystko,
On zrobit tylko szkic!

Mnie za ciebie wstyd,

0j-0j-0j!

Ze by¢ mogac Zyd,

jestes goj.

Datem dla porzadku

Zrobi¢ ci obrzadku,

Lecz skad wezmie spryt maty goj?

Tuwim bawi si¢ tu stereotypowymi wyobrazeniami na temat zydowskiej mental-
nosci, takimi jak smykalka do interesow badz szczegdlne umiejetnosci posredni-
czenia w transakcjach. Ironiczna opowies¢ zdaje si¢ sugerowaé, ze dziecko ma
poddac sie¢ presji polonizacyjnej, co oznacza, ze zmieni swoje zydowskie nazwisko
po to, by uchodzi¢ za stuprocentowego Polaka:

Zmruz, Hipus, $lipki,
Mama z domu Cypkin,

A ty sarmata, sy git!
Czasem w kapieli

Beda to widzieli

I wtedy zrobi si¢ wstyd.
Spij, ty wyrodek,

1 $nij, maty goj!

Twoj tata, gieroj!

O smutnym zyciu mysl swojem,
Bedziesz starym gojem,
A mogtes by¢ — stary Zyd!

Spiewak widzi przyszle zycie swojego polsko-zydowskiego pasierba przez pry-
zmat wlasnych obaw zwigzanych z demaskacjg prawdziwej tozsamosci. Co wigcej,
zagadnienia zwiazane z asymilacjg czy tezraczejinte gracja Tuwim traktuje
hiperbolicznie, dziecko ma bowiem zachowac cz¢$¢ kulturowej tozsamosci, stano-
wigc jednoczesnie czastke wigkszego spolecznego systemu. Autor sugeruje row-
niez, ze sytuacja, w ktorej znalazla si¢ osoba bedaca pél—Zydem badz, jak mowit
Dmowski, pét-Polakiem, byta bez wyjscia.

Polsko-zydowska tozsamos¢ Tuwima
| jej zakorzenienie

Akulturacyjne strategie Tuwima okazaly si¢ jednak na tyle owocne, ze byl on,
1jest po dzi$ dzien, uznawany za ,niepodwazalnie polskiego poete”, a oprocz tego
rowniez za wielkiego tworce. Pomimo to w wywiadzie z 1924 roku tak opisywat
proces swojej akulturacji:



Grimstad  Polsko-zydowskie gry kabaretowe. ..

Zydzi uwazaja mnie za asymilatora. Jest to okre$lenie bledne. Zyd-asymilator w moim
rozumieniu jest zasadniczo oboj¢tny wobec zagadniefi narodowosciowych i rasowych. Ja
natomiast jestem Zydem spolszczonym, owym Zydem Polakiem.?”

Jakie$ dwadziescia lat pézniej w manifescie zatytulowanym My, Polscy Zydzi...
proba sformulowania definicji tego, kim si¢ jest, przybiera jeszcze bardziej dobit-
na forme wyrazu:

.. Jestem Polakiem, bo tak mi si¢ podoba. [...] ,Dobrze. Ale jezeli Polak, to w takim razie
dlaczego «MY ZYDZI»?”. Stuze odpowiedzia: Z POWODU KRWL. - [...] Bede to uwazat
za awans 1 najwyzszg nagrode za tych pare wierszy polskich, ktore mnie moze przezyja
1 pamig¢ o ktorych zwigzana bedzie z moim imieniem — imieniem Zyda polskiego.8

Jednakze, co o wiele bardziej istotne, Tuwim wiacza do swojej wypowiedzi kil-
ka zartéw przypominajacych ssmoncesy, tak jakby wciaz pisatl teksty dla przedwo-
jennego kabaretu: ,«Jojne, idZ na wojne!» Poszedl, szanowni panowie i zginat za
Polske. [...] «A zna szanowny pan dowcip o Zydzie-gajowym? Pyszny! Zyd jucha,
uwaza pan, wypalit i ze strachu w portki zrobit! Ha, ha!»”2°. Rzecz jasna, zarty te
wyjete zostaly z kontekstu 1 wcale nie majg by¢ Smieszne. Wrecz przeciwnie, majg
demaskowac sposob myslenia tych pewnych siebie cztonkow spoleczenstwa pol-
skiego, ktorzy uzywajg »zydowskiego” humoru, aby da¢ wyraz wlasnemu poczu-
ciu wyzszoSci. Zastanawia¢ musi fakt, ze we wczesnym, pochodzacym z lat 20.
wierszu Tuwim przyznaje si¢ do ,zydowskiej krwi”, ktora plynie w jego zylach
(»goraca krew, namietna krew”3Y), podczas gdy w manifescie z lat 40. o swoim
doswiadczeniu wielonarodowej i etnokulturowej przynaleznosci, czy raczej o wy-
zwoleniu si¢ z niej, moéwi tak: ,Przychodze tu jako czltowiek bez ojczyzny. [...]
Jestem Rodzaj Ludzki. Stoje¢ tu, opromieniony najwyzszym moim czlowieczym
dostojenstwem: poczuciem, ze jestem Kazdy i Wszyscy”3!. Nastepnie, jakby wyra-
zal swoje zdanie na temat procesu formowania si¢ tozsamosci, Tuwim namawia
ludzi ze wszystkich zakatkéw Swiata, by odrzucili ograniczenia wynikajace z ist-
nienia narodowych granic i1 potaczyli sity na rzecz wspierania wszechogarniajace-
go dobra: ,,«Stan si¢, prochu niezmierny, zywa sitg walki cztowieka o dobro i spra-
wiedliwoé¢ ziemil»”32. Mozna powiedzieé, ze Tuwim kresli wizje kosmopolityzmu,

27 Rozmowy z Tuwimem, s. 14-15.

28y, Tuwim ,,My, Zydzi polscy...” ,We, Polish Fews...” [1944], oprac. i wstepem opatrzyt
Ch. Szmeruk, Amerykansko-Polsko-Izraelska Fundacja Shalom, Warszawa 1993,
s. 41-44. Poeta najwyrazniej napisal ten manifest podczas pobytu w Nowym Jorku,
W pierwszg rocznice powstania w getcie warszawskim.

29 Tamze.

30 J. Tuwim Pod bodscem wiekow, w: Pisma zebrane. Juwenilia 2, red. T. Januszewski
1 A. Batakier, Warszawa 1990, s. 328.

31 7. Tuwim ,, My, Zydzi polscy...”, s. 41-44.

32 Tamze.
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ktory jest z zasady otwarty, reprezentujacy »bezimienng kultur¢”, niemajgcg kon-
kretnej geograficznej lokalizacji, zawsze bedacg pomiedzy.

Jesli zas chodzi o to, czy tozsamos¢ Tuwima jest spojna, a jesli tak, to czy owa
spojnos¢ osadzona jest w umysle czy w ciele, a takze o kwesti¢ charakteru jego
samowiedzy i jej funkcji w ugruntowywaniu tozsamosci, musze zauwazyc¢, ze Tu-
wim nie walczy o swojg polskosé, walczy z nig. Zaréwno jego autotematyczna pro-
za, jak 1 swiadczace o ksztaltowaniu sie¢ tozsamosci utwory, ktore ujrzaty swiatto
dzienne dzigki kabaretowi, Swiadczg o tym, ze ten polski pisarz o niepolskich ko-
rzeniach to jednoczesnie ,Kazdy 1 Wszyscy”, ktos probujacy rozpusci¢ swojg toz-
samos$¢ w nieskonczonosci Innego (»prochu niezmienny”), a zatem zuniwersali-
zowac wiasng zydowska osobe (»jako cztowiek bez ojczyzny”), majgcy tozsamosé
nieustabilizowana i zawsze dokads zmierzajaca. Jednak polityczna atmosfera mig-
dzywojennej Polski, a szczegélnie pogarszajace sie potozenie Zydéw, spowodowa-
ty, ze sytuacja stala si¢ o wiele bardziej niebezpieczna, niz mozna bylo przewi-
dzie¢. Cho¢ Tuwim byt w tym czasie u szczytu stawy, zaciekle antysemickie ataki,
ktorych autorami byli nacjonalisci 1 ich zwolennicy, a takze spowodowany przez
nie powszechny ostracyzm trwajacy az do drugiej wojny Swiatowej 1 dajacy o sobie
znac¢ rowniez pozniej w latach 40. zostawily na nim giebokie pigtno. Mozna chyba
uznadé, ze zjawisko zydowskiej integracji oraz zintegrowani kulturowo Zydzi stali
sie glownym celem nienawistnych atakéw antysemickich i ze Tuwim dla nacjona-
listycznej prawicy okazatl sie¢ czyms$ w rodzaju béte noire. Jego tworczos¢ dla ludzi
o tego typu pogladach stanowita bowiem przykiad wszystkiego co ,niepolskie”,
a co z wielka nienawiscia skrzydia prawicowe utozsamialy z zyciem w wielkim mie-
$cie, a zatem z kosmopolityzmem, ironig, wysublimowaniem i eklektyzmem?33.

Po drugiej wojnie swiatowej, ktorg spedzit za granica, Tuwim wrocit do Polski
Ludowej. Opowiedzial si¢ po stronie nowego rezimu oraz komunizmu (w wydaniu
sowieckim), ten jeden z najlepszych pisarzy, zar6wno w zakresie tworczosci awan-
gardowej, jak i popularnej rozrywki, wybrat kompromis34. Niechetnie przyznawat
sie do swej wczesniejszej obfitej tworczosci kabaretowej, gléwnie,jak mo-
zemy si¢ domyslaé, z powodu powojennego rezimu, dyskwalifikujacego caly swiat
kabaretu jako ,dekadencki” i ,burzuazyjny” i uznajacego kwestie zydowskie za
»nieistotne”. Poniewaz zaden z dawnych tematow nie stuzyl nowej rzeczywistosci

33 Zob. A. Polonsky ,,Why did they hate Tuwim and Boy so much?” Jews and Artificial Fews
in the Literary Polemics in the Second Polish Republic, w: Antisemitism and Its
opponents..., s. 189-209. Polonsky stwierdza, ze konflikty kulturowe w Polsce
w dwudziestoleciu migdzywojennym sg przedmiotem szerszej dyskusji, ktora trwa
az do dzisiaj.

34 Pouczajace wydaje si¢ rozpatrzenie postaw Stonimskiego i Tuwima na tle wyborow,

jakich dokonywali polscy intelektualisci uwiktani w komunizm — zob. M. Shore

Kawior 1 popiol. Zycie i smierc pokolenia oczarowanych i rozczarowanych marksizmem,

przet. M. Szuster, Swiat Ksigzki, Warszawa 2008. Autorka zauwaza, ze Tuwim

»calym sercem poparl rezim komunistyczny” (s. 22).
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politycznej, jakakolwiek wzmianka o tego typu probach akulturacji na terenie ko-
mercyjnej rozrywki byla objeta tabu, tzn. zakazana lub, w najlepszym razie, ,pod-
retuszowana”.

Uwagi kohcowe

Dlaczego polscy intelektualisci zydowskiego pochodzenia w ogdle wprowadzali
zydowskos¢ na sceneg? Wyglada na to, ze dla pisarza lub artysty zdecydowanego na
asymilacje lub integracje utwory kabaretowe (parodiujgce rozterki snobow lub
prowincjuszy) byly czyms wigcej niz tylko rozrywka; ich piosenki i skecze przy-
bieraly postac czegos w rodzaju zgrabnego kulturowego dziu-dzitsu, przemycajac
elementy jidyszkejt do gtéwnego nurtu polskiej kultury. WySmiewajac si¢ bowiem
z »wZyda”, mozna bylo uwolni¢ si¢ od wlasnej zydowskiej zasciankowosci, potwier-
dzi¢ swoje nowoczesne wyrafinowanie, pozbyc¢ si¢ skazenia starym Swiatem.

Jednak szczegoiowa analiza utwordow Tuwima pozwala stwierdzié, ze strategie
akulturacji, ktore stosowal, idg w dwoch kierunkach, obrazujg jego nastawienie
wobec konkretnych probleméw i wystawiaja $wiadectwo jego postepowaniu3>. Po
pierwsze, pisarzowi temu zalezalo na catkowitej asymilacji w ramach obiegu wy-
dawniczego literatury wysokiej. Jednocze$nie dazyt on rowniez do integracji w sto-
sunkowo anonimowej sferze literatury popularnej. To dos$¢ istotny element, tym
bardziej ze skoro wigkszos¢ utwordw pisal pod przybranym nazwiskiem, mogt staé
si¢, jak sam to okreslil, ,bezimiennym aktorem”, ktory wydaje swoje utwory ano-
nimowo na swiat. Po drugie, Tuwim pisywal dwuznaczne czy wieloznaczne teksty
kabaretowe, ktorych bohaterami byli Zydzi, a tematem zydowskos¢. Nabieraty one
dodatkowego znaczenia jako elementy wspoitworzace tozsamos¢. Podobnie jak
w przypadku kilku innych polskich pisarzy zydowskiego pochodzenia, Tuwim
wykorzystywal swoje szczegdlne zdolnosci do ukazywania ziozonych, niejedno-
rodnych tozsamosci 1 obrazow czyjego$ Ja za pomocg sztuki popularnej. Nie be-
dzie przesady, jesli powiemy, ze niejednoznaczne doswiadczenie rozdarcia miedzy
— z jednej strony — przynaleznoscig do elitarnej kultury literackiej 1 zaangazowa-
niem w kulture popularna, a — z drugiej strony — zwigzkami z trzema etnokultu-
rowymi kontekstami, czyli z zydowskosScig (jidyszkejt), o ktorej nie wiedzial zbyt
wiele; ze wspolczesng polskoscig, ktorg w duzej mierze akceptowal; a takze z ro-
syjskoscia, z ktorg czul si¢ zwiazany — wyzwolily w efekcie ogromng energi¢ twor-
czg. Jesli za$ chodzi o wplyw pewnej formy inscenizowanej »zydowskosci” na ta-
kich intelektualistow, do jakich zaliczat si¢ Tuwim, nalezy pamigtaé, ze dawata

35 Jak juz wspominalem, nie wszyscy pisarze kabaretowi zydowskiego pochodzenia

poddawali si¢ akulturacji w ten sam sposob. Antoni Stonimski, ktorego rodzina
przeszia na katolicyzm, nigdy nie mial wiele czasu na ,zydowskie zmartwienia”

i zydowski nacjonalizm. Podobno raz oswiadczyl: ,,Jestem Polakiem, katolikiem

i endekiem!” (tylko te dwa pierwsze stwierdzenia sg oparte na faktach). Stonimski
jest takze znany jako autor »antysemickiego” eseju O drazliwosci sydowskiej
(»Wiadomosci Literackie” 1924 nr 35, s. 3).
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ona sposobnos¢ oddziatywania na to, jak byli oni wraz z ich etniczng odmienno-
Scig postrzegani, umozliwiala kontrol¢ nad sitg stereotypodow,
a zatem otwierata droge do stworzenia definicji samego siebie na wlasnych warun-
kach. Dzieki dziatalnosci kabaretowej Tuwimowi udato si¢ wprowadzi¢ do szero-
kiego obiegu kultury wiasng niszowg tematyke, nie tylko dotyczacg jego osobistej
tozsamosci, ale takze istotng z perspektywy spotecznych i politycznych problemow
jego czasow.

Jednak w przypadku tego pisarza osiggniecie to mialo iScie ironiczny wydzwigk,
niemalze symboliczny w kontekscie jego migdzywojennych eksperymentow z akul-
turacja i spoleczng integracjg. Rozdarcie, ktorego doswiadczyt, polegalo na tym,
ze im mocniej dazyl do asymilacji, tym szybciej cel tych wysitkow si¢ oddalat.
Kiedy juz wydawato mu sig, ze polskos$¢ znajduje si¢ na wyciggnigcie re¢ki, miecz
ksenofobii, a nawet rasizmu, spadal na niego z r¢ki zaréwno liberatéw, jak 1 nacjo-
nalistow. Dzialo si¢ tak, poniewaz zasady, ktorymi rzgdzila si¢ ta gra o tozsamosc,
zmieniane byly przez ,etnicznych” Polakow wedle ich uznania i bez uprzedzenia.
Zatem Tuwim pozostawal wiecznie zamknigty w obcosci. Jak pokazujg jego bio-
grafia i jego tworczos$¢, co widac szczegdlnie w obrebie kultury popularnej, ciezar
rozwigzania tego dwuznacznego zagadnienia spada ostatecznie na osob¢ poszuku-
jacg asymilacji, ktora stoi twarzg w twarz z tak rozbieznymi wymaganiami.

Przetozyli Magdalena i Michal Lachman
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Polish-Jewish Cabaret Games, or, Julian Tuwim’s Attempted
Acculturation

The sketch is a fragment of an initial study on ‘Jewish elements’ in Polish popular culture
in the interwar period. | start off with an experience describable as entrapment of a Polish-
Jewish outsider in ambivalence as he does not completely belong to any of the ethnic-
cultural communities. The discussion’s focal point is ‘Jewishness’ in cabaret texts of those
artistic writers who considered themselves to be Jews as well as of those perceived as Jews
(regardless of their status in light of the Jewish law), Julian Tuwim coming to the fore among
them. My focus is to analyse what use this Polish-Jewish author makes of such ‘Jewishness
staged’ in order to express his need to belong, or the sense of his own ‘I".





