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Lessing w slawnej w XVIII-wiecznej Europie rozprawie Laokoon, czyli o grani-
cach malarstwa i poezji dokonat podziatu sztuk na przestrzenne i czasowe. Odroznil
zatem zasadg percepcji momentalnej (mozliwej w przypadku plastyki) od linearnej (w przy-
padku literatury). Obraz dociera od razu, blyskawicznie, natomiast utwor literacki odsta-
nia swoje sensy dopiero w trakcie cgytania, przy czym sqdy wyrazone na poczqtku mogq
ulec zmianie. Trzeba doczytac do konca, aby dowiedziec sig, Ze biedny stal sie bogatym,
a uboga sierota — spotkala krolewicza (albo odwrotnie). Lessing byl zresztq gotow pray-
znac wyzszos¢ literaturze. Bylo to jednak zerwanie z tradycjq duzo wezesniejszq, ktora
nieustanie wracala zarowno do maksymy Simonidesa z Keos, Ze poezja jest tylko mowig-
cym malarstwem, a malarstwo — niemq poezjq, jak i do Horacjariskiego postulatu ut pic-
tura poesis.

Kto wie, czy do ut pictura nie warto by w jakiejs formie wrocic! Choc przez wiele
wiekdw, gdy ta maksyma byla gywa i obowigzywala jako jeden z krytyczno-estetycznych
kanonow, nie bardzo bylo wiadomo, jak jg nalegy rozumiec. Czy poezja ma starac sig
nasladowac malarstwo? Dokonujqc opisu czy umosliwiajgc czytelnikowi — powiedzsmy to
po Ingardenowsku — wizualizacje? A wiec — najpierw epitety kolorystyczne, obejmujqce
calq palete nazwanych barw, majgcych umozliwic ,,malowanie stowami”. Potem: zdol-
nos¢ kreowania scenek, doktadnosc odtworzenia szczegotow, dbatosc o rodzajowy charak-
ter 1 czytelny nastrdj, ktory mozna wyrazic, odwoltujqc sie do gamy kolorow. Wszystko to —
statyczne 1 nieco sgtuczne.

Z pewnosciq nie tak nalezy wracac do tej tradycyi. Zwigzek obrazu i stowa jest jed-
nakze jednq z najtrudniejszych spraw estetyki, a w praktyce codziennosciq wielu dziedzin
1 sztuki wspolczesney, takich jak komiks, Internet, telewizja czy film. Catkiem niedawno
na lamach ., Tworczosci” (2009 nr 10) tlumaczylam sie przy pomocy tekstu @ wiasnych
rysunkow z mojej obecnosct w tym kregu. Napisalam wtedy, Ze erudycyjne przygotowanie
odpowiada za trudnosc podjecia tematu swigzkow obrazu i tekstu. Tak wlasnie jest, gdys
historia sztuki ma wtasng metodologie 1 najczesciej kladzie nacisk na wartosci czysto pla-
styczne, przejawiajqc bardzo duzq rezerwe w stosunku do ,,literackiej zawartosci” dziela



malarskiego, bedqcych dowodem niesamodzielnosci. Z kolei metodologie literackie opiera-
7q si¢ na bardzo rozbudowanych teoriach jezvka, co stanowi powazng bariere. Nadzieje
dawaly tu teorie semiotyczne, gdyz operowaty snaczeniami. Nalegy tu przypomniec prace
Seweryny Wystouch Literatura a sztuki wizualne g 1994 roku, saznaczajac zarazem,
ze wadq tego typu podejscia jest tlumaczenie w bardzo skomplikowany sposob rzeczy, g kto-
rymi daje sobie rade na przyktad odbiorca komiksu, a ten z calq pewnoscig nie studiowat
Greimasa czy Barthes’a, bo na przyklad... jest dzieckiem.
Dla mnie wspolpraca obrazu tekstu jest o tyle prosta, ze przecwiczylam jej dzialanie
w dwdch ksiggkach — Wielkiej ciekawosci (2006) 1 Wielkiej wymianie widokow (2008).
Obie sq projektami literacko-fotograficznymi, polegajqcymi na lgczeniu fotografii z teks-
tami literackimi. W pierwszej osnowq wizualng byly czarno-biale fotogramy Elzbiety
Lempp, a ja postugiwalam si¢ jako punktem wyjscia fragmentami mojej ksigzki Cztero-
letnia filozofka (2004), przetwarzajqc je i dodajgc sporo nowego materiatu. W drugim
kanwq byly zrobione przez mnie fotografie, przede wszystkim z podrogy, dobrane (przy-
najmniej w pierwszym rzucie) przes fotoedytorke Izabele Wojciechowskg, ktora ten pro-
jekt zainicjowala. I okazalo sie, ze wychodzqc od zdjecia, uruchamiajgc wyobragnie
w swiqzku 2 aurq konkretnego ujecia, mozna wywolac historie: imaginacyjng, fikcyjng,
poetycka, czasem — zawierajqcq jakies elementy zyciowego zdarzenia, o ktorym uslysza-
tam w Afryce, w Grecji czy gdzies indziej.
Pierwszym zarysem 1 osnowq powstajgcej w ten sposob ksiqzki byl jednak dobor zdjec
— korygowany w trakcie pracy z tekstami. W Wielkiej ciekawosci sq to zdjecia dziect
z calego swiata, lgczone 2 tekstami napisanym w oparciu o wypowiedzi mojej najmiod-
szej corki, ktora stala sie poniekqd ,,dzieckiem uniwersalnym”, przewodniczkq po swiecie
dzieci. W Wielkiej wymianie widokow prawie nie pokazuje ludzi, gdys to nie czlowiek
Jest bohaterem zdjecia, ale jego nieobecnosc, pokazana przez slad, przedmiot, cien czy jako
tajemnicza obecnosc kogos, kto widzi. Troche inaczej bylo na wystawie fotograficznej
w Green Gallery, gdzie pojawito sig kilka portretow; w ksigsce gra nieobecnosci/obecnosci
domyslnej jest jednym 2 pomysitow, ktdre nadaly site catemu projektowr. Wystarczylo ,,zadac
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wyobragni” konkretne zdjecie, a pojawiat si¢ tekst. Teksty zapisywalam w notesie wtedy,
gdy przychodzily do glowy — podczas jazdy metrem, wieczorem, nocq, tus po przebudzeniu
(wszystkie teksty literackie zapisuje najpierw recznie, dopiero potem sq one poddawane
redakcyi podczas wpisywania w komputer). Mozna wiec to ujqc tak: zdjecie, funkcjonujgce
Jako pewien obraz artystyczny, o okreslonym nastroju, ma pewien bardzo szeroki potencjat,
zawierajqcy mnostwo mozliwych znaczen. Nalegy znalesc tekst lub historie miessczqcq
sig w obrebie tego potencjalu, ale wcale nie te glownq czy najbardziej oczywistq. Najlepiej
jest, gdy sytuuje sie ona poza centrum, dodaje cos mosliwego, ale na pierwszy rzut oka
niekoniecznego. Wtedy rozszerzeniu ulega takze znaczenie obrazu, pojawia sig efekt ,,dru-
glego dna”, ktore musi sugerowac takze tekst — poprzes poetyckosc.

Kilka uwag, ktore wydajq mi si¢ tu wasne: lgczenie tekstu i fotografii nie jest stosowa-
ne czesto. W fotografii artystycznej dominuje poglad, se zdjecie nie potrzebuje opisu czy
wyjasnienia, a kazda taka proba narusza jego integralnosc i samodzielnosc artystycznq.
Przestanie must byc widoczne, a strona wizualna tak zorganizowana, aby je uniesc. W tym
wypadku nie chodzi jednak o podpieranie zdjecia tekstem — jakosc artystyczna reproduk-
cji w ksigzce 1 tak byla niezbyt dobra, wiec nie ma co mowic o artystycznej ortodoksyi.
Chodzi 0 inne podejscie, nienaruszajqce zresstq integralnosci przekazu wizualnego — bo
programowo wykorgystujgce to, co poboczne 1 swiadome uprawiania gry.

Druga obserwacja jest bardziej generalna i nie zdotam tu przeprowadzic dowodu mo-
Jej tezy, ktora jednak warta jest postawienia.

Obraz dominuge nad tekstem pod kilkoma wzgledami. Rozumienie go jest momentalne,
blyskawiczne. Nie wymaga mudnego odcyfrowywania, choc z drugiej strony istniejq pewne
kody wizualnosci, intuicyjnie przyswojone przez odbiorcow i intuicyjnie stosowane. Po-
dobno Eskimosi nie potrafig czytac fotografii — sq dla nich pozbawione sensu. Nie udato
mi si¢ spotkac zadnego Eskimosa i obawiam sig, e w dzisiejszym Swiecte wsyscy S jus na
tyle wyksztalcent, 12 wiadomosc ta jest nieaktualna 1 musi pozostac rodzajem antropolo-
gicznego mitu.

Znaczenia literackie sq bardziej okreslone, znaczenia obrazu — szersze, scena zostaje
wyjeta z wlasciwego kontekstu, przez co moze miec ich cale mozliwe spectrum. Jesli po-
dobny efekt usituje uzyskac tekst poetycki — staje si¢ nieatrakcyjny, abstrakcyjny © nudny.
A obraz zawsze jest konkretny.

Anna NASILOWSKA
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Word and Image

A close relationship of visuality and text, appearing in ancient poetics concepts, has been
called into doubt ever since Lessing’s time. It reoccurs in our contemporary world, though.
Ms. Nasitowska presents her own experiences gained in the work on artistic projects asso-
ciating photography with artistic texts, which effectively produced her two books: Wielka
ciekawos¢ (‘The Great Curiosity’), 2004 and Wielka wymiana widokdw (A Great Exchange of
Views'), 2008.
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