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Staropolskie siostry Szekspira

Naktadem wydawnictwa IBL, w serii Rozprawy literackie wydawanej pod pa-
tronatem Komitetu Nauk o Literaturze PAN, Joanna Partyka wydata ksigzke po-
Swiecong kobiecemu pisarstwu: ,,Zona wy¢wiczona” Kobieta piszagca w kulturze XV
iXVII wiekul Ksigzke otyte niezwykty ipionierska (cho¢ opolskich pisarkach
powstato juz co najmniej kilka opracowan2), ze autorka postawita sobie za cel
zbadanie zjawiska kobiecego pisarstwa w dawnych wiekach na gruncie polskim.

Kontekst - tradycja i definicje

Bycie kobieta-pisarka przez dtugie lata oznaczato wyobcowanie, dziatanie poza
gtownymi kanonami, stylami, grupami i manifestami artystycznymi obowiazuja-
cymiw danej epoce. Kobiety skazane byty na funkcjonowanie obok, a w najlepszym
razie na marginesie zjawiska, ktére nazywamy zyciem literackim. Pisarze-mez-
czyzni mogli zbiera¢ dosSwiadczenia podrézujac, mogli ksztatci¢ sie i doskonalié

J. Partyka ,,Zona wyc¢wiczona”. Kobieta piszagca w kulturze XV 1 i XV 11 wieku,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2004.
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dwudziestolecia miedzywojennego, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1999;
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warsztat pisarski na uniwersytetach, spotyka¢ sie w salonach lub kawiarniach,
dyskutowacé i tworzy¢ grupy literackie. W tym samym czasie kobiety odciete byty
od edukacji, odizolowane od innych ludzi, pozamykane w domach, bole$nie ogra-
niczone wprawie wszystkich sferach zycia. Z braku mozliwo$ci samodzielnego
podrozowania odosobnienie literackie pisarek najczesciej przetamywane byto wiec
prowadzong przez nie bogata korespondencjg, nierzadko z innymi kolezankami
po fachu. Wydaje sie, ze istnieje taki sktadnik kobiecej literatury, ktory lepiej jest
przedyskutowacé z inng kobieta, najlepiej pisarka, odlegta nawet o wiele kilome-
trow niz z mezczyzna literatem, chociazby ten ostatni znajdowat sie w pokoju obok.
Stusznie czy nie, wiele badaczek, szczeg6lnie angielskich i amerykaniskich, jak na
przyktad Ellen Moers3 twierdzi, ze kobieca literatura jest czyms$ w rodzaju ruchu
miedzynarodowego, datujgcego sie mniej wiecej od XV III wieku, aw nurt tej tra-
dycji wpisujg sie pisarki réznych narodowosci i najwieksze ich dzieta. Opinie te
podziela wielu krytykéw, dostrzegajac w tworczosci kobiet ciggto$¢ i powtarzal-
no$¢ pewnych tematéw, problemoéw i postaci pokoleniowych.

Klasyczng juz w zasadzie definicje i podziat kobiecego pisania w literaturze
angielskiej prezentuje Elaine Showalter w ksigzce A Literature of Their Own4.
W pisuje sie ona w tradycje traktowania literatury kobiet jako two6rczosci mniej-
szosci. Twierdzi, ze pisarstwo kobiece stanowito jedynie pewng subkulture w ob-
rebie szerszej struktury i dlatego wazne jest, aby ogladac literature kobiecg w ogél-
niejszej perspektywie ewolucji kobiecej samoswiadomosci i odnajdywania wtasnej
ekspresji. Chociaz bowiem istnieje tradycja kobiecego pisania, to jest ona petna
luk, biatych plam, milczenia i niedopowiedzen. Prawie kazda generacja pisarek
musiata na witasng reke poszukiwac tradycji i utrwala¢ $wiadomos$¢ odmiennosci
swojej pici i twdrczosci. Showalter interesujg kobiety piszace zawodowo, wiec prak-
tycznie dopiero okres od XIX wieku. Tym samym badaczka $wiadomie wyklucza
wczesniejszg twdrczo$¢ prywatng - kwitnacg bujnie epistolografie oraz pamietni-
ki. Najistotniejsze pytania, ktdre padajg w ksigzce A Literature of Their Own, to:
dlaczego kobiety chciaty pisa¢ dla pieniedzy, jak godzity to zajecie z obowigzkami
domowymi, do jakiego stopnia miata na nie wptyw krytyka, w jaki sposéb odbijaty
sie w ich literaturze ,kobiece doSwiadczenia” i jak rozumiejg ,,kobieco$¢”, zwigz-
ki z innymi kobietami, mezczyznami i czytelnikami.

Traktujgc literature kobieca jako subkulture (taka sama subkulturg jest na
przyktad literatura zydowska czy jakiejkolwiek innej mniejszos$ci), rozumiang jako
spos6b zycia samoswiadomej mniejszosci wytonionej z dominujacych wartosci
spotecznych, Showalter5 wyr6znita trzy fazy jej rozwoju. Pierwsza, nazwijmy ja
fazg mimikry (pisarka proponuje tu okreslenie feminine'), to pewnego rodzaju na-

3 E. Moers Literary Women. The Great Writers, Doubleday, New York 1976.

4 E. Showalter A Literature of Their Own: British Women Novelistsfrom Bronte to Lessing,
Princeton University Press, Princeton N.J. 1977.

5 E. Showalter Towards Feminist Poetics, w: The New Feminist Criticism. Essays on
Women, Literature and Theory, ed. E, Showalter, Virago, London 1986.
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$ladownictwo meskiego pisania. Istniat oto wytgcznie meski wzorzec kultury, a wiec
rowniez pisania, i dlatego kobiety, aby zaistnie¢, musiaty pisa¢ ,jak mezczyzni”,
bo tylko wéwczas mogty by¢ drukowane. Ta faza w literaturze anglojezycznej trwata
mniej wiecej od 1840 dol880 roku icharakteryzowata sie miedzy innymi przyj-
mowaniem przez pisarki meskich pseudoniméw. Druga faza, tzw. emancypacyjna
lub walczgca (feminist), to protest przeciwko standardom i obowigzujagcym warto-
§ciom, a wiec przeciwko patriarchalnej kulturze. Umieszczona zostata w latach
1880-1920 i Scisle powigzana z walkg oprawa polityczne kobiet, facznie z zada-
niem prawa gtosu, wolnosci i autonomii. Wreszcie trzecia faza, tzw. biologistycz-
na, zaczynajaca sie w 1920 roku i trwajgca do dzisiaj, to faza odkrywania i manife-
stowania kobieco$ci (female), poszukiwania petni cztowieczenstwa, przejawiajace-
go sie w czysto kobiecych doswiadczeniach dojrzewania, menstruacji, inicjacji sek-
sualnej, cigzy, urodzenia dziecka czy przekwitania. Taki podziat historii kobiece-
go pisania jest oczywiscie teoretyczng propozycja, Showalter doskonale zdaje so-
bie sprawe z uproszczen, jakim trzeba poddac literature, aby ja sklasyfikowacé.
Propozycja krytyczki jest jednak dlatego uniwersalna, ze mozna jg stosowaé nie
tylko linearnie, w ujeciu historycznym, ale odnie$¢ réwniez do poszczegdlnych
pisarek, ktére w swojej tworczosci moga sytuowac sie w jednej fazie bgdz tez ewo-
luowac¢ od pisania ,tak jak mezczyzna” do stylu bardzo kobiecego, osobistego.
Periodyzacje te oczywiscie mozna tatwo podwazy¢ i to nie tylko na gruncie litera-
tury innej niz anglojezyczna. Jednak propozycja ta stata sie juz klasyczna i wszel-
kie rozwazania na temat literatury kobiecej muszg sie do niej ustosunkowac.

Tropami rzeczywistosci

Ustalenia Elaine Showalter pomijaty twdrczo$¢ kobiet przed rokiem 1840,
a przeciez jakas$ musiata istnie¢. Joanna Partyka podjeta sie wiec bardzo ambitne-
go zadania - odszukania $ladow zapomnianych polskich autorek z czaséw wczes-
niejszych. W swojej ksigzce prébuje przeanalizowac ich twérczos¢, pytajac dlacze-
go, w jaki sposéb i o czym pisaty, a jednocze$nie jak (i czy w og6le) wpisaty sie
w szeroko rozumiang staropolska tradycje literackg. Niewatpliwie dotychczasowe
pomijanie pisarstwa tej grupy kobiet niezwykle zaweza zjawisko kobiecej tradycji
literackiej, zubaza sfere dokonan, do ktérych kobiety wspdtczesne mogtyby sie
odwotaé. Z drugiej jednak strony, Joanna Partyka ostroznie podchodzi do kwestii
kobiecej tradycji i nie odwotuje sie bezposrednio do krytyki feministycznej.
W zwigzku z tym autorka monografii Swiadomie wprowadza rozréznienie ,kobie-
ce pisarstwo” i ,kobieca literatura” oraz dystansuje sie od legendarnych postaci
kobiecych, ktorym przypisywano dorobek literacki:

Rezygnuje [...] z ambicji poszukiwania ,staropolskich pisarek”, jak to robili dziewiet-
nastowieczni historycy literatury. Interesujg mnie materialne $lady pisarstwa kobiet, a nie
kolejne legendarne postacie. Zajmowac sie bede zatem jedynie tekstami, ktdre szczedli-
wie dotrwaty do naszych czaséw i nie budzg zadnych watpliwos$ci co do autorstwa. Swoje
rozwazania skoricze w miejscu, gdzie.zaczyna sie kobieca literatura, (s. 29)



Jaxa-Rozen Staropolskie siostry Szekspira

Joanna Partyka bardzo starannie skonstruowata swojg ksiazke, od przedsta-
wienia roli kobiet w spoteczefAstwie (pomocne tu byty figury dwéch kobiet bi-
blijnych - Ewy i Marii, ciemna i jasna strona kobiecosci), przez mozliwosci -
jakkolwiek mizerne - ich edukacji i tworczosci (ktére, nawiasem moéwigc, na og6t
budzity sprzeciw tzw. $wiattych warstw spoteczeristwa), po kobiecg tworczosé,
ktorg byta epistolografia, pamietnikarstwo i zycie literackie w klasztorach. Z tej
racji sSrodkowg cze$¢ pracy zajmujag opisy zachowanych w archiwach, skromnych
niestety, Swiadectw. W dodatku z oczywistych powoddw spora cze$¢ zachowa-
nych listdw i sylw domowych dotyczy spraw ,biatogtlowom przystojnych”, jak
sprawunki, wyprawa dla stuzby i okoliczno$ciowe zyczenia. Jak podsumowuje to
autorka,

nie ma w tej sylwie $ladéw toczacych sie wojen, [...] burzliwie przebiegajacych sejmi-
kéw, pobytu w szkotach czy wojazy zagranicznych, tak charakterystycznych dla ,,meskich”
kodeksow, a jedynym znakiem zainteresowania historig jest powtdrzone w dwéch miej-
scach zdanie ,Wiedenska kampania byta w roku 1683”. Jakze inny jest ten rekopis od
domowych ksigg prowadzonych przez panéw szlachte! (s. 158)

Wigze sie to oczywiscie zrola, ,jaka spoteczenstwo wyznaczyto kobiecie - sama
o sobie myS$lata z pokora, to mezczyzni stawiali sobie pomniki” (s. 160).

»Przedliterackie” pisarstwo kobiece nie miato wiec, bo mie¢ nie mogto, zad-
nych wiekszych ambicji. Na tym tle swoistg oazg byty klasztory, stanowigce jedyne
miejsce, w ktérym kobieta mogta rozwija¢ bardzo specyficzng, rzecz jasna, ale jed-
nak samodzielno$¢ oraz zdobywaé wyksztatcenie. W tych czasach bowiem ,,zdecy-
dowana wiekszo$¢ kobiet catej Europy nie umiata ani czyta¢, ani pisa¢ i, co wiecej,
nie czuta takiej potrzeby. Zakonnice stanowity wyjatek” (s. 176). Co jednak zna-
mienne, to kulturowe paneuropejskie pokrewieAstwo nie wykraczato poza progi
zenskich klasztorow. O ile powstajgca w nich tworczo$é pozostawata w Scistym
zwigzku z ze swoimi zachodnimi, hiszpanskimi gtdwnie odpowiednikami, to w od-
roznieniu od nich kompletnie pozbawiona byta kontaktu ze Swiatem zewnetrz-
nym. Chociaz na Zachodzie nierzadko zdarzato sig, ze poezja zakonnic wydawana
byta ,,czesto w duzych naktadach iwielu edycjach jeszcze za zycia autorek”, to
polskie siostry ,swoja tworczos¢ na ogoét starannie ukrywaty przed ludzmi z ze-
wnatrz” (s. 200).

Mimo wszystko trzeba pamietaé o roli, jakg klasztory odegraty dla kobiecego
piSmiennictwa - chociaz bowiem ograniczone itematyczne, i pod wzgledem za-
siegu, jednak istniato, co poza murami byto ewenementem. Nawet tak znany w sta-
ropolszczyznie gatunek, jak treny dorobit sie jedynej tylko autorki w osobie Fran-
ciszki Radziwittowej, spod ktdérej pidra wyszedt Nadgrobek synowi memu - dlatego
odpowiedni rozdziat, chociaz oczywiscie poswiecony analizie tego utworu, nosi
znamienny tytut: Dlaczego kobiety nie pisaty trendw?

Koncowe rozwazania Joanna Partyka poSwieca rozwazaniom poréwnawczym -
przywotujgc francuski salon literacki i polski dworek szlachecki wskazuje jakze
wymownie: ,,...najistotniejszy jest tu fakt, ze podczas gdy Francuzki w prowadzo-
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nych przez siebie salonach uczyty mezczyzn konwersacji i dobrych manier, staro-
polskie niewiasty w ogéle nie uczestniczyty w zebraniach towarzyskich, (s. 215).

Szeroki kontekst zjawisk europejskich autorka przywotuje zresztg w kazdej
czesci swojej pracy. Po pierwsze dlatego, ze Polska zawsze znajdowata i znajduje
sie w kregu kultury zachodnio-chrzescijanskiej, a po drugie dlatego, ze omawiane
zjawiska prawie zawsze powstawaty na Zachodzie Europy, wiec zdaniem autorki,
aby moéc rzetelnie méwi¢ orodzimym pisarstwie kobiet, najpierw trzeba przesle-
dzi¢ rozwdj tworczosci literackiej w krajach, w ktorych rodzity sie optywajace nas
prady kulturowe. Jak pisze J. Partyka:

Wydaje sie, ze dopiero takie obszerne tto komparatystyczne, uwzgledniajace aspekt so-
cjologiczny i psychologiczny kobiecego pisarstwa w dawnych wiekach, pozwoli na posta-
wienie diagnozy: dlaczego pisarki z prawdziwego zdarzenia pojawiajg sie w Rzeczpospo-
litej ponad sto lat pdzniej niz we Wtoszech, Francji czy w Anglii, (s. 6)

Jedng z najwazniejszych zalet ksigzki Joanny Partyki jest w kazdym razie ze-
branie solidnego materiatu poréwnawczego - przesledzenie, analiza i interpreta-
cja pochodzacego zaréwno z polskich, jak izagranicznych bibliotek oraz archi-
wow pismiennictwa kobiet i dotyczacego kobiet (tu imponujgca lista zrodet reko-
pismiennych), co ma swoj wyraz w licznych przypisach, obszernej bibliografii i in-
deksie. Jest to bardzo cenne, bowiem o ile interpretacje czy wyciggane wnioski
podlegajg i zawsze bedg podlegac¢ kolejnym rewizjom, to zebrany materiat biblio-
graficzny jest dorobkiem, ktéry na dtugo zachowa swa wage, dajac podstawe i opar-
cie nastepnym pracom.

W mrokach niebytu, czyli siostra Szekspira

Mityczng nieledwie postaé siostry Szekspira powotata do zycia Virginia Woolf,
w klasycznej juz ksigzce feministycznej Wihasny pokdj6. Poniewaz w historii litera-
tury, a zwitaszcza u jej poczatkédw, prozno szukaé kobiet, Virginia Woolf zaczeta sie
zastanawia¢, dlaczego tak sie dziato. Sprébowata zgodnie z panujagcymi w epoce
elzbietanskiej normami spotecznymi zrekonstruowac losy hipotetycznej siostry
Szekspira, ktorg nazwata Judith i wyposazyta w talent co najmniej réwny talento-
wi brata, takg samg odwage, wyobraznie i zapat. Wynik jednak byt taki, ze gdy
Judith chciata czyta¢ madre ksiegi, rodzice w dobrze pojetej trosce o przyszty los
corki zapedzali jg do cerowania skarpet, gotowania i tym podobnych przystaja-
cych kobietom zaje¢. Byé moze nawet co$ napisata, ale byta na tyle ostrozna, zeby
tego nikomu, a zwtaszcza rodzicom, nie pokazywac. Kiedy w koncu miano ja wy-
dac za syna bogatego cztowieka z sgsiedztwa, spakowata swoje rzeczy i uciekta do
Londynu. Miata przeciez w sobie muzyke, talent do stéw i bardzo chciata gra¢ na
scenie. Niestety, kiedy przyszta z takg propozycja do teatru, mezczyzni wysmiali

6 V. Wolf Wiasny pok6j, przet. A. Graff, wstep I. Filipiak, sic!, Warszawa 1997,
S. 65-67.
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ja, nawet wyszydzili, a dyrektor poréwnat gre kobiet na scenie do taiica pudla w cyr-
ku. Nie mogta uczy¢ sie gry aktorskiej, a szukanie noclegu w gospodzie czy samot-
ne wtéczenie sie po ulicach Londynu z przyczyn spotecznych tez byto niemozliwe.
Koniec koncéw zlitowat sie nad nig jeden z aktorow i wziat jg pod swa ,,artystycz-
na” opieke, ale kiedy Judith zaszta w cigze, nie byto juz ratunku - popetnita samo-
béjstwo.

Przy pomocy tej historii Virginia Woolf uSwiadamia nam ogrom zmarnowa-
nych talentéw, méwigc o tym, ze wszedzie tam, gdzie w przekazach historycznych
i literaturze pojawiajg sie czarownice, zielarki i kobiety opetane przez diabta, mamy
prawdopodobnie do czynienia ze zmarnowanym kobiecym talentem, ze zniszczo-
nym zyciem kobiet usitujgcych tylko zyé samodzielnie i w zgodzie ze swym powo-
taniem.

Jak sie okazuje, taka na poty mityczna posta¢ kobiety-pisarki nieobca byta i sta-
ropolskiej kulturze. Szkoda, ze tylko w charakterze postaci karykaturalnej, zgod-
nie z klasycznym wzorem satyry wywotujgcej Smiesznos$¢ przez zderzenie abstrak-
cyjnych, niemozliwych sytuacji. Kobieta piszaca powiesci to w kocu tak samo
absurdalna sytuacja, jak wyfraczony pudel. Na oktadce pracy Joanny Partyki czy-
tamy wiec, ze ,«zona wyéwiczona» z XV II-wiecznej satyry to kobieta pewna siebie,
majaca wiasne zdanie na kazdy temat, a przede wszystkim - piszaca i czytajaca”.

Staranna kwerenda autorki pozwala nam z duza dozg pewnoS$ci stwierdzi¢, ze
w epoce staropolskiej takich kobiet praktycznie nie byto. Dziato sie tak nawet mimo
tego, ze elity pozostajagce w kregu wptywoéw europejskiej kultury doskonale zda-
waty sobie sprawe z aktualnych mdéd. Jak pisat cytowany przez Partyke Stanistaw
Herakliusz Lubomirski, ,,we Wtoszech, a we Lrancyjej osobliwie, [...] same nawet
panny pospisowaty [,zmys$lone historyje, co sie romanzami zowig”], ktére uczo-
nym stylem i dowcipu swego (nad meski czasem) pamiatkg zyczyty sobie by¢ staw-
ne” (s. 212). Swiadomos¢ ta pozostata jednak jedynie $wiadomoscia cudzoziem-
skiej ekstrawagancji, zbyt odmiennej od ,,praw naszych pradziadéw”, by mogta
zdoby¢ w Polsce popularno$¢. Nowomodne zachcianki byty wrecz niebezpieczne
dla ustalonego tadu spotecznego, wedtug ktérego ,kobiety w Rzeczpospolitej za-
rzadzajg domem, z ktérego bardzo rzadko wychodza. Polskie damy zazwyczaj zaj-
muja sie haftowaniem [...], a na dwor krélewski udaja sie wytacznie w towarzy-
stwie swych mezéw i nigdy nie podrézujg karetg z obcym mezczyzng” (s. 216).

Chociaz wiec pozostajgca na gruncie konkretnych archiwalnych zrédet autor-
ka otym nie wspomina, jej ksiagzke mozna potraktowac réwniez jako hotd ztozony
tym wszystkim mitycznym staropolskim siostrom Szekspira, ktére w zaciszu do-
mowym pragnety nie tyle przgs¢ i haftowac, co czyta¢ i pisac.

Hanna JAXA-ROZEN
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Abstract

Hanna Jaxa-Rozen
University of Wroctaw

Old-Polish Sisters of Shakespeare

Book review: Joanna Partyka, ,Zona wycéwiczona”. Kobieta piszgca w kulturze XVI i XVII
wieku [“The Drilled Wife”. Writing woman In the culture of 16th and 17th centuriesT,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2004.

Joanna Partyka has set as agoal for herself to examine the phenomenon of female
writing in the Polish soil in the ages of yore. Her book is constructed quite meticulously:
from a presentation ofthe role of women in the society (the figures oftwo biblical women,
Eve and Mary - the dark and the bright side of femininity - proved helpful to this end),
through to possibilities, howsoever tenuous, of getting them educated and doing a creative
artistic work (which, by way of digression, usually triggered objections amongst so-called
open-minded social strata) and female literary output in the form of epistolography,
memoirism, and literary life in convents or nunneries.





