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Mito$¢ odmiencow, mysl, gosc¢-innosc¢ i inne uczucia.
Afektywnos$éfotografii Roberta Mapplethorpea
i Nan Goldin?

Giebokie uczucia, podobnie jak wielkie dzieta,
znaczg zawsze wiecej, niz wyrazajg Swiadomie.
Albert Camus

Jaka sztuka nie ma w sobie orientacji, preferencji uczuciowej? Artysta wielce
odmienny, Robert Mapplethorpe (1945-1989) tworzyt fotografie interpretowang
najczesciej jako krancowo seksualizowang, fetyszystyczng, sadomasoctiistyczng.
Tak postrzegana jest takze nie-samowita fotografia NanGoldin (ur. 1953). W sztuce
Mappletliorpe’a i Goldin odczuwamy uczucia. Naszym zdaniem fotografia koctia,
mysli i jest gos¢-inna wobec obcych.

U poczatku fotografii Mappletliorpe’ai Goldin byta mitos¢. U poczatku kultu-
ry byta mitos¢. Filozofka Julia Kristeva analizuje mnogie tiistorie mitosci w dzie-
jachi kultury'. Odczytuje na nowo inscenizacje uczu¢ w Piesni nad PieSniami i dia-
logacti Platona”. Historyk idei Denis de Rougemont powraca do filozofii Herakli-
ta i Empedoklesa: mitos¢ to zasada wszectiswiata - tiarmonia wynikajgca z napie-
cia przeciwienstw u Heraklita, przycigganie podobieristw u Empedoklesa. | teraz
zagadnieniem filozoficznym sg uczucia. Myslicielka wspétczesna Marttia C. Nuss-
baum rozwaza emocje jako to, co najwazniejsze w zyciu. Psyctioanalityk i znawca
kultury André Green zastanawia sie nad afektami i intymnoscig (wbrew Lacanow-
skiej ekstymnosci).

J. Kristeva Histoires d’amour, Denoél, Paris 1983.

2 Wiecej w ksigzce: T. Kitlinski Obcy jest w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej, Aureus,
Krakéw 2001. Ciekawe rozumienie Kristevowskiej lektury dialogéw Platona
przedstawit Krzysztof Ktosinski w studium Eros. Dekonstrukcja. Polityka,
Wydawnictwo Naukowe Slask, Katowice 2000.
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Jesli Walter Benjamin, Roland Barthes czy Giorgio Agamben tgczg fotografie
z Thanatosem, my tgczymy jg z Erosem. Pedem, popedem i sublimacjg zycia. | te-
raz brals nam mitosci, czyli - wedle Julii Kristevej - czasu i przestrzeni, gdzie Ja
daje sobie prawo bycia niezwykta”®. Uczuciowo$¢ fotografii Mapplethorpe’ai Gol-
din jest niezwylsta, intymna, swojslsa-i-obca, biseksualna, a wrecz obupiciowa.
Wielka role gra tu homoseksualizm jako jedna z orientacji uczuciowych™?,

Twérczosé fotograficzna Nan Goldin juz od wczesnych lat siedemdziesigtych
skupia sie na przekazywaniu doSwiadczen najgtebiej osobistych i sytuacji blisko-
§ci, w ktdre zaangazowane sg drogie jej osoby: przyjaciele, rodzina, kochankowie,
kochanki i ona sama. Artystka konsekwentnie fotografuje ludzi i ich przezycia -
osobiste, uczuciowe. Subtelnie przekracza granice tego, co uwaza sie za sfere pry-
watnosci. Efektem tej pracy jest cykl fotograficzny The Ballad ofSexual Dependen-
cy, gdzie Nan Goldin portretuje siebie i znajomych, czesto tych samych ludzi, w cig-
gu dziesieciu-pietnastu lat. Przez medium fotograficzne artystka przedstawia
intymnos$c¢: opieke, przyjazn, pozadanie, mito$¢, przywigzanie. Za pomocg obiek-
tywu dociera do ukrytych przestrzeni wrazliwosci i czutosci. Nan Goldin doku-
mentuje zarazem ambiwalentne piekno egzystencji poza normatywng tozsamo-
$cig seksualng, na zewnatrz publicznej aprobaty, w rejonach pozbawionych bez-
pieczeAstwa, ochrony i komfortu psychicznego.

Estetyk Arthur C. Danto opisuje zdjecia Nan Goldin:

tytuty identyfikujg bohateréw zdje¢ - David, Sharon, Guido, Pawet, Joey, Simon, Da-
vid H., Piotr, Kathleen.... Kobieta wydaje sie by¢ z nimi w bliskich stosunkach. David
H. jest pokazany pod prysznicem, innym razem $pigcy. Piotr i Jorg siedzg razem na t6z-
ku, gtowy czule przyblizone. Guido lezy w swoim t6zku, Ctemens w t6zku artystki w ho-
telu Gariton Opera w Wiedniu. David na t6zku w Woksburgu. Jedno ze zdje¢ przedsta-
wia Rica i Randy obejmujacych sie (Ric and Randy embracing, Salzburg, 1994). Poza wi-
doczng blisko$cig miedzy dwoma mezczyznami w Piotr and Jorg on the bed, Wolfsburg,
1997, bohaterowie sg przedstawiani zazwyczaj samotnie.”

W ten spos6b artystka porusza problemy marginalizacji spotecznej i ikonokla-
zmu, koncentrujac sie na niewidzialnym obiegu intymnosci, przyjazni i wiezéw ta-
czacych tych, ktérzy zmuszeni sg do zycia na granicy akceptacji spoteczenstwa. Por-
trety autorstwa Nan Goldin majg moc ukazania postaci wréznorodnosci stanéw
emocjonalnych - od wyczerpujacej izolacji do radosci, rozkoszy i szczescia. To od-
stanianie zycia w rozmaitych kombinacjach podmiotowosci piciowej. | uczuciowej.

Stylistyka prac Nan Goldin tgczy liryczng wizje fotograficzng z dokumental-
nymi cechami fotoreportazu. Zdjecia odznaczaja si¢ niezwyklym oswietleniem,
soczystg kolorystyka, wyrafinowanym kadrowaniem i wzniostg kompozycja. Figu-

A L’amour est le temps et I’'espace ol «je» se donne le droit d’étre extraordinaire.

4 Wiecej o homoseksualizmie jako orientacji uczuciowej w naszej ksigzce Mito$¢
i demokracja. Rozwazania o kwestii homoseksualnej w Polsce, Aureus, Krakéw 2005.

5 A.G. Danto 7Van Goldin, ,,Parkett” 1999 nr 57, s. 74.
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ry wytaniajg sie z centrum, z przestrzennej gtebi, a felslso poctiytone tinie tiory-
zontatne i wertylsaltne wywotujg tiipnotyczng rownowage i demaslsujg strulsture
artystyczng wizerunlsu. Efelsty te znosza wrazenie szyblsicti, migawlsowychi i do-
Isumentatnychi uje¢, wprowadzajac do wnetrza fotografii nastréj spolsoju, bezpie-
czenstwa, wytctinienia - niedostepnycti poza ramami przedstawienia. W seriacti
fotograficznycti, zaprezentowanycti na wystawie DevilsPlayground w Centrum Sztu-
Isi Wspbtczesnej - Zamisu Ujazdowstsim w rotsu 2003 (tsurator: Mitada Stiziristsa),
Nan Gotdin poszulsiwata prawdy wewnetrznej o tudzitsicti retacjacti i zwigztsachi:

Obiektyw Goldin chwytat boliateréw zaré6wno w intymnycli, domowycli sytuacjacli jak
i wgoracej atmosferze klub6w nocnych, gdzie spotykaty sie drag queens. [Devil’s Playgro-
und] jest to pierwsza wystawa, gdzie wyraznie wida¢ tesknote Goldin za zyciem ducho-
wym, gdzie ujawnia sie jej fascynacja rytuatami i catg otoczka katolicyzmu, obecna od
zawsze w jej zyciu. Wiele prac to akty pamieci i pokuty. Sa usytuowane w niby kaplicz-
kach, co ma zwiazek z ciggle obecng w zyciu autorki $miercig.®

Wsréd zdje¢ na wystawie zauwazytiSmy wizerunets wnetrze chapelle ardente tsapti-
cy w parystsiej tstinice La Satpetriere.

Fotografie Gotdin sg afirmacjg wietosetssuatnosci i wietoptciowosci. Jej por-
trety nazwatiby$my wszectiptciowymi. Nie ma w nicti miejsca na punistowg per-
spetstywe, na setssuatnosé¢, sa mnogie tiistorie mitosSci, mnogie narracje setssuatno-
§ci. Bisetssuatizm artysttsi umoztiwit jej otwarte i gtebotsie spojrzenie na rédzne ptci
i orientacje setssuatne. Jej botiaterowie sg tsontsretnymi osobami, btistsimi Gotdin,
tstorycti poznajemy z imienia. Dtatego jej portrety emanujg erotycznym indywi-
duatizmem.

Nan Gotdin nadata intymny ctiaratster tatsze wystawie poswieconej AIDS w no-
wojorstsiej Artists Space, tstérej byta niezateznym tsuratorem. Eisspozycja Witnes-
ses: Against Our Vanishing stata sie znaczacym wydarzeniem artystycznym, jedng
z najwczesniejszycti prob wizeruntsow ctiorycti na AIDS. Gotdin fotografuje twa-
rze AIDS, umieranie na AIDS. Jej wizja setssuatnosci przesycona jest nie tyHso
indywiduaing wotnoscig, ate i odpowiedziatno$cig. Setssuatnosé jest u niej zarow-
no zrédtem rozisoszy, jats itragedii. Nan Gotdin nie ulsrywa tsonsetswencji z nig
zwigzanychi. Jej fitozofia setssuatnosci jest ambiwatentna, gtebotsa, tiumanistycz-
na, intetetstuatna i edutsacyjna. W jej sztuce spotyisa sie estetytsa, erotylsa, etylsa
i potitytsa. Artystisa pragnie edutsowac o setssuatnej i ptciowej réwnosci, ate i po-
tagczeniu setssuatnosci z wiedzg i trostsg o innycti. Podczas jej wystaw trwajg atscje
promujgce bezpieczniejszy selss.

Gotdin stworzyta prywatng tsronitse wstrzasu, jatsi AIDS wywotato w Srodowi-
stsacti dzietnic Nowego Jortsu, East YiHage i Lower East Side: ,,ostatnie portrety
Cootsie, tstorg Gotdin fotografowata przez ponad dziesiec€ tat, nie sg powierzctiow-
ng rejestracja ctioroby, botu i Smierci. Zdjecia umierajgcego Gittes’a i jego przyja-

® Milada Slizinska, materiaty o wystawie Nan Goldin Devil’s Playground,
14 lutego-13 kwietnia 2003 w Centrum Sztuki Wspdéiczesnej - Zamku
Ujazdowskim w Warszawie.
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cielg Gotcho wprowadzajg w nastroj niezwyktej btiskosci i nadctiodzgcego nieunik-
nionego pozegnania”

Wystawe o $mierci spoteczno$ci we wspotczesnej epidemii mozna porownac
do ekspozycji sztuki o pamieci Holocaustu. Jak powiedziata nam Nan Goldin, jej
rodzina wywodzi sie z Zydéw Lubelszczyny”.

Fotografia Nan Goldin nawiazuje intertekstualnie do tworczosci Roberta Map-
plethorpe’a. Oboje fotografowali odmieAcéw, odmiefAczynie iich uczucia. Oboje
portretowali prowokacyjng grande dame sztuki Swiatowej, rzezbiarke Louise Bour-
geois. Nan Goldin wykonata

domowe portrety Louise Bourgeois, zamieszczone w magazynie ,,Nest”. Bourgeois jest
osobg, ktorej wizerunek spopularyzowaty m.in. fotografie Roberta Mapplethorpe’a, ale
zostata niejako wciggnieta przez Goldin do tej ,,gry w empatie”: jej twarz, madre oczy
i uSmiech zostaty wyciagniete za pomoca obiektywu na powierzchnie fotografii i dalej -
ku widzowi.®

Mapplethorpe stworzyt za$ z postaci Bourgeois - w futrze i z rzezbg penisa w dto-
ni - fetysz. I matke falliczna.

Emanujace fallicznoscig akty Afroamerykanow wydane w sAhwmitBlack Males
Mapplethrope’a z 1982 roku byty poczatkowo odczytywane jako wcielenie rasi-
stowskich fantazji i przesaddéw. Essex Hemphill, czarny gejowski krytyk, dostrze-

M.U. Hakert Images ofintimacy, ,,Parkett” 1999 nr 57, s.101-103.

Na zwigzek (nie bez zastrzezer)) miedzy niewypowiedzialnym Holocaustem a AIDS
zwracali uwage m.in. intelektuali$ci Craig Owens i Douglas Crimp. Wiecej

o traumie Zagtady i AIDS w fotografii Goldin w naszym tekscie Z prochu pici
interpretowanym przez Jolante Lothe z Teatru Poza Lothe-Lachmanna w Centrum
Sztuki Wspétczesnej - Zamku Ujazdowskim. Oto fragment tekstu: ,Moja rodzina
lubelska przestrzelona, moja rodzina odmiefAcéw, odmiefAczyn pogrzebana. Ani
grobdw Zagtady, ani mogit zarazy. Ja ich grzebie i uczcze. Po braku grobéw Zagtady,
Nowy Jork i zaraza. Najpierw nazywato sie to rakiem gejowskim. Jeden po drugim,
jedna po drugiej, «ponizonych, pomocg maluczkich, podporg opuszczonych» -

z Ksiegi mojej, Judyt. Statam, gdy zwisali przyjaciele. Statam u wezgtowia. Statam
przy otwartym grobie. Fotki marnos$ci? Rozpamieta¢. Z prochu w proch? Zmaz
zmaze. W garstce popiotu rodzina tu, w prochu rodzina tam. Sréd plag,

w utrapieniu odmiana, przetom. Swiatlo fotografie pali, ciemnica fotografie
zachowuje. Tak $wietlne, ze ciemne. W czymem zasmucita? Ty$ mnie widdt stuchac,
wykona¢ wyroku. | mi przyszty krwawe gody: Jednegociem - jam Miriam - syna
miata | tegociem ozatata. Korowody giezta. Nowe mutacje, nowe zakazenia, koktajl
lekéw nie zawsze daje rade. Powraca pierwsza - obfotografowana przeze mnie - fala
plagi. A teraz znéw bez opieki, znéw bez gum, znéw bez bezryzyka. Odtanczmy
zatobe. Skoro Pie$n nad Piesniami opiewa zaslubiny, to dzi$ wesele tanczy sie na
nagrobkach, ktérych nie ma”. W innym tekécie - naukowym - piszemy ze
Stephanem Symonsem o traumie The Other Phitosophy-Potitics ofJacques Derrida.
«L’amour des ruines »”, ,,Logos” nr 47, s. 56-79.

E. Lebovici Na krawedzi obrazu, ,,Parkett” 1999 nr 57, s. 63.

LO



zZy

Przechadzki

ga w nich eksploatacje i uprzedmiotowienie Afroamerykandw, gdyz poprzez ogni-
skowanie uwagi na erogennych czesciach ciata przywracajg one niewolnicze sko-
jarzenia. Jest to kontynuacja ,,kolonialnych fantazji”, w obrebie ktérych czarni sg
dostepni, aby spetnia¢ oczekiwania i podporzagdkowac sie wtadzy i pozgdaniu bia-
tych. Krytyka Hemphilla wynika z tego, ze artysta fetyszyzuje fragmenty ciata,
umiesnione konczyny iorgany piciowe, ignorujagc osobowos$¢ czarnego modela.
Tak jednak nie jest. Naszym zdaniem, fotografia Mapplethorpe’a afektywnie
przedstawia podmiotowo$¢ portretowanych. Ta twdrczo$¢ z uczuciem gosci Afro-
amerykanow.

Kontrowersyjna dla odbiorcdw czutych na kwestie rasowe jest gtéwnie deper-
sonalizacja, zainteresowanie wytacznie forma ciata, fakturg skory i genitaliow oraz
czesta rezygnacja z portretowania twarzy. Kobena Mercer dostrzega jednak ambi-
walentng jakos$¢ ,,szokujacego efektu” tych aktow, gdyz maja one takze analitycz-
ny stosunek wobec rasowych stereotypéw. Mercer wydobywa ten podwojny aspekt
przedstawien czarnych, wykorzystujagc elementy feministycznej teorii i interpre-
tacje klasowych przestanek rasizmu. Wedtug afroamerykanskiego krytyka foto-
grafie Mapplethorpe’a zaktécajg binarne relacje, ktére okres$lajg dominujacy sys-
tem ptciowego przedstawiania w zachodniej tradycji obrazowej. Jest to uktad, gdzie
ogladajacy i przedstawiajacy podmiot-mezczyzna panuje nad kobiecym przedmio-
tem spojrzenia i przedstawienia. Natomiast w sztuce Mapplethorpe’a, gdzie arty-
sta i model s3 mezczyznami, ,gra réznicy” zostata przeniesiona z ptciowej na ra-
sowg. Dualizm czarny/biaty przejmuje dychotomie kobieta/mezczyzna.

Fotografie kontynuuja kontrole biatego mezczyzny, ktory jest panem przed-
stawienia - tym razem czarnego mezczyzny, ktérego piekne ciato zostaje spetane
w obrazie. W proces tworzenia i oglagdania tych aktow wpisana jest fantazja o pa-
nowaniu, ktére implikuje hierarchiczne uporzagdkowanie rasowej tozsamosci zgod-
ne z uprzywilejowang pozycja biatej meskosci i jej erotycznej dominacji. W ten
spos6b czarny mezczyzna jest ograniczony do bycia czysto seksualnym obiektem -
niczym wiecej - stagd pochodzi obecna w tych aktach hiperseksualnosé.

W fotograficznym arcydziele Mapplethorpe Maw in Potyester Suit (1980), ano-
nimowy model ubrany w garnitur zostaje przedstawiony we fragmencie. Postac
ujeta jest od ud do potowy ramion, ukazana bez gtowy-twarzy oraz zdefiniowana
poprzez tozsamos$¢ rasowg i seksualng. Olbrzymi ciemny penis zwisa ciezko z roz-
pietego rozporka iwisi pomiedzy krawedziami marynarki, ktéra odstania sie ni-
czym kurtyna. Kompozycyjnie i znaczeniowo seksualny organ stanowi centrum
przedstawienia oraz figury modela, pozostajac ,,nieodkupionym” ani przez este-
tyzm fotografii, ani przez nienaganny poliestrowy garnitur niosacy spoteczne i eko-
nomiczne konotacje z wyzszg kultura. Poza czarnymi dtorimi, jedynie penis umoz-
liwia rasowg identyfikacje portretowanego. Zmystowy potysk wysokiej jakosSci
monochromatycznej fotografii staje sie analogiczny do I$nigcej faktury czarnej
skory. Przez fetyszystyczne mechanizmy ten najbardziej widzialny aspekt rasowej
réznicy - kolor - jest rGwniez erotyzowany. Seksualna obiektyfikacja i fetyszyza-
cja ciata czarnego mezczyzny wzmacnia ideologiczng reprodukcje fantazji kolo-
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nialnych bazujacych na pragnieniu wiadzy nad rasowym innym. Fotografie Ro-
berta Mapptettiorpe’a wydaja sie absorbowac regutatywne funiscje rasowychi ste-
reotypow wcetu stabitizacji mastsutinistycznej etsonomii spojrzenia i przytwier-
dzenia czarnego podmiotu do miejsca odzwierciedtajgcego fantazje i tetsi biatycti
mezczyzn.

W fotografii Man in Polyester Suit fsompozycja i stsata tstadzie nacists na pion
i wielso$¢ zwisajgcego czarnego penisa. Psyctioanatityczne badania nad przeraza-
jaca figurg czarnego w fantazjacti biatycti pacjentéw potsazuja, ze nie ctiodzi o $wia-
domos$¢ czarnego mezczyzny - ona jest usunieta. Lets tsoncentruje sie na jego pe-
nisie: on sam staje sie penisem. Przedstawieniem wizuatnym Mapptettiorpe nie
tyHso potwierdza, ate i wydobywa z potitycznej nieSwiadomosci jeden z gtebszychi
tetséw w wyobrazni rasowej dominacji, przetsonanie o tiipersetssuatnosci Afroame-
rytsanow. W fantazmatycznej przestrzeni duzy czarny falus jest postrzegany za-
réwno jatso grozba, jats itsontsurencja dia biatego pana. Jest rowniez niebezpie-
czenstwem dia biatej tsobiecosci ctironigcej rasowg czysto$¢ poputacji.

Fotografia ThomasandDovenna (1987) utsazujaca detitsatng, ubrang w biet, biatg
tsobiete tafczacg w objeciacti mustsutarnego, czarnego i nagiego mezczyzny sta-
nowi zobrazowanie absolutnego tsoszmaru sennego rasisty. W przesztosci biati mez-
czyzni eliminowali obawy dotyczace seksualnosci czarnych poprzez rytuaty agre-
sji, czyli lincze polegajgce réwniez na kastracji.

Man in Polyester Suit reprodukuje binarno$¢ typowego rasowego dyskursu po-
przez ironiczny kontrast pomiedzy seksualnymi cze$ciami ciata czarnego mezczy-
zny apubliczng oficjalng szacownos$cig symbolizowang przez trzyczeSciowy gar-
nitur. Opozycja zakryty/odkryty, ubrany/rozebrany odnosi sie réwniez do dycho-
tomii kultury i natury, cywilizacji i dzikosci. Zawarte w fotografii sprzecznosci
kontynuujg przekonania, ze hiperseksualnos$¢ jest jakoby naturg Afroamerykani-
na, garnitur za$ oznacza jego pretensje do kultury i kamuflaz przyjecia cywiliza-
cyjnych koddw.

Historyczka sztuki Kobena Mercer argumentuje jednak, ze stereotypy rasowe
istniejg u Roberta Mapplethorpe’a w podwojnej formie, akceptacji wzorca i jed-
noczes$nie dystansu wobec niego. Artysta jest bowiem biatym mezczyzng, nalezg-
cym do kulturowo waloryzowanego obszaru sztuki, jednak jako homoseksualista
wyrazajagcy swojg tozsamos¢ wnosi do maskulinistycznego i dominujgcego syste-
mu przedstawiania Kristevowska rewolte intymna.

Szokujgca ambiwalencja aktéw czarnych polega na tym, iz one nie dostarczajg
jasnej odpowiedzi na pytanie, czy wzmacniaja, czy kwestionujg powszechne raso-
wo-seksualne przeswiadczenia, ale raczej przesuwaja te watpliwos$é w obszar Swia-
domosci i nieSwiadomosci odbiorcy. Widz gra aktywna role w okres$leniu zakresu
znaczen, tajemnica wizerunku zmusza go do konfrontacji z wkasnymi subiektyw-
nymi poglagdami i fantazjami, do przemyS$lenia swej ideologicznej i erotycznej
pozycji. W perwersyjny sposéb Mapplethorpe odstania ukrytg uczuciowa goscé-
-innos$¢ zwigzkow rasowych i seksualnych réznic w dominujagcym systemie przed-
stawiania, gdzie kanony wyzszej kultury fgczg sie z powszechnymi stereotypami
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mass mediow. Artysta za pomocg fotograficznych aktéw czarnych wprowadza po-
nownie w obszar widzialnosci to, co zostato sttumione, zepchniete do kulturowej
nieSwiadomoSci.

Akt jest jednym z najwyzej stojacych gatunkéw w hierarchii zachodniej histo-
rii sztuki, gdyz ludzka forma wciela gtéwne wartosci liberalnego humanizmu.
Model meskiej fizycznej perfekcji okreslony w klasycznej greckiej rzezbie oferuje
mitologiczng geneze etnocentrycznej dominacji, gdzie istnieje tylko jedna rasa,
reprezentujaca to, co jest dobrem, prawdg i pieknem. Od poczatkdw istnienia za-
chodniej estetyki, od XVIII-wiecznych systeméw filozoficznych, czarny podmiot
byt wykluczony z dostepu do estetycznej idealizacji. Dlatego wtasnie zapomniany
slogan lat sze$¢dziesigtych - Black is Beautiful - miat takg polityczng i egzysten-
cjalng site. Jednoczes$nie w sensie ekonomicznym i politycznym czarni mezczyzni
nalezg do nizszych klas spotecznych, stanowigc oddzielng grupe w klasowym spo-
teczenstwie p6znego kapitalizmu. Tymczasem w artystycznych studiach Roberta
Mapplethorpe’a mezczyzni ci zostajg umieszczeni na piedestale transcendental-
nych zachodnich estetycznych ideatéw. Klasyczny model powraca za pomoca neo-
klasycznego stylu ksztattujgcego ciata mezczyzn z marginalizowanej spotecznosci.

Artysta nie pozostawiat watpliwosci co do statusu swych modeli, podkreslat, iz
byli to ludzie pochodzacy z nizin spotecznych. Ten kontekst czyni szczeg6lnie
znaczacyg estetyzacje, jakiej czarne ciato ulega w fotograficznych przestrzeniach.
Dzigki temu istnieje potencjat zaprzeczenia rasistowskich hierarchii. Ostatecz-
nym osiggnieciem Mapplethorpe’a jest uczynienie tych niewidzialnych mezczyzn
widzialnymiwe wnetrzu kulturowego systemu przedstawiania-fotografii artystycz-
nej, ktéra zazwyczaj wypierata ich egzystencje'®.

W tej perspektywie mozna interpretowac fotografie Thomas in Circle (1987).
Zgiety nagi Thomas wyciggnietymi rekami przeciwstawia sie otaczajgcej go biatej
kuli. By¢ moze jest metaforg Afroamerykandw walczacych o ochrone swych praw,
dziedzictwa i tozsamosci w otaczajgcej zewszad biatej kulturze".

Czarne ciato ulega nie tyle obiektyfikacji, co - poprzez estetyzm i ornamental-
ne potraktowanie - afirmacji. Artysta przewrotnie wykorzystat aspekt czarnej
meskosci, zwigzany z kolorem skéry i seksualnos$cig, poprzez ktéry byfa ona tra-
dycyjnie dewaluowana irepresjonowana, a ktory stat sie w jego fotografiach zna-
kiem piekna, sity i doskonatosci. Ciato bedace przyczyna rasistowskich stereoty-
péw zostaje tu wykorzystane w celu ich podwazenia. Oparta na tej ambiwalencji
znaczen strategia Mapplethorpe’a rozni sie od wcze$niejszych przedstawien czar-
nych mezczyzn, gdy tzw. wizerunki pozytywne wigzaly sie najczesciej z naciskiem
ktadzionym na osobowos¢ i indywidualno$¢ modela. U fotografa pozytywnym wi-
zerunkiem jest piekno ciata! Kiedy patrzymy na portrety Mapplethorpe’a, odczuwa-

lin K. Mercer Lookingfor Trouble, w: Leshian and Gay Studies Reader, Routledge, ed. by
H. Abelove, M.A. Barale, D.M. Halperin, New York, London 1992, s. 350-357.

11 S.C. Dubin Arresting Images. Impolitic Art and Uncivil Actions, Routledge, New York,
London 1992, s. 173.
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my efelstywnos¢ tycti prac: Afroamerylsanie emanujg cielesno$cig i duchowoscia,
»ciatoduszg”, seksualnosciag i mitoscia.

W 1994 roku Whitney Muséum of American Art zaprezentowato wystawe Black
Mate: Représentations ofMasculinity in Contemporary American Art poSwiecong przed-
stawieniom czarnych mezczyzn i historycznym przemianom percepcji afroamery-
kanskiej meskosci w kulturze wizualnej. Wystawiono malarstwo, rzezbe, fotogra-
fie, instalacje multimedialne, filmy, reklamy, programy telewizyjne i muzyczne
wideo. Lacznie 25 artystow wystawiato ponad sto prac pochodzgcych z lat siedem-
dziesigtych, osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych.

Obok Roberta Mapplethorpe’awystapili tworcy przetwarzajacy kody wizualne
rasy: Adrian Piper, Lorna Simpson, Leon Golub. Pokazano réwniez film Marlona
Rigsa z 1989 roku Tongues Untied o homoseksualizmie w$réd Afroamerykandw'”.
Zaréwno twoérczos¢ Roberta Mapplethorpe’a, jak i wystawa w W hitney Muséum
wpisujg sie w charakterystyczng dla multikulturalizmu lat osiemdziesiagtych plu-
ralistyczng koncepcje tozsamosci rasowej i seksualnej.

W tym historyczno-spotecznym kontekscie istotne sg zwigzki pomiedzy Rober-
tem Mapplethorpe’em, homoseksualnym biatym artystg z marginesu awangardy lat
siedemdziesigtych, z anonimowymi czarnymi modelami z marginesu kapitalistycz-
nego spoteczenstwa klasowego. Fotografie Afroamerykanéw Mapplethorpe’a moga
by¢ odczytane jako dokument relacji wzajemnosci, wspolnoty dzielonej przez gru-
py marginalizowane i ruchy emancypacyjne rozwijajace sie od lat szes¢dziesigtych'”.

W tradycji fotografii amerykanskiej gtowni bohaterowie dramatu to biedni,
emigranci, robotnicy irzemie$lnicy. Tak byto u Alfreda Stiegliza, Lewisa Hine,
Walkera Ewansa, Dorothei Lange czy w portretach ludzi z AIDS u Nan Goldin i Ni-
cholasa Nixona. Przypomina o tym estetyk Arthur C. Danto. Intencje tych przed-
stawien byty zawsze prospoteczne - niczym pomoc ,stabszym”, ,,obcym” w Biblii
Hebrajskiej. ,,Nie bedziesz uciskat przybysza”, ,,Kochaj te obcg osobe” - te wersety
cenig jako propozycje etyczng psychoanalitycy Erich Fromm iJulia Kristeva.

Padto tu juz stowo intertekstualnos¢. Wywiedziona ze studiow Michaita Bach-
tina iJulii Kristevej intertekstualno$¢ to naszym zdaniem go$¢-inno$¢ jednych
tekstow dla innych, nasza dla nich: nas, piszacych i czytajacych. Goscinny szlak
wiedzie od doswiadczenia wewnetrznego, uczucia, przez intertekst do Kristevow-
skiej konfederacji obcosci - od psychiki przez sztuke do polityki. Demokracja to
gosé-innosé. W fotografii Mapplethorpe’a: ipolis goscinnos$ci kontra ple-

mienny zew rasizmu. Od intertekstualnos$ci do goscinnej intersubiektywnosci™".

12 Black Male: Representations of Masculinity in Contemporary American Art, ,Flash Art”
November/December 1994, s. 31.

13 K. Nievcev Lookingfor Trouble, s. 357.

Pojecie interteksualno$ci doczekato sie wielu opracowan, takze w Polsce. Twércze
rozwiniecia tej idei to prace Michata Gtowinskiego, m.in. O intertekstualnosci,
»Pamietnik Literacki” 1986 z. 4. Por. rozdziat Intertekstualno$¢ w ksigzce Pawta
Leszkowicza Helen Chadwick. Ikonografia podmiotowosci, Aureus, Krakow 2002.
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Po Heraklitejsku, w fotografii Mapplethorpe’a, mitos¢ to zetkniecie z innoscia,
tworcza obcoscia.

Idea goscinnosci powraca w mys$li wspotczesnej: Jacques Derrida iJulia Kri-
steva twierdzg, ze od bestii odr6znia nas goscinno$¢. Za Kantem, Zygmunt Bau-
man wzywa do goscinno$ci wobec wspdétgosci ziemi; filozofia Kanta splata tu tra-
dycje zydowska z chrzescijanska. Goscinno$¢ gtosi tez historyczka idei oraz dzia-
taczka feministyczna i zydowska Griselda Pollock, a takze Geoffrey H. Hartman,
ktéry w badaniach literackich powrdécit do lektury midraszowej: Biblia jest spo-
tkaniem tekstow, intertekstem's.

Niedawno galeria Guggenheim Berlin zestawita portrety Afroamerykanow
Mapplethorpe’a z manieryzmem. Oto kolejne znaczenie interteksualnosci jako
Kristevowskiej ,mozaiki cytatow” czy quoting Mieke Bal"*. Estetyk Arthur C.
Danto uznaje fotografie Mapplethorpe’a za potgczenie pierwiastkow apollinskiego
i dionizyjskiego, proporcji i form z transgresjg i szalenstwem. Niezwykta jest
w jego sztuce klasyczna estetyka przedstawiania, potgczona z obrazoburczg za-
wartoscig't. Klasycyzm ten wskazuje na tradycyjne podtoze estetyki artysty, za-
lezno$¢ od kompozycyjnych konwencji dziewietnasto- i dwudziestowiecznej fo-
tografii, ktorg kolekcjonowat. Przywotuje sie odniesienia do Edwarda Westona,
Alfreda Stiegliza, Richarda Avedona, a takze fotograféw mody: Irvinga Penna
i Edwarda Steichena.

Historyk sztuki Douglas Crimp, podejmujac kwestie intertekstualnosci, po-
rownuje meskie akty Roberta Mapplethorpe’a z neoklasycznymi aktami Edwarda
Westona. Je$li akty Westona doskonale wpisywaty sie w zachodnig tradycje ideali-
zacji meskiego ciata ittumienia jego seksualnosci, tradycje, w ktérej homoero-
tyzm byt przywotywany tylko po to, aby zosta¢ odrzuconym i zamaskowanym, to
obrazy Mapplethorpe’a, kultywujac wartosci formalne, rozrywajg normy i zakazy,
otwarcie wydobywaja homoseksualny wymiar meskosci'®.

Wedle Julii Kristevej, interteksualno$¢ wchtania i przetwarza tradycje: ,Kri-
steva, opisujac rézne formy jezyka, pisze rowniez o intertekstualnej mocy malar-
stwa, fotografii i filmu, zakodowanej w ich ikonicznej naturze [...]. Dzieta sztuki
wibruja pod wptywem kulturowych, psychologicznych i zmystowych odniesien™.

Geoffrey H. Hartman interpretuje ballade Samuela Taylora Coleridge’a Rymy

o sedziwym marynarzu jako przypowie$¢ o (braku) goscinnosci. O idei go$¢-innosci
piszemy z Dotg Szymborskg-Dyrda w tekécie Chanuka dla leworecznych, czyli jak
gosci¢ $wiatto, ,,Gazeta Wyborcza w Lublinie”, 15 grudnia 2006, s. 14.

M. Bal Quoting Caravaggio. Contemporary Art, Preposterous History, Chicago
University Press, Chicago 1999.

A.C. Danto Playing with the Edge. The Photographic Achievement of Robert
Mapplethorpe, Random House, New York 1992, s. 311.

D. Crimp On the Museum’ Ruins, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts,
London 1993, s. 7.

P. Leszkowiczal//eZen s. 34-35.
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Fotografie Mappletliorpe’awibrujg pod wptywem Isulturowycti, psyctiologicznycti
i zmystowycti - i uczuciowycti - odniesien®.

U poczatlsu portretow Afroamerylsanéw byto uczucie™'. Fotografia Mapple-
tliorpe’a przesycona jest afetstywnos$cig. Uczuciowa gos$¢-innoscig.

Mapplettiorpe i Goldin - owi arty$ci przeszli juz z marginesu sztuki do kano-
nu. Tworzone przez nich obrazy fotograficzne miaty by¢ wyzywajace, obrazajace,
prowokujace i w ten sposob transformujgce wytrgcong z rdwnowagi Swiadomo$én”.
Homoseksualizm, sadomasochizm, r6znorodng erotyke zatem - a naszym zdaniem
uczuciowo$¢ - Mapplethorpe i Goldin przesuneli z miejsc ukrycia i wstydu, wpro-
wadzajgc do centrum swych problematycznych, lecz wybitnych dziet. Podjeli sie
odstaniania i zastaniania, sublimacji, tgczenia seksualnosci z uczuciami. Jest tu
wrecz czuto§é™. Sztuka bowiem jest z definicji gestem ratunku”, jak twierdzi
Héléne Cixous™".

Uczuciem fotografowat Mapplethorpe, uczuciem fotografuje Nan Goldin.
A w Polsce? ,,Romantyzm polski byt wielkim odkryciem innos$ci” - dowodzi Ma-
ria Janion™". Takze wspotczes$ni artySci w Polsce eksplorujg seksualno$¢™ i uczu-
cia. Fotografia Zofii Kulik stanowi - wedle historyczki sztuki Sary Wilson - Der-
ridianskie archiwa XX wieku, a zarazem odkrywanie psyche®. ,Brutalna rozpra-
wa z romantycznym i postromantycznym stereotypem” prowokujaca wybuch sa-

20 Sledzac intertekstualno$¢ fotografii Mapplethope’a, wspomnijmy trop ikonografii
katolickiej wykryty przez Eleonor Heartney (Postmodern Heretics, ,,Art in America”
February 1997, s. 33-37).

Ze wspomnien wiemy, ze artysta darzyt modeli uczuciem.

22 A.C. Danto Encounters and Reflections. Art in the Historical Present, Farrar, Straus
& Giroux, New York 1990, s. 216.

23 O tendresse, tenderness coraz czesciej piszg Julia Kristeva i Griselda Pollock.

24 7 Héléne Cixous rozmawia Tomek Kitlinski, ,Magazyn Sztuki” 1996 nr 4 (12),

s. 174-184.

25 M. Janion Stowianszczyzna, szaleAstwo i $mieré, w: Inny-Inna-Inne. O innosci w kulturze,
red. M. Janion, C. Snochowska-Gonzalez, K. Szczuka, Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich PAN, Warszawa 2004, s. 9. W studium Kopciuszek, Erankenstein
iinne (Wydawnictwo eFKa, Krakdéw 2001) Kazimiera Szczuka pisata, ze Stowacki
pokonat wzory pici kulturowej. W Mitosci i demokracji analizowaliSmy
i interpretowaliSmy jego liryki Godzina mysli i Roztgczenie jako mys$l o uczuciu.
Tworczo$¢ Czechowicza, liryczna i dramatyczna, to pielegnacja podmiotowosci
wewnetrznej, ,kunszt wieloznacznosci” (jak to okre$la Michat Gtowinski w teksécie
Kunszt wieloznacznosci, ,Pamietnik Literacki” 1970, s. 3), to tajemnica, gotycyzm,
wzniosto$¢ drzacego ciata (od fragmentu 31 poezji Safony!) i wszechuczuciowos¢;
naszym zdaniem to tekstuatno$¢ odmiennej orientacji uczuciowej.

26 Por. Pawet Leszkowicz, Pfec sztuki polskiej, ,,Magazyn Sztuki”, nr 2 (22), 1999.

2N S. Wilson Odkrywanie psyche: Zofia Kulik, przet. E. i M. Wilczyniscy, w: Z. Kulik
Od Syberii do Cyberii, red. P. Piotrowski, Muzeum Narodowe, Poznan 1999, s. 53-73.
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dyzmu-MariaJanion wykrywa to w malarstwie i filmie Tomasza Kozaka™. W sztu-
ce Kozaka, a takze Zbigniewa Libery grajg przeciwstawne uczucia - jak w filozofii
Heraklita, jak w psychoanalizie Melanii Klein. Libera rozbija stereotypy pici; roz-
drapuje rany historii®**. To witasnie Zbigniew Libera przypomniat tradycje ikono-
graficzna, stojaca za Pasjg Doroty Nieznalskiej, a opisang przez historyka sztuki
Leo Steinberga®®. Jako ze cze$cig instalacji jest portret video wysitku kulturysty,
dzieto Nieznalskiej przedstawia jednocze$nie masochizm meski. | ambiwalentne
uczucia®'. Ciato i dyskurs w sztuce polskiej analizowali odwaznie Agata Araszkie-
wicz, Agata Jakubowska, Izabela Kowalczyk i Piotr Piotrowski*. Wystawa Polka
pod kierunkiem Marii Janion przedstawita cielesno$¢ i duchowos¢ artystek pol-
skich, a ekspozycja Mito$¢ i demokracja zwigzki miedzy kobietag a mezczyzng, ko-
bietg a kobietg, mezczyzng a mezczyzng. To zwiazki uczucia - Kristevowska re-
wolta intymna.
Historyczka sztuki Maria Poprzecka podsumowata:

Ciato w dzisiejszej sztuce [...] zdaje sie brutalnie wywleczone na $wiatto dzienne z arty-
stycznej otuliny, chronigcej ja przez stulecia. Czy utracito ono piekno, owg ,idealng for-
me”, z ktérg przez wieki je tgczono? Tak rozumiane piekno trzeba byto odrzuci¢. Zostato
zbyt strywializowane. W miejsce ideatu pojawita sie prawda.

Naszym zdaniem, owa przewartosciowana prawda to uczucia, wzniosto$é
ponowoczesna i nasze wnetrza - ,ciatodusze”, ktére fotografujg Mapplethorpe
i Gotdin.

2* M. Janion Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2006, s. 286.

Oryginalng interpretacje sztuki Zbigniewa Libery zaproponowat Ernst van Alphen
w eseju Playing the Holocaust w katalogu wystawy Mirroring Evil. Nazi Imagery/
Recent Art, The Jewish Museum, New York 2002, s. 65-85.

L. Steinberg The Sexuality of Christ in Renaissance Art and in Modern Oblivion,
Pantheon/October Book, New York 1983; drugie wydanie Chicago University Press,
Chicago 1992.

31 Wiecej w: Niebezpieczne zwigzki z meskim ciatem. Sztuka Doroty Nieznalskiej, ,,Res
Publica Nowa” 2002 nr 168. Zwr6émy takze uwage na to, iz Encyklopedia Katolicka
przypomina, ze stowo affectus ,,uczucie”, ,namietno$¢”, ,,uniesienie” to synonim
passio.

32 p, piotrowski Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiejpo 1946 roku,
Rebis, Poznan 1999; I. Kowalczyk Ciato i wtadza. Polska sztuka krytyczna tat 90., Sic!,
Warszawa 2002; A. Jakubowska Na marginesach lustra, Universitas, Krakéw 2004;
wiele artykutéw Agaty Araszkiewicz w magazynie ,,Obieg”.

M. Poprzecka/4~t"oZsfa, Edipresse,Warszawa 2006, s. 91.
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Abstract

Tomek KITLINSKI,
Maria Curie-Sktodowska University in Lublin

Pawet LESZKOWICZ,
Adam Mickiewicz University (Poznan)

Eccentrics’ love, thought, hospitality* and other feelings. Robert
Mapplethorpe’sand Nan Goldin’s affective(?) photographs

This article interprets the feelings in photographic art of Robert Mapplethorpe (1945-
- 1989) and Nan Goldin (born 1953), usually analysed interms ofbeing extremely sexualised’.
In Mapplethorpe’s and Goldin’'s art, we can sense feelings. In our opinion, photography can
love, think, and offer hospitability/‘other(guest)ness™ to strangers, eccentrics, weirdoes of
any genre. Afterthought on feelings has been there since Heraclitus and The Song of Songs;
today scholars like Hélene Cixous, André Green, Julia Kristeva, Martha C. Nussbaum or
Griselda Pollock have resumed the discussion. Mapplethorpe’s and Goldin’s art appears to
be intimate, bi-sexual, one that explores homosexuality as we believe, as an emotional
orientation. We interpret these pieces of photographic art as being composed of love, dis-
similar/eccentric thought, and interiors - body-souls.

[* The Polish word for ‘hospitality’ used in the original is split into two, enabling a pun:
gos¢-innoé¢, i.e. guest + otherness’ = hospitality - Translator’s note.]





