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Fotografowanie w poezji polskiej dwudziestego wieku

Fotografia w liryce wspotczesnej jest tym rekwizytem, po ktéry poeci siegaja
niezmiernie czesto, zapewne dlatego, iz utatwia dostep do niepowtarzalnych, a za-
razem juz zaistniatych scen. Jednoczes$nie obiekt éw bywa ktopotliwy, gdyz jest
pozbawiony sugestii semantycznych. To, co zostato przedstawione, jest - mowiac
stowami Ewy Lipskiej - jak:

utrwalona na kliszy

ta jedyna chwila

na ktora nie byto nawet
czasu do namystul

Aporia wydaje sie nieprzezwyciezalna: albo bezposredni, momentalny obraz, albo
komentarz, ktéry dokona objasnienia. Wybor najczesciej pada na pierwszy czton
tej alternatywy, stad w poezji polskiej znaczna ilo$¢ fotograficznych ekfraz, ktore
wszakze pozostawiajg czytelnika z - niejednokrotnie trudnym - zadaniem rekon-
strukcji ich sensu.

Na tym tle interesujgcy wydaje sie waski nurt, ktéry prébuje rozwigzac ten
problem inaczej. Zamiast wytgcznej koncentracji na utrwalonym wizerunku, po-
jawia sie rekonstrukcja procesu doprowadzajgcego do jego powstania. Obraz uchwy-
cony zostaje z perspektywy genetycznej, pozwalajacej na bardziej jednoznaczne
i czytelne wskazowki dotyczace znaczenia tej jednej, jedynej chwili. Celem ni-
niejszego szkicu jest prezentacja trzech utwordw poetyckich, ktére z oméwionych
wyzej powodow zajmujg sie nie tyle fotografig, ile - fotografowaniem.

E. Lipska Zywa $mieré,; Wydawnictwo_Literackie, Krakéw 1979, s. 49.
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Niezwykty wiersz Tytusa Czyzewskiego - Mediumiczno-magnetyczna fotografia
poety BrunonaJasienskiego2- wprawiat komentatordw w zaktopotanie, dlatego albo
pomijali go milczeniem, albo oswajali, umieszczajgc w przestrzeni intersemiotycz-
nej (malarstwo3d) czy tez intertekstualnej (surrealizm4). Niewatpliwie, utwér ten
wymaga kontekstu, ktéry jednakze zostat bezposrednio wskazany w tytule. Petna
interpretacja nie moze zatem pomija¢ odniesien do magnetyzmu i mediumizmu;
zwitaszcza ze kwestie te byty niezwykle popularne (i rozpoznawalne) w okresie
dwudziestolecia5. Czyzewski wprowadzit je do poczatkowej i srodkowej partii tek-
stu, wyznaczajac w ten sposob ,horyzont”, na ktérym nastepnie pojawia sie foto-
grafowanie i fotografia.

Uczestnicy seansow niemal zawsze obserwowali w poblizu medium pewna
materie, ktérg nazwano ektoplazma. Poczatkowo byta mglista ibezforemna, ale
p6zniej przybierata ksztatt i whasnosci jakiejs (czesto zmartej) osoby. Jednakze,
jak zauwaza monografista: ,,Nie wszystkie media posiadajg zdolno$¢ wydzielania
tak znacznej ilosci ektoplazmy, zeby mogty zmaterializowaé z niej catg posta¢ ludz-
ka; czesto sg to tylko rece, glowy, popiersia”6. Zatem poczatkowa sekwencja obra-
z6w, w ktérych pojawiaja sie kolejne, ale odosobnione czesci ciala, jest poetyckim
ekwiwalentem mediumicznej ektoplazmy. Hipoteze takg potwierdza zar6wno dy-
namiczny charakter kazdej z tych wizji, jak i zjawiska im towarzyszace: widmowe
ptomienie7oraz rodzaj telekinezji8 polegajacy na uruchomieniu instrumentu kla-
wiszowego.

Jednakze przebieg seansu Czyzewski ewidentnie modyfikuje, postugujac sie
technika symultaniczng. Az trzykrotnie podkresla, ze wszystkie te ,,dziatania” roz-
grywaja sie rownoczesnie, chociaz (prawie) kazde z nich - gdzie indziej. Pojawia

T. Czyzewski Noc-Dzien. Mechaniczny instynkt elektryczny, Gebethner i Wolf,
Krakéow 1922, s. 30.

Por. J. Pollakéwna Spetnienie dwoiste (Uwagi o twérczosci Tytusa Czyzewskiego),
»Poezja” 1969 nr 1, s. 40.

Por. J.J. Lipski Opoezji Tytusa Czyzewskiego, ,, Twdrczo$¢” 1960 nr 6, s. 74-75;
B. Sniecikowska Stowo - obraz - dZwiek. Literatura isztuki wizualne w koncepcji
awangardy 1918-1939, Universitas, Krakéw 2005, s. 120-123.

Swiadczg o tym liczne publikacje. Do najwazniejszych nalezag monograficzne prace:
L. Szczepanskiego Mediumizm wspotczesny i wielkie media polskie, Krakéw 1936;
Spirytyzm wspoétczesny, Wydawnictwo ,,Nauka i Kultura”, Krakéw 1936; oraz

J. Switkowskiego Okultyzm i magia w $wietle parapsychologii, Lwoéw 1939. Warto
jednak zaznaczy¢, ze autorzy postuguja sie terminologig wypracowang jeszcze na
przetomie wiekéw przez Juliana Ochorowicza.

6 J. Switkowski Okultyzm i magia..., s. 105-106.
7 Tamze, s. 95-96.
8 Tamze, s. 94.
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sie nawet paralelizm, ktéry zestawia wedle wspolnej odlegtosci od ,,centrum” ele-
menty somatyczne ze spacjalnymi. Im dalej zostaje ulokowana kolejna wizja (przy-
legta sala, kuchnia, tazienka, katy salonu), w tym wiekszym stopniu bardziej ze-
wnetrzne fragmenty ciata (rece, mézg, oczy, nogi, palce, wlosy) biorg w niej udziat;
i odwrotnie: im blizej do miejsca, w ktorym znajduje sie medium, tym bardziej
»dosrodkowy” charakter majg te obrazy (kregostup, ptuca). Ostatnia wizja przy-
nosi jednak zerwanie tej reguty:

serce bi¢ przestaje
i jest w tej chwili
w kielichu w tabernaculum

W porzadku somatycznym pojawia sie zatem centrum (serce), natomiast prze-
strzen ulega radykalnej zmianie: zamiast domu pokazane zostaje (najbardziej se-
kretne) wnetrze Swigtyni. Przemieszczenie spacjalne nie jest jednak dysfunkcyj-
ne, gdyz sygnalizuje przejscie w obreb innego rytuatu. Ten udziwniony seans spi-
rytystyczny staje sie bowiem tym, co Julian Ochorowicz9nazwat snem magnetycz-
nym. Prawdopodobnie zreszta od poczatku nim byt, jesli otwierajgce wiersz ono-
matopeje zinterpretuje sie jako dzwiekowy ekwiwalent ruchéw, ktére wykonuje
magnetyzer nad osobg magnetyzowana w celu wprowadzenia jej w stan u$pienial0.
Relacja z dalszego przebiegu seansu jest nastepujaca:

ty opowiadasz mi przez sen

ze jeste$ u stropu gotyckiej katedry

i przestajesz zy¢

toniesz w pomaranczowej wodzie

ja budze cie ja budze cie

Sen magnetyczny (wprzeciwienstwie do hipnozy) wedle Ochorowicza nie znie-
wala osoby, dlatego jest ona aktywna: zardwno - niezaleznie od magnetyzera -
doznaje wewnetrznych przezy¢, jak i samodzielnie je werbalizuje. Niemniej jed-
nak tylko on jest w stanie zakonczy¢ doswiadczenie, przerywajac sen tak samo, jak
go rozpoczat (dlatego u Czyzewskiego forma graficzna ostatniej linijki cytatu od-
powiada rozmieszczeniu poczatkowych onomatopei).

Poeta znakomicie poradzit sobie z potgczeniem obu praktyk okultystycznych.
Wizje z ektoplazmy ptynnie przechodza w oniryczne obrazy, wtasnie dzieki prze-
strzeni sakralnej, w ktorej ,,konczy sie” seans (mediumiczny) i ,,zaczyna” sen (ma-
gnetyczny). Oba rytuaty sg odmienne, uzywajg innych sposob6éw artykulacji, nie-
mniej jednak zakres ich doswiadczen wydaje sie zblizony. Réznica dotyczy raczej
perspektywy; pierwotnie medium materializuje na zewnatrz swe wrazenia, a p6z-
niej mowi o nich z wnetrza, relacjonujgc witasny sen.

9 Por. J. Ochorowicz Psychologia i medycyna, cz. 2, Gebethner i Wolff, Warszawa 1917,
s. 172-175.

10 Tamze, s. 209.
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Czyzewski dlatego zatem uczynit ,,przedmiotem” obu praktyk jedng osobe -
Brunona Jasinskiego - gdyz zamierzat jak najwierniej odtworzy¢ ekstremalne do-
znania. Oscylujg one nieodmiennie wokét powolnego acz nieuchronnego zanika-
nia zycia. Pierwsze ujecie podkresla somatyczny aspekt zgonu, powodujacy roz-
pad organizmu i powolng destrukcje kazdej z jego czesci. Druga perspektywa -
przeciwnie - koncentruje sie na subiektywnych doznaniach (leku) wobec $mierci,
ktora, jak w przypadku zatoniecia, przychodzi zbyt gwattownie.

Dopiero teraz poeta decyduje sie wprowadzi¢ tytutowy motyw:

ustawiam aparat

zapalam $wiatto magnetycznej zorzy
i widze twoje czoto

oswiecone z boku tung pozaréw
kapie klisze w ztotej wodzie

kopiuje na brompapierze

i wywotuje twg widmowg twarz

Parapsycholog zauwazytby zapewne, iz fotografowanie w tym momencie jest juz
czynno$cig sp6zniong. Wykonywanie zdje¢ byto nieodzowne, ale zawsze dokony-
wato sie w trakcie trwania seansu lub snull. W ten sposéb uzyskiwano obiektywny
i niepodwazalny dowdd, iz zjawiska paranormalne istniejgl2, a zatem nalezy je
systematycznie badac.

Zamiar Czyzewskiego jest inny. Nie dazy on do podporzadkowania fotografii
nauce, poniewaz artystyczny efekt jest w tym przypadku niewielki: zdjecia z sean-
sOw pokazuja to, co niezwykte, w kategoriach tego, co znane i oswojone. Strategia
artysty awangardowego jest doktadnie przeciwna, dlatego portret Jasienskiego
zostanie wykonany ,,po” catej serii nadzwyczajnych efektéw, ale tak, zeby mozna
je z niego odtworzy¢. To, co zwykle, pojawi sie zatem jako niesamowite, innel3.

Sam proces wykonywania (o$wietlajgce btyski) oraz wywotywania (zanurzanie
papieru) zdjecia zawiera metonimiczne nawigzania do obu rytuatow. Paralelny

11 Por. L. Szczepanski Mediumizm wspétczesny, s. 65-75; J. Switkowski Okultyzm
imagia..., s. 125-130.

12 W tej funkcji pojawia sie fotografia ektoplazmy juz w Fin-de-sieclistce Gabrieli
Zapolskiej (1897). Helena przekonuje tu adwersarza: ,Fotografie, ktére masz pan
przed sobg, nie pochodzg z dziedziny cudéw. Sg to rzeczy pozytywne, materialne...
Sa to tupiny naszego «ja» materialnego, ktore nie sg dla wszystkich widzialne,

a ktore dla anachoretéw indyjskich byty najzupetniej widoczne” (Fin-de-siecle’istka.
Powie$¢, Krakéw 1958, s. 446).

13 Na tej samej zasadzie pojawi sie czynnos$¢ fotografowania w wierszu Antoniego
Stonimskiego Negatyw, tyle ze tu obiektem zainteresowania nie jest osoba: ,,Nad
miastem okrakiem, jak nogi pajgka sktadane, / Roztoze statyw, /lw szumie
magnezji / Zdejme ogromny negatyw. / W codzienny cien zmienig sie dzienne
chmury, / Tetnigca poetyczno$é - w tetent poezji, / A tuman muréw - w tum
ponury” (Godzinapoezji, Towarzystwo Wydawnicze ,,lgnis”,Warszawa 1923, s. 63).
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jest takze ostateczny wynik: przerazenie $miertelnym snem zapewne pojawia sie
w nagle otwartych oczach poety, acata twarz staje sie widmowa, czyli: martwa,
oddzielona od ciata. Mediumiczno-magnetyczna fotografia dokonuje wiec synte-
zy, portretujac Smier¢ z obu - podmiotowej i przedmiotowej - perspektyw réwno-
czesdnie.

2.

Widokowka z tego Swiata Stanistawa Baranczaka powstata dzieki poetyckiej synte-
zie konkretnego i metafizycznego doswiadczenia; przy czym sfera ostatnia jest tym
silniej zasugerowana, im wyrazniej przedstawione zostajg ,,tutejsze”, ziemskie re-
alia. Wiersz Zdjecield wydaje sie odstepstwem od tej reguty, gdyz prezentuje ty-
tutowa sytuacje w sposéb stereotypowy, zbyt lakoniczny i jakby pozbawiony rze-
czywistego odniesienia. Z tego zapewne powodu rozpoznanie jego uniwersalnego
wymiaru nie jest oczywiste i wcigz pozostaje niepetnels.

Wydaje sie jednak, iz Baranczak celowo postuzyt sie ujeciem schematycznym,
aby wskazaé na tym wiekszg liczbe zjawisk. Kadrowanie zdjecia, przedstawione za
pomocg monologu fotografa, odsyta bowiem do catego szeregu innych, funkcjo-
nujacych w amerykanskim spoteczenstwie kulturowych praktyk, ktére poeta na-
tychmiast wytapuje jako ,,obcy”. W ich rozszyfrowaniu nader cenne sg refleksje
innego ,,turysty” - Jeana Baudrillarda - ktdry mniej wiecej w tym samym okresie
przebywat w Ameryce.

Sa one o tyle wazne, iz Baranczak, jak przystato na ucznia angielskich metafi-
zykow, uczynit antyteze dominantg kompozycyjna tego wiersza. Zostata ona wy-
korzystana jako analogia do procesu wykonywania fotografii: najpierw poeta po-
stuguje sie strategig negatywna, przedstawiajac to, co nie zostanie ujete w kadrze;
nastepnie za$ przechodzi do wtasciwej prezentacji tego, co na zdjeciu bedzie uwi-
docznione. Jednakze napiecia funkcjonujg nie tylko pomiedzy tymi dwiema per-
spektywami; kazda z nich - sama w sobie - petna jest kolejnych dysonansow, zbu-
dowanych za pomocg techniki zblizania i oddalania.

Pierwszy etap jest nastepujacy:

Nie ruszaj sie; tak, brawo;
tylko poczekam, az

przejda ci ludzie i sprawy,
z ktérymi zbyt mato masz

wspélnego; o, to jest dobre;
tylko przyblize sie, zeby

14 S. Baranczak Widokdéwka z tego $wiata, Zeszyty Literackie, Paryz 1988, s. 42.

15 Por.J. Kandziora Obserwator zaswiatéw. O wierszach metafizycznych Stanistawa
Baranczaka, ,,W drodze” 1990 nr 1, s. 98; A. Lubaszewska ,,W daguerotyp raczejpiéro
zmieniam”, ,,Teksty Drugje” 1999 nr. 4, s. 178-179,
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usuna¢ poza obreb
miliony niepotrzebnych

nieszczes¢ i stow; [...]

Eliminacja ma charakter zaréwno fizyczny (bez ludzi, stéw), jak i metaforyczny,
wewnetrzny (bez spraw, nieszcze$¢). Ten paralelizm implikuje jednak pewng wi-
zje, ktorg warto zrekonstruowac. Jesli bowiem wokét fotografowanego nie pojawia
sie inni oraz znikng wszelkie doznania z tg obecnoscia zwigzane, oznacza to, iz
portret bedzie catkowicie skoncentrowany na indywidualnym wymiarze tej osoby.
Jego reprezentacja bedzie ponadto nacechowana idyllicznie: zamiast oznak, wska-
zujacych na trudne doSwiadczenia, twarz zapewne rozpromieni sie usmiechem.

Taki obraz, z jednej strony, jest (zwtaszcza dla fotografii) typowy, z drugiej jed-
nak sugeruje okreslony, funkcjonujacy w amerykanskim spoteczenstwie ,,styl za-
chowan”. Kiedy Baudrillard zastanawiat sie, na czym polega powszechny tam fe-
nomen okazywania radosci, doszedt do wniosku, ze jego sztuczny, wyuczony cha-
rakter dziata niczym maska, zakrywajac i budujac dystans. W Ameryce obowigzu-
je zatem zasada: ,,USmiechnij sie, nawet jesli nie masz nic do powiedzenia albo
inni sg ci obojetni. Pozwolcie ujawnic¢ sie spontanicznie tej pustce i gtebokiej obo-
jetnosci waszego uSmiechu,uczyncie z nich dar dlainnych, niech wa-
sze twarze rozjasni stopien zero rados$ci i przyjemnosci, uSmiechajcie sie, uSmie-
chajcie...”16.

Barafnczak wydaje sie podziela¢ te diagnoze. Usuwajgc innych poza kadr - tj.
poza nawias zycia - indywidualizm staje sie paradoksalny, gdyz wytwarza pod-
miotowg préznie. Nie da sie jej ,,zastoni¢” nawet za pomocg tak dobrej strategii,
jaka jest wszechobecny, sugerujacy petne samozadowolenie usmiech.

W drugiej fazie fotograf zmienia metode:

o tak, stéj

wiasnie tak; tylko nastawie
ostros$¢, zeby na jawie
uchwycié twoéj sen, twoj

cien; tak, z tg wiasnie
ming, w tej pozie;

tylko sie cofne moze,
zeby nie za wyraznie

rysowaty sie linie

na twarzy, na murze w tle;
tak, dobrze, wtasnie te
mysli nie inne;

Przedstawienie pozytywne jest jeszcze bardziej dysonansowe. Z jednej bowiem
strony portret bedzie wykonany doktadnie, tak iz - znowu - poprzez wyglad ze-

16 J. Baudrillard Ameryka, przet. R. Lis; Sicl,/Warszawa 2001, s. 47.
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whnetrzny odzwierciedlone zostang przezycia wewnetrzne (sen, mysli) podmiotu.
Z drugiej za$ - przeciwnie - cato$¢ prezentacji zostanie dokonana z oddalenia,
niwelujagcego wszelkie detale.

W perspektywie kulturowej dysharmonia ta jest wyraznie ostabiana. Zamiar
precyzyjnego i wielostronnego uchwycenia fotografowanej osoby wydaje sie po-
dobny do praktyki doktadnego filmowania, ktorej czesto, wedle Baudrillarda, od-
daja sie Amerykanie. Istotg tego dziatania jest jednak czysta autoreferencja: ,,Wi-
deo w kazdym domu ma dzi$ jedynie to zastosowanie: jest ekranem ekstatycznej
refrakcji, nie ma juz nic wspo6lnego z obrazem, sceng lub teatrem w tradycyjnym
znaczeniu i nie stuzy juz zabawie ani samouwielbieniu, umozliwia natomiastp o d -
tagczenie sie do samego siebi e”. Samozwrotos¢ uzyskiwana w ten
spos6b przypomina: ,krotkie spiecie w wyniku nagtego potgczenia tego samego
z tym samym, odstaniajagce swa intensywno$¢ na powierzchni i zarazem brak zna-
czenia wgtebi”17. Fotografia, nawet ta ukierunkowana na ,,analize wewnetrzng”,
rowniez uczestniczy w ekstazie komunikacji: jest podwojeniem, lustrzanym odbi-
ciem tego samego. Zarazem jednak pozostaje ,pusta”, czyli nie przynosi rozpo-
znania czy samopoznania, a jedynie tautologiczne powtoérzenie.

Jesli tak jest, to znaczy, iz zdjecie nieuchronnie zaprzepaszcza niepowtarzalny,
Scisle jednostkowy aspekt: kopia jednej osoby niczym nie r6zni sie od kopii kogo$
innego. Wszystkie jednakowo milczg, dlatego o kazdej mozna - paradoksalnie -
powiedzieé¢, ze im bardziej jest doktadna, tym mniej wyrazna, zamazana. Konta-
minujac te dwa przeciwstawne ,,obrazy”, Baranczak ponownie demaskuje amery-
kanskie iluzje; jesli bowiem kazdy (dzieki fotografii) przejawia sktonnosci do nar-
cyzmu, to w szerszej skali wszyscy sg pod tym wzgledem tacy sami.

Strategia demistyfikatora uspdjnia zresztg ten antytetyczny wiersz, dlatego
poeta postuguje sie nig konsekwentnie. Ostatni fragment monologu jest bowiem

nastepujacy:

tylko migawka: niech
na mgnienie sie uciszy
czas, jego smiech
nienajzyczliwszy;

tak, wreszcie, badz tak chwilke;
z tym, ze juz zmierzch:

a zostat jeden tylko
jednorazowy flesz

Przesuniecie zainteresowania z tego, co znajdzie sie - albo nie - w kadrze, na
funkcjonowanie aparatu sygnalizuje nie tylko finalny etap wykonywania zdjecia,
ale tez pokazuje jego wiasciwe uzasadnienie. Mechanizm dziata bowiem tak, jak
inne amerykanskie urzadzenia, ktdrych zasadniczym celem jest ignorowanie po-
rzadku naturalnego: trzask migawki, btysk flesza o zmierzchu sugerujg uparte trwa-

17 Tamze, s. 51.
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nie tego, co mechaniczne. To tylko przyktad szerszego zjawiska, ktére tak zaintry-
gowato Baudrillarda:

Wszystko musi tu caty czas funkcjonowacé, by uniemozliwi¢ sztucznej ludzkiej potedze
chwile wytchnienia, by przeplatanie si¢ naturalnych cykli (pér roku, dnia i nocy, ciepta
i zimna) ustgpito funkcjonalnemu, czesto absurdalnemu kontinuum [...]. Mozna to
wyttumaczy¢ obtedem lub lekiem i nazwaé caty ten bezproduktywny wysitek praca
zatoby18.

Zdjecia generujg zatem nie tylko narcystyczne ztudzenia; w ostatecznej perspek-
tywie zdajg sie bowiem potwierdza¢ aspiracje, dazace do zniwelowania uptywu
czasu i jego konsekwencji. Jednakze wysitek ten, im jest energiczniejszy, tym bar-
dziej pozostaje bezcelowy: fotografia juz w momencie wykonywania staje sie po-
twierdzeniem utraty, permanentng pracg zatoby.

3

W poezji Janusza Szubera fotografia pojawia sie tylez czesto, ile jednoznacz-
nie. Niezaleznie bowiem od tego, czy nalezy ona do rodzinnego albumu, czy nie,
jej pochodzenie zawsze jest odlegte, nierzadko dziewietnastowieczne. Ogladanie
takich zdje¢ bywa jednakze ryzykowne, gdyz, jak zauwazyta Susan Sontag, wiek-
szo$¢ z nich: ,nie zachowuje wiecznie tadunku uczuciowego. Fotografia wzrusza-
jaca swoim tematem ludzi w 1900 roku, dzi$ wzruszytaby nas zapewne dlatego, ze
wykonano jg wtasnie w tym czasie. Konkretne cechy i intencje zwiazane ze zdje-
ciem nikng w uogélnionym patosie przeszto$ci”19. Szuber unika tego nostalgicz-
nego sentymentalizmu, poniewaz dramatycznie kontrastuje to, co dawne z tym,
co aktualne. Postuguje sie wtym celu dwiema technikami; pierwsza - opisana
przez Andrzeja Sulikowskiego20 - polega na doktadnym odtwarzaniu konkretow,
jakie fotografia zawiera, przy czym do prezentacji tej przenika wspoétczucie, stara-
jace sie dotrze¢ do tego, co w sportretowanych osobach najgtebsze.

Druga iraczej rzadka metoda koncentruje sie wokdt owych intencji, ktére to-
warzyszyty wykonaniu zdjecia. Przyktadem jej realizacji jest wiersz: Eliasz Puretz
fotografuje uczennice z Wyzszego Instytutu Naukowo-Wychowawczego w S. podczas ma-
jowkiw roku 190221. Dtugi, barokowy wrecz tytut okresla sytuacje liryczng, bedaca

18 Tamze, s. 68.

19 S. Sontag Ofotografii, przet. S. Magala, PIW, Warszawa 1986, s. 25. Notabene
znakomitym przyktadem zawtaszczenia ogladu przez tego typu patos jest wiersz
Juliana Tuwima Ryciny (z tomu Biblia cyganska, ]. Mortkowicz, Warszawa 1935,
s. 79-80) przedstawiajgcy XIX-wieczne dagerotypy.

20 A. Sulikowski Tworczos¢poetycka Janusza Szubera, ,,Pamietnik Literacki” 2004 nr 2,
s. 113-114.

21 J. Szuber O chiopcu mieszajgcym powidta. Wiersze wybrane 1968-1997, Znak, Krakéw
1999, s. 24.
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»punktem wyjscia” do dalszych refleksji. Szuber zaczyna zatem od prezentacji
dziatan fotografa, majacych na celu odpowiednie wykadrowanie. Jednakze proces
ten nie odbywa sie tylko na poziomie technicznym, gdyz towarzyszy mu pewien
namyst:

W cieniu skrzydet blaszanych motyla,
w stomkowych kapeluszach przewigzanych wstazka,

W szczelnych gorsetach ich nieszczelne ciata,
0 ktérych kazda z osobna mogtaby powiedzieé:
mniej moje bardziej moje nigdy catkiem moje.

Fotograf stara sie ujg¢ stojace przed obiektywem panienki z coraz blizszej odleg-
tosci; detale, na ktére zwraca uwage, pozwalajag bowiem dokonaé¢ oddzielenia i wy-
odrebnienia, aby finalnie skoncentrowac sie na samych postaciach. Twarz nie zo-
staje tu jednak przedstawiona, tak jakby obecnos¢ zbyt wielu oséb uniemozliwiata
indywidualng charakterystyke. Refleksja fotografa koncentruje sie wokot jedne-
go, ale wspélnego wszystkim elementu garderoby.

Znamienne jest to, iz gorset nie funkcjonuje w ramach perspektywy temporal-
nej22, ale przede wszystkim antropologicznej. Kadrowanie izoluje to, co sztuczne
(blaszany motyl, stomkowy kapelusz) i naturalne. Kiedy jednak fotograf stara sie
uchwyci¢ najblizsza egzemplifikacje tej opozycji, okazuje sie, ze jest ona niesta-
bilna. Gorset ma nada¢ ksztatt ciatu, ktére wymyka sie wyznaczonym w ten spo-
séb granicom, zaburzajac przejrzysty uktad. Gdyby sytuacja byta przeciwna, wow-
czas nastgpitoby catkowite oddzielenie obu porzadkdw; oznaczatoby to, iz z punk-
tu widzenia podmiotowego dostep do swego ciata bytby doskonale zapos$redniczo-
ny. Dlatego, uzywajac trybu przypuszczajacego, fotograf stwierdza, iz doswiadcze-
nie somatyczne kazdej pensjonarki nie bytoby bezposrednie, ale - jak mozna do-
dac¢ - konwencjonalne, wytgcznie kulturowe. Jednakze ptynno$¢ owej granicy su-
geruje, ze dla stojagcych wtasnie przed obiektywem uczennic owo czyste, niezme-
diatyzowane doznanie jest osiagalne; i dostrzegt to obserwujacy je fotograf.

Z taka intencjag wykonywat on to zdjecie, czy tez - ostrozniej - taki zamiar
przypisuje mu kto$, kto o wiele pdzniej patrzy na efekt jego pracy. Monolog li-
ryczny ptynnie zatem przechodzi od perspektywy wykonawcy do obserwatora, nie-
znacznie powtarzajac poprzednie refleksje i wprowadzajac kolejne:

1posiadajac, czego nie posiadaty dtuzej,

niz trwa mrugniecie w soczewce aparatu
fotograficznego juz zzétkte i wydane obcym,
aby wymyslali inne uda dla tamtych ponczoch
i obszernych biatych pantalonow.

22 W ten spos6b wykorzystuje ten motyw Jerzy Ficowski w Dedykacji (z tomu Smieré
jednorozca, PIW, Warszawa 1981, s. 29): ,,Na rudej fotografii / twarz nad gorsetem
pelerynka / w kokonie pramaody”.
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Wiasne doswiadczenie, bedace podstawg tozsamosci kazdej z nich, okazuje sie wiec
nietrwate, momentalne. Sfera prywatna, biograficzna pozostaje tu przemilczana,
ale wydaje sie, iz przebiega ona analogicznie do tej, ktéra zwigzana jest dalszym
funkcjonowaniem wizerunku; tak w (p6zniejszym) zyciu, jak i na (pozotktej) fo-
tografii uczennice bedg widziane, obserwowane przez innych. Szuber wyraznie
podkresla kreacyjny aspekt tego procesu: obce spojrzenie konstytuuje wymiar so-
matyczny, zwiaszcza w jego - lekko tu sygnalizowanym - erotycznym wymiarze.
Zaobserwowana przez fotografa autonomia jest zatem krucha; jest momentalng
(auto)epifania, ktora musi ustgpi¢ miejsca mediatyzacji, budujgcej tozsamos¢ za
pomocg wptywu wywieranego przez innych.

Ostatnia zwrotka ma charakter konkluzji, wyciggnietej z zestawienia obu per-
spektyw:

Skromnie ukryte na wieki wiekéw obnazone
prosi o okrutng lito$¢ to jedno jeden raz przezyte
owego roku dnia miesigca owa minuta nieuwagi.

Obserwator-poeta nie dokonuje zatem wizualizacji, stwarzajgcej ,,jeszcze raz” cie-
lesno$¢ pensjonarek. Intryguje go raczej sama mozliwos$¢ tej operacji, gdyz po-
Swiadcza ona bezbronny, by tak rzec, status fotograficznego przedstawienia. Im
bardziej bohaterki starajg sie ukryé przed wzrokiem innych, tym silniej nan od-
dziatywajg, stymulujac zachowania prowadzgce do ré6znych form zawtaszczenia.

Poeta wyczuwa jednak, ze nie taki efekt fotograf zamierzat osiggnac¢, dlatego
W jego - i swoim - imieniu przypomina o pierwotnej intencji. Fenomen tej foto-
grafii polega na, kto wie, czy nieprzypadkowym, uchwyceniu wewnetrznej epifa-
nii, ktéra nalezatoby podziwiaé, a nie manipulowac¢. Oczywiscie, taka litos¢ za-
wsze bedzie okrutna: obcigzona wiedzg, ze nie ma juz ani pensjonarek, ani ich
niewinnej autopercepciji.
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W zaprezentowanych powyzej wierszach fotografowanie w tym sensie nie jest
dziataniem autonomicznym a jedynie technicznym, ze zostaje wigczone w szerszy
kontekst, czyli wyposazone tekstowo w nawigzania do innego typu dyskursu. U Czy-
zewskiego odestania te siegajag okultystycznego spirytyzmu; u Baranczaka poja-
wia sie perspektywa cywilizacyjna (w wydaniu amerykanskim), a u Szubera - an-
tropologiczna. Wydaje sie zatem, iz zalezno$¢ miedzy zakresem ekspozycji foto-
graficznych czynnosci a rodzajem odniesien polega na wyraznej faworyzacji kon-
tekstu lokalnego. Im bardziej jest on specyficzny (z réznych zreszta wzgledéw),
tym doktadniejszej i szerszej prezentacji podlega fotografowanie (Czyzewski, Ba-
ranczak). | odwrotnie: im bardziej uniwersalny typ refleksji zostaje wprowadzony,
tym mniej uwagi poswieca sie owym dziataniom (Szuber). Zatem dyskurs skon-
kretyzowany posiada paradoksalnie wiekszg moc eksplanacyjng: da sie go zastoso-
waé do odmiennych aspektow procesu fotograficznego.
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Znamienny wydaje sie wszakze fakt, iz niezaleznie od tych réznic wszystkie
trzy utwory podobnie wykorzystujag 6w kontekst. Objasnia on bowiem zdjecie nie-
mal identycznie, prowadzac do konkluzji o charakterze tanatologicznym. Naste-
puje tu jednak - dzieki zestawieniu tych wierszy - takze rodzaj sprzezenia zwrot-
nego: teraz to fotografowanie (i fotografia) stuzy penetracji r6znych dyskurséw,
odkrywajac w nich mniej lub bardziej ukryta fascynacje Smiercig.

Ro6znice miedzy utworami rysuja sie zatem jedynie w sposobie ujecia tej za-
sadniczej kwestii. Znajduje to zresztag wyraz w konstrukcji sytuacji lirycznej; u Czy-
zewskiego wystepuje obserwacja modela (i jego wizji), a nastepnie - wykonanej
fotografii; Baranczak pomija oba te elementy i koncentruje si¢ na $srodkowym,
przedstawiajgc proces kadrowania zdjecia; Szuber natomiast zaprezentuje i ka-
drowanie, i ogladanie finalnego efektu (tyle ze juz przez kogo$ innego). U Czy-
zewskiego bowiem $mier¢ jest obserwowana od poczatku, a fotografowanie tylko
dokumentuje ten fakt; Baraniczak zrownuje oba procesy, ujmujac tanatologiczny
aspekt wszystkiego, co funkcjonuje w obrebie cywilizacji; Szuber zaktada nato-
miast, iz Smiec jest zjawiskiem temporalnym, mozliwym do uchwycenia tylko wtedy,
kiedy przeszto$¢ poréwna sie z terazniejszoscig. Innymi stowy, wiersze o fotografii
pokazuja $miertelno$¢ ,,przed”, ,w” i,po” tym, czego dokonuje cztowiek; i to za-
réwno w wymiarze praktyki, jak i teorii.
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Just one moment. Photographing in Polish 20th-century poetry

This article interprets three lyrical pieces focusing around photograph taking. Poems by
Tytus Czyzewski, Stanistaw Baranczak and Janusz Szuber show that the action in question
was used for the purpose of tanathologlcal penetrations of aspects of 20th-century culture.





