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Hiperprzygody poezji wspoétczesnej

Gdy swego czasu czytatem siédmy, opublikowany w 2002 roku numer ,Me-
bli”, zdatem sobie sprawe, ze historii literatury wczesniej czy p6zniej przyjdzie
zdac relacje ze zwigzkow polskiej poezji z nowymi mediami. Jarostaw Lipszyc we
wstepie redaktorskim tak miedzy innymi pisat o zamiarze, ktéry doprowadzit do
powstania tego - jak sie z perspektywy czasu okazuje, szalenie waznego - numeru
warszawskiego czasopisma: ,,Chodzito opokazanie, ze rzeczywisto$¢ tekstu jest
autonomiczna od rzeczywisto$ci prawdziwego $wiata, a w najlepszym przypadku
jest jej pierwowzorem”1. Ow siédmy numer ,,Mebli” otwierat za$ artykut Lipszyca
pod znamiennym tytutem Opowie$¢ o nowym cztowieku, bedacy prébg przyblizenia
spotkania najnowszej literatury z nowymi mediami w dwu gatunkach: hipertek-
Scie i cybertekscie2.

Trudno sie wiec dziwi¢ zadowoleniu, z jakim siegngtem po ksiazke Bogustawy
Bodzioch-BrytyKu ciatupost-ludzkiemu.... Poezjapotskapo 1989 roku wobec nowych
medidéw i nowej rzeczywistosci-. Autorka, wskazujac na zasadnicze przemiany rze-
czywistosci zachodzace pod wptywem nowych mediéw, stara sie pokazac, jak -
z tej wiasnie perspektywy charakteryzowana - ,,nowa rzeczywisto$¢” przenika do
poezji, jak owa ,,wsp6tczesna rzeczywisto$¢” ,,odciska swoj wyrazny $lad, dotyczac
zardwno formy wierszowania, jak itresci” (s. 12). W kolejnych rozdziatach roz-
prawy Bogustawa Bodzioch-Bryta zajmuje sie opisem poetyckiej figury cielesno-

1 ,Meble” 2002 nr 7, s. 2.
Tamze, s. 4-5.

2 B. Bodzioch-Bryta Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych
mediéw i nowej rzeczywistosci, Universitas, Krakéw 2006. Kolejne cytaty lokalizuje
w tekscie.
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§ci i umystu w dobie tzw. syndromu technologicznego (Ku ciatu post-ludzkiemu.
O miodejpoezji i nowej rzeczywistosci), analizg klisz z rzeczywistosci technicznej i wir-
tualnej (,Sfotografowac wierszem”- w obszarach fascynacji nowej poezji), zabiegami
ksztattowania poetyckiej wypowiedzi na wzér m.in. wideoklipu, schematéw mul-
timedialnych (Poetyka w $wietle medialnosci i multimedialnosci - ten rozdziat wydaje
sie szczegOlnie wartoSciowym osiggnieciem), ukazaniem sposobu i czestotliwosci
wykorzystywania przez poezje statych klisz, gtbwnie na przyktadzie nawigzan do
rzeczywistosci cywilizacyjno-technicznej, pojawiajgcych sie w formie motywow na
przyktad aparatu telefonicznego, SMS-6w (Egzystujgc wsréd przedmiotow... ,,0dsy-
taczedo kultury popularnej), analizg zapozyczen statych schematéw stownych z je-
zyka wspotczesnej reklamy (,,Wgodzinie twojej $mierci - zdrapka™ Ojezyku reklamy).

Po lekturze tej niewatpliwie ciekawej ksigzki, ktdra rzeczowo i rzetelnie prze-
prowadza wyznaczone sobie zadanie badawcze, pozostatem jednak bez odpowie-
dzi na pytania, ktére w perspektywie koniecznych zwigzkéw z nowymi mediami
wyznaczat poezji Jarostaw Lipszyc w przytaczanym juz fragmencie wstepu do 7 nu-
meru ,Mebli”. Chciatbym wiec zastanowi¢ sie w tym miejscu - czy da sie pomys-
le¢ inaczej zwiazki polskiej poezji po 1989 roku z nowymi mediami?

Dyskurs hipertroficzny

We Wstepie do swej ksigzki, piszagc o przemianach wspoétczesnej estetyki i o es-
tetyce nowych medidw, Bogustawa Bodzioch-Bryta zauwaza, ze zwigzek literatury
z nowymi mediami zaowocowat ,wyksztatceniem sie nowego w pewnym stopniu
modelu poezji, poezji, ktéra, zapozyczajac oraz wykorzystujac niektére z wiasci-
wych dla rzeczywisto$ci pozapoetyckiej rekwizytow, stanowi namacalny dowdd
przeobrazen, jakim ulegt Swiat dostepny dzisiejszemu poznaniu i doSwiadczeniu”
(s. 9). Nieco bardziej zdecydowanie brzmig tezy stawiane w Zakonczeniu rozprawy.
Autorka Ku ciatu post-ludzkiemu.... pisze: ,Praca niniejsza jest w pewnym sensie
demistyfikacja, deszyfruje bowiem obszary zainteresowan wspotczesnej literatu-
ry” (s. 195), mowiagc wciggu dalszym o konieczno$ci zmienienia ,,obrazu poezji
wspoétczesnej” i podajac ,najbardziej wyraziste cechy nowej poezji” (s. 197). Stwier-
dzenia te prowokujg do postawienia pytania o to, jak autorka rozumie przedmiot
swoich badan.

W catej ksigzce wymiennie stosowane sg okreslenia ,,mtoda poezja” (na przy-
ktad s. 11, 47, 66, 103) i ,nowa poezja” (na przyktad s. 19, 26, 160, 191). Wypada
zapytaé, jak je rozumie Bogustawa Bodzioch-Bryta? We Wstepie odnalez¢ mozna
dwie zasadnicze odpowiedzi na to pytanie. Po pierwsze, ,,mfoda poezja” to poezja
po 1989 roku (ktory to rok nie jest granica debiutow, ale dobieranego materiatu
poetyckiego). Po drugie - co jest konsekwencjg pierwszej dystynkcji - badaczka
stwierdza: ,,pewna rozciggto$¢ pokoleniowa nazwisk poetéw [...] traktowana jest
przeze mnie wkategoriach wuzytecznos$ci, pozwalajagc obserwowac
opisywane zjawiska z wiekszej perspektywy” (s. 18, podkr. moje -T.C.-S.). W przy-
pisie 33, odwotujagcym sie do wyzej przytoczonych odpowiedzi, odnalez¢ mozna
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zas$ nastepujacy zestaw nazwisk: G. Olszanski, M. Baran, P. Marcinkiewicz, M. Me-
lecki, P. Baranski, J. Podsiadto, J. Klejnocki, P. Lekszycki, F. Zawada, T. Pidro,
W. Kuczok, S. Matusz, J. Stefko, J. Slezak, M. Podgérnik, B. Majzel, M. Biedrzyc-
ki, D. Foks, M. Grzebalski, B. Zadura, A. Podczaszy, K. Sliwka, K. Lisowski,
W. Brzoska4.

Pora na wyttumaczenie, dlaczego dyskurs kreowany przez ksigzke Ai/ ciatupost-
ludzkiemu... proponuje nazwaé¢ hipertroficznym. Podany zestaw nazwisk
nie pozwala bowiem - w moim przekonaniu - méwic¢ o ,,nowej poezji polskiej”.
I nie chce wtym miejscu kwestionowac¢ dokonan poetyckich wymienionych wyzej
autorow - chodzi mi raczej o to, ze nazwiska te nie tworzg jakiej$ wspdlnej per-
spektywy. Co wiecej, takie ujecie ,mtodej poezji” robi wrazenie zbyt tatwego pod-
dania sie ,,apetytowi na przemiane”, przed ktérym swego czasu przestrzegat Jerzy
Jarzebski, myslac o sytuacji literatury polskiej po 1989 roku5. Moje przypuszcze-
nia dodatkowo potwierdza fakt, iz krytykiem najczesciej przez Bogustawe Bodzioch-
-Bryte przywotywanym w roli autorytetu jest Karol Maliszewski, autor ksigzki
0 znaczacym tytule Nowa poezja polska 1989-19996, krytyk wielokrotnie postuluja-
cy czytanie poezji po 1989 jako realizacji radykalnie nowego modelu lirycznego.
Nowos$¢ ,,nowej poezji” zdaje sie tym samym pewnym nadmiarem, sprawia takze,
ze problem doboru materiatu poetyckiego urasta do rangi zagadnienia kluczowe-
go. Sprobuje teraz wskazac trzy najwieksze wynikajgce z tego problemy.

Po pierwsze, dyskutowac¢ by mozna nad doborem poszczeg6lnych przyktadéw.
Dlaczego na przyktad ilustracjg tezy o przedtuzeniu cielesnosci wspotczesnego
cztowieka o (elektro)techniczne ,protezy” nie staje sie jeden z najwazniejszych,
szeroko dyskutowanych i komentowanych poematow poezji polskiej po 1989-Zoom
Andrzeja Sosnowskiego7? To przeciez ten wasnie utwdr chyba najsilniej poswiad-
cza istotne przewarto$ciowanie poetyckiego widzenia, ktére nie jest juz ani siega-
niem wzrokiem po horyzont (Mickiewiczowskim ,Wptynagtem na suchego prze-
stwor oceanu”), ani modernistycznym postrzeganiem zatrzymujacym sie na granicy
elementéw pejzazu miejskiego (by przypomnie¢ choéby Peiperowskie ,Srebro.

Do tego repertuaru dotgczy¢ by mozna nazwiska poetéw cytowanych takze w tej
ksigzce: M. Sendeckiego, P. Sarne, D. Suske, K. Siwczyka, E. Tkaczyszyna-
-Dyckiego, M. Swietlickiego. W Zakonczeniu Bogustawa Bodzioch-Bryta znaczaco
pisze o swoich watpliwos$ciach towarzyszgcych doborowi materiatu poetyckiego:
,,Owszem, obok utworéw literacko dojrzatych pojawiajg sie i takie, ktore balansujac
na granicy grafomanii, nastreczaja teoretykowi wiele dylematéw dotyczgcych
kwestii wyboru i stajg sie zrodtem rozwazan natury estetycznej, jednak ostateczny
wymiar oraz warto$¢ tej poezji kazdorazowo musi czytelnik oceni¢ i rozwazy¢ sam”
(s. 196).

Por. J. Jarzebski Apetyt na przemiane, ,, Teksty Drugie” 1990 nr 3.

K. Maliszewski Nowa poezja polska 1989-1999. Rozwazania i uwagi, Atut,
Wroctaw 2005.

A. Sosnowski Zoom, Zielona Sowa; Krakéw ,2000.
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Jezdnia. Wiec barw. Chodniki”), lecz widzeniem ,protezalnym”, widzeniem po-
przez obiektyw cyfrowego aparatu fotograficznego. To wiasnie ,,zoom” - czyli cy-
frowa mozliwos$¢ radykalnego oddalania i przyblizania perspektywy w btysku se-
kundy - okazuje sie dla Sosnowskiego jedyng mozliwoscig dla wspdiczesnej
wyobrazni poetyckiej, mozliwos$cig, ktéra w poezji autora Zoomu petni funkcje istot-
nego sktadnika Swiatopogladowego. Jednak Sosnowskiego nie ma8. Poetyckim
materiatem dowodowym staje sie za$ na przyktad poezja Jolanty Stefko, kolejny
wedtug mnie przyktad dyskusyjny. Obecnos$¢ Stefko nie jest moze - frekwencyjnie
- zbyt bogata, ale jej nazwisko zostaje wymienione w przywotywanym juz przypi-
sie 33. Na przyktad w rozdziale Poetyka w Swietle medialnosci i multimedialnosci frag-
ment utworu Zamiast rzeczywistosci pojawia sie - obok utworu Filipa Zawady Czas
oznaczony tekstem - jako przyktad potwierdzajacy McLuhanowskg teze o fragmen-
taryzacji obrazu cztowieka korica XX wieku. O ile rzeczywiscie owa diagnoza jest
istotng cechg Swiatopogladu poetyckiego Zawady, to trudno raczej te motywacje
przypisaé Swiatu poetyckiemu Stefko, Swiatu rozsypanemu, ale nie technologicz-
nie, lecz metafizycznie9. Wreszcie, po trzecie, watpliwosci budzi¢ moze wypchnie-
cie poza margines zainteresowan ksigzki Bogustawy Bodzioch-Bryty pewnych zja-
wisk najnowszej poezji polskiej. Temu zagadnieniu chciatbym poswieci¢ teraz kilka
chwil uwagi.

Dyskurs hiperonimiczny

Bogustawa Bodzioch-Bryta za jedng z cech charakterystycznych polskiej po-
ezji po 1989 roku uznaje

kliszowo$¢ orazikoniczno$¢, atakze pewnego rodzaju heterogenicz-
no$§¢ znakowa, realizujace sie poprzez wykorzystywanie gotowych klisz w postaci
cytatéw z rzeczywistosci, przywotywanych zaréwno w formie obrazéw poetyckich, jak
i czestego obok tradycyjnych znakéw jezykowych (liter) postugiwania si¢ znakami po-
chodzgcymi z innych systemoéw strukturalno-znaczeniowych (cyfry, obrazki, znaki gra-
ficzne), wchodzenia w zwiazki z systemami znakéw i symboli wykorzystywanymi dotych-
czas przez dziedziny pokrewne naukom $cistym oraz na przyktad urzadzenia sfery techne.
(s. 14)

Nie ma tez wielu innych poetéw, zaliczanych powszechnie do czotowych twércéw
wspotczesnej polskiej poezji. Wéréd autorow tzw. rocznikéw siedemdziesiatych
szczego6lnie dotkliwy wydaje sie brak obecnos$ci wierszy Tadeusza Dabrowskiego,

w ktérych elementy rzeczywistoéci (elektro)technicznej wigczone zostajg w ramy
poetyckiego myslenia na zasadach konceptu, myslenia, ktorego stawka jest
doswiadczenie metafizyczne, religijne (por. cho¢by szalenie ciekawy utwor Pranie
brudnych pieniedzy z tomiku Mazurek, Zielona Sowa-Studium Literacko-Artystyczne
przy IP UJ, Krakéw 2002, s. 37).

O owym rozsypaniu - egzystencjalnym, ,wzbogaconym o pierwiastek metafizyczny”
- pisat m.in. Piotr Sliwinski w recenzji z tomikuJa nikogo nie lubie oprécz siebie (por.
Przepas¢, ,,Nowe Ksigzki” 2002 nr 2, s. 35), okres$lajac specyfike ,,ja” moéwigcego
poezji Stefko jako ,bycie regresywne”.
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Owym kliszom przypisuje za$ funkcje ,,zaspokajania wszechobecnego gtodu kon-
kretu” (s. 63), gtodu mimetycznego miodej poezji. Autorka Ku ciatu post-tudzkie-
mu... pozostaje w obranej metodzie - jak sie zdaje - wierna temu rozumieniu cyta-
téw z rzeczywistosci (takze chyba kategorii mimesis), jak i przypisywanych im funkcji,
jakie przedstawit Ryszard Nycz w ksigzce Tekstowy $wiat. Przy czym - podobnie
zresztg jak Nycz - wysuwa na pierwszy plan opisu funkcje ewokowania realnoscilo.
Gest taki ma jednak okreslone konsekwencje. Po pierwsze, uprzywilejowane zostaje
pojecie hiperrealizmu, sygnujace - jak to okreslit Baudrillard - ,,epoke symulacji”,
czyli epoke, w ktorej likwidacji ulega wszelka referencyjnosc, epoke, w ktorej ,,pod-
stawia sie w miejsce rzeczywistosci znaki rzeczywistosci”1l Takimi znakami stajg
sie w ksigzce Bogustawy Bodzioch-Bryty kolejne klisze, ktorymi zywi sie wspotczes-
na poezja. Po drugie, uprzywilejowanie funkcji ewokowania realnosci - co jest po-
niekad wypadkowg konsekwencji pierwszej - prowadzi do uznania poezji polskiej
po 1989 roku za tg, ktéra staje sie ,,dowodem, lustrem, w ktérym odbija sie rzeczy-
wistos¢ w catym swym bogactwie” (s. 80), ,,zwierciadtem wieku” (s. 193). Wydaje
sie, ze tak rzeczywiscie mozna by okresli¢ istotne cechy zwigzku wspotczesnej po-
ezji z nowymi mediami. Ale mozliwa jest takze inna perspektywa.

Nazwatem dyskurs kreowany przez ksigzke Bogustawy Bodzioch-Bryty h i -
peronimicznym, poniewaz pojeciem oznaczeniu ogélnym uczyniony zo-
stat termin hiperrealizm. Ja za$ chciatbym w tym miejscu upomnie¢ sie o jeden
ledwie - w rozprawie Ku ciatu post-ludzkiemu... wystepujacy w charakterze hiponi-
mul2 - termin: hipertekstualizm. Proponuje zmiane perspektywy, co
pozwoli spojrze¢ - jak mi sie wydaje - z innej strony na tytutowy zwigzek poezji
z nowymi mediami. Przede wszystkim jednak zmusi do wskazania zjawisk wyrzu-
conych poza margines zainteresowan tej ksigzki (mysle tu przede wszystkim o jed-
nej z najwazniejszych tendencji najnowszej poezji polskiej, o nowym lingwizmie).
Na poczatek chciatbym przywotaé definicje hipertekstu zaproponowang przez
Mariusza Pisarskiego:

10 Por. rozdziat,,Cytaty z rzeczywistosci”. Funkcje wiadomosci prasowych w literaturze
zamieszczony w ksigzce R. Nycza, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza
o literaturze, Universitas, Krakéw 2000, s. 293-320.

11 J. Baudrillard Procesja symulakréw, przet. T. Komendant, w: Postmodernizm. Antologia
przektadéw, wyb., opraé, i przedm. R. Nycz, Universitas, Krakéw 1997, s. 177.

12 O hipertekscie pisze Bogustawa Bodzioch-Bryta niemal wytacznie jako o pewnej
technice poetyckiej, formie strukturalnej organizacji przekazu, petnigcej funkcje
.paradoksalnego mimesis” (s. 125). Znaczaca w tej perspektywie wydaje sie takze
marginalizacja zjawiska tzw. poezji konkretnej (wzmianka o niej pojawia sie raz
jedyny w przypisie 24 na stronie 16), ktora jest uwazana za jedno ze zrédet poezji
hipertekstowej (,eksperymenty z poezja hipertekstualng wywodza w prostej linii
z eksperymentéw poezji konkretnej, holopoezji, poezji trojwymiarowej itd., itp. Jej
spadkobiercg i pierwszym, ktéry przerzucit eksperymenty z tego rodzaju poezjg do
internetu jest Jim Rosenberg” - http://www.techsty.art.pl/hipertekst/
hiperpoezja.htm).
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Hipertekst - to nielinearna i niesekwencyjna organizacja danych -
tekst rozbity naposzczeg6lne segmenty (leksje) na wiele sposobdw potgczone ze
sobg odsytaczami, po ktérychczytelnik nawiguje wedlug wtasnego uznania.
To kazdy dokument, w ktérym po zdaniu, paragrafie lub stronie nie ma zwyktego na-
stepstwa zdan, paragraféow i stron: aby kontynuowac lekture czytelnik moze sie prze-
nie$¢ z pojedynczego bloku tekstu do jednego lub najczeséciej wielu innych elementéw
tekstowych, graficznych, dzwiekowych lub filmowych. Rozgatezianie sie tekstu i fakt, ze
czytelnik tworzy wiasne sekwencje lektury, ktére autor moze predefiniowac, sprawia, ze
hipertekst najlepiej czyta sie i piszena interaktywnym ekranie kompu-
tera. Jednym z fundamentalnych wyrdznikéw hipertekstu jest fakt, iz sprzyja on
wspotpracy wielu autordow i zaciera granice miedzy
funkcjami nadawcy i odbiore y.13[podkr. moje- T.C.-S.]

Hipertekst, zrywajac z linearng koncepcjg tekstu, przenoszac proces tworzenia
w nowe, wirtualne srodowisko, redefiniujgc klasyczng relacje odbiorca - nadawca,
otwiera tym samym nowe mozliwosci mys$lenia o tekscie poetyckim. Wiersz hiper-
tekstowy - okre$lony przez Pisarskiego ,najbardziej podatnym na eksperyment
rodzajem elektronicznego pisarstwa”14 - oparty na algorytmach i zasadzie loso-
wego dostepu, przypomina raczej stowng zabawe (czesto - przestrzenny wiersz
poezjikonkretnej). Zapyta¢ wreszcie wypada, czy mamy rodzimy hipertekstualizm,
polski wiersz hipertekstowy?

Wydaje sie, ze znaczace proby wprowadzenia tego typu zwiazkéw wspotczes-
nej poezji polskiej z nowymi mediami, zwigzkéw opierajacych sie nie na zasadzie
»Zaspokajania wszechobecnego gtodu konkretu”, lecz na tym, by ,,pokaza¢, ze rze-
czywistos$¢ tekstu jest autonomiczna od rzeczywistosci prawdziwego $wiata”, od-
nalez¢ mozna choéby w programowych i poetyckich dokonaniach tzw. nowego lin-
gwizmuls.

Przyktadem $wiadomos$ci hipertekstowej moga by¢ niewatpliwie poszczeg6lne
tezy zawarte w Manifescie neolingwistycznym autorstwa Marcina Cecko, Marii Cy-

m M. Pisarski Techsty.art.pl - literatura i nowe media, ,,Halart” 2003 nr 1, s. 82.
Wybratem te wiasnie definicje hipertekstu, by jednocze$nie zwrdci¢ uwage - po
pierwsze - na wazny dla refleksji nad zwigzkami wspétczesnej literatury i nowych
mediow numer krakowskiego czasopisma, w ktérym tekst Pisarskiego sie ukazat
oraz - po drugie - by wspomnie¢ o istotnej dla propagowania idei
hipertekstualnos$ci strony internetowej, ktorej tytut (adres) i podtytut stat sie nazwa
cytowanego artykutu. Na marginesie warto zauwazy¢, ze zarébwno strona
techsty.art.pl, jak i wiekszo$¢ opracowan opisujgcych istote hipertekstu (por. cho¢by
B. Shneiderman, G. Kearsley Hypertext Hands-On! An Introduction to a New Way of
Organising and Accessing Information, Addinson-Wesley Publication, Reading, MA
1989) tworzonych jest wiasnie na zasadzie hipertekstu.

14 Poezje hipertekstualng charakteryzuje w oparciu o informacje zamieszczone na
przywotywanej stronie http://www.techsty.art.pl/hipertekst/hiperpoezja.htm.

A Uzywam terminu ,nowy lingwizm” w znaczeniu opisowym, jakie nadat mu Leszek
Szaruga w teksécie BagdZzmy sscsersy (,,Rzeczpospolita” 2003 nr 69, dodatek ,,Plus-
Minus”, s. Al 3).
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ranowicz, Michata Kasprzaka, Jarostawa Lipszyca oraz Joanny Mueller. Oto kilka
fragmentow:

Fizyczno$¢ jest informacja. 3.3 Gbp danych. Wszystko z zer i jedynek. Z liter alfabetu
w kodzie ASCII. [...]

Ogtaszamy $mier¢ kartki papieru, ale nie boimy sie grzeba¢ w trupach. Wybieramy ekran,
na ktérym stowa pojawiajg sie i gasng jakby ich nigdy nie byto. Wybieramy zmiane,
modyfikacje i kolejne wersje systemu. [...]

Galaktyki Gutenberga tez tutaj nie ma.16

Przywotywane postulaty odczytywaé mozna jako wyraz podstawowych cech $wia-
domosci ksztattowanej przez zwiazki z nowymi mediami (wszystkie one stajg sie
notabene przedmiotem refleksji ksigzki Bogustawy Bodzioch-Bryty): zmiany $ro-
dowiska z biosfery na biotechnologiel7, przeniesienia do $srodowiska wirtualnego,
hipertekstowego czy wreszcie (technologicznego) wykroczenia poza (ponad) ere
Gutenbergal8. Swietnym za$ przyktadem poetyckiej realizacji owej $wiadomosci
moze by¢ drugi tomik Jarostawa Lipszyca pt.poczytalnial9. Juz sam tytut zbioru
wymusza zastanowienie nad konieczno$cig zmiany przyzwyczajen lekturowych.
Ksigzka poetycka Lipszyca domaga sie bowiem czytania po-czytaniu, w zmienio-
nej scenerii - akt lektury przeniesiony zostaje z przestrzeni czytelni (gdzie ksigz-
ki zwykto sie czytac ,,0d deski do deski”, linearnie, wynoszgc zen linearnie nara-
stajacy sens) do blizej nieokresSlonej poczekalni. Na co sie tu czeka? Przede
wszystkim na aktywny wspoétudziat odbiorcy w tworzeniu ksztattu tekstu. Tomik
podzielony zostat na dwie cze$ci: dtugie oraz krotkie (i rzeczywiscie, to rozmiar
wiersza decyduje o jego miejscu w zhiorze), co raczej zniecheca do lektury linear-
nej. Uderza takze nagromadzenie strategii zacierania $ladéw znaczenia (w otwie-
rajacym drugi cykl utworze stuchaj padajg wazne stowa: ,,zeby nikt do nas nie na
trafit”) i podwazanie mozliwos$ci zaistnienia jednoznacznego sensu miedzy inny-
mi w takich zabiegach, jak rozbijanie znaczen wyrazéw w specjalnej organizacji

N Tekst Manifestu neolingwistycsnego ogtoszony zostat pierwotnie na stronie
internetowej, pézniej za$ przedrukowany cho¢by w 1 numerze ,LiteRacji” (2003,
s. 17-18).

17 Por. K. Wilkoszewska Estetyki nowych mediéw, w: Piekno w sieci. Estetyka a nowe
media, K. Wilkoszewska, Universitas, Krakoéw 1999, s. 23.

18 Por. cho¢by postulowane przej$cie z ery Gutenberga do ery Marconiego przez
Marshalla McLuhana [Wyb6rpism, wyb. J. Fuksiewicz, przet. K. Jakubowicz, wstep
K.T. Toeplitz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, s. 216-218).

19 J. Lipszycpocsytalnia, Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2000. Nie spos6b nie
wspomnie¢ w tym miejscu takze o trzecim tomiku M. Cyranowicz Pigty element to
fiksja (Staromiejski Dom Kultury, Warszawa 2004), ktéry czyta¢ mozna jako
realizacje modelu tekstu poetyckiego sytuujacego sie na przecieciu inspiracji poezja
hipertekstowg oraz wizualna, konkretng i ksiazkg artystyczna.
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toku przerzutniowego (to koniec i poczatek wersu stajg sie miejscami szczegdlne-
go spietrzenia), wszechobecne paronomazje, rozhijanie zwigzkow frazeologicznych,
kolazowe zestawianie obrazéw (nawet idei)20. Wszystkie opisywane tu strategie
majg za$ jeden wspdlny mianownik - wymuszajg nowy model komutacyjny, opar-
ty na idiolektycznym charakterze kazdej (proby) lektury2l.

Zaznaczy¢ oczywiscie wypada, ze wskazane przeze mnie przyktady nie sg ,,czy-
stymi” realizacjami modelu wiersza hipertekstowego - pozwalajag jednak spojrze¢
na inspiracje ptynace ze spotkania wspotczesnej poezji polskiej z nowymi media-
mi z nieco innej perspektywy niz ta dominujaca w ksigzce Bogustawy Bodzioch-
-Bryty Ku ciatu post-ludzkiemu...

Absurdalne bytoby stwierdzenie, ze wspotczesna poezja polska stoi hipertek-
stem22, cho¢ mozna wskazaé istotne proby myslenia hipertekstowego o materii
wiersza. Rownie absurdalne musi wydac sie twierdzenie, ze nowa poezja polska
realizuje swe najistotniejsze ambicje wobec nowych mediéw. Od wagi zasadnicze-
go pytania uciec sie jednak nie da. Jak odnalez¢ miejsce poezji (literatury) w epo-
ce po-Stowie, w czasach kultury multimedialnej i percepcji elektronicznej?

Zakonczy¢ wypada te roztrzasania istotnym zastrzezeniem - poczynione prze-
ze mnie uwagi chciatbym traktowaé jako mozliwy repertuar pytan, do postawienia
ktérych sktonita mnie Swietna ksigzka Bogustawy Bodzioch-Bryty, bedgca znako-
mitym wstepem do polskich préb literaturoznawczego zdania relacji ze zwigzkdw
polskiej poezji z nowymi mediami.

Tomasz CIESLAK-SOKOLOWSKI

20 Michat Kasprzak stusznie nazywat te strategie mianem ,,wymienialnosci (na...)”,
piszac, ze ,,kolejnos$¢ tych cztondw, ich nastepstwo - sa dowolne” (M. Kasprzak 4.
fragment RAPORTuU Z OBLEZONEGO MIASTA, w: Gada tsabié?pajnjtologia
neoligwismu, red. Maria Cyranowicz i Pawet Koziot, Staromiejski Dom Kultury,
Warszawa 2005, s. 48).

21 Por. spostrzezenia Joanny Mueller w teksécie Zaufa¢ przejezyczeniu, w: Gada tsabi¢?...,
S. 46.

22 Na przywotywanej juz stronie techsty.art.pl odnalez¢ za$§ mozna linki do
nastepujacych polskich hiperfikcji: Gilgamess, Blok Stawomira Shutego, Koniec
Swiata wg Emeryka Radostaw Nowakowski oraz Tramwaje w prsestrseniach zespolonych
dr. Muto (http://www techsty.art.pl/magazyn.htm).


http://www.techsty.art.pl/magazyn.htm
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Abstract
Tomasz CIESLAK-SOKOtOWSKI

Hiperadventures of Contemporary Poetry

A review of: B. Bodzioch-Bryta Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku
wobec nowych medidw i nowej rzeczywistosci [Towards the post-human body... Polish poetry
after 1989 facing new media and new reality] Universitas, Krakéw 2006. The Author
describes fundamental changes our reality experiences under the Influence of new media.
The main aim of this book Is to show how this "new reality” affects poetry, how this
"contemporary reality” leaves a distinctive Impression both on the form and contents of
poems.





