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Pisze German Ritz:

Pisarstwo kobiece czy wrecz homoseksualne godzi w ontologie tego, co literackie, jest
dopuszczalne najwyzej jako etykietka literatury uzytkowej o charakterze emancypacyj-
nym lub pornograficznym. [...] Meski dyskurs podaje sie za neutralny dyskurs kultury,
tzn. jestutozsamiany z kulturg. Dyskurs kobiecy albo homoseksualny utrwala sie w $wia-
domosci jako inno$¢ w kulturze, dyskurs meski za$ (heteroseksualny) musi sie okazac -
w ich odbiciu - konstruktem. Tym samym traci swojg pilnie strzezong role tego, co ist-
nieje od zawsze.

Odzwierciedlenie tego, co homoseksualne w kulturze, pozwala zdynamizowac i zradyka-
lizowa¢ odkrycie, ze wszelka seksualnos$¢ jawi sie w kulturze zawsze tylko jako konstrukt.
Pozadanie homoseksualne podwaza koncepcje naturalnosci (ktérag w XIX-wiecznym
meskim wyobrazeniu uosabiata kobieta) i walczy z niemotg narzucong mu w ramach tej
koncepcji przez kulture meska. Tozsamo$¢ kobieca generuje sie w poszukiwaniu wtasne-
go ja, tozsamo$¢ homoseksualna - w odzyskiwaniu jezyka.'

Witasnie: w odzyslsiwaniu, czesto - w dtugim procesie odzystsiwania.

W telsstacti tiomosetssuatnycti® Jarostawa lwaszitsiewicza”™ proces ten nigdy nie zo-
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G. KiM lwaszkiewicz, Breza, Mach: Niewypowiadalne pozadanie a poetyka narracji,
w: tegoz Ni¢ w labiryncie pozadania. Gender ipte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu
do postmodernizmu, przet. B. Drag, A. Kopacki, M. tukasiewicz, Warszawa 2002,

s. 177-178.

Przez (tzw.) tekst homoseksualny rozumiem - za Germanem Ritzem - tekst swoisty
z uwagi na specyfike dyskursu, na dystynktywna, psychoseksualna, spoteczng
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stat zamkniety, uwienczony odzyskaniem jezyka"~. Tozsamos$¢ homoseksualna nie
przemowi tu petnym gtosem, temat meskiej mitosci - innego pozadania nie obja-
wi sie w sposOb otwarty, neutrainy czy naturainy. Bedzie ukazywany nie wprost,
maskowany, sugerowany, skrywany w podtek$cie, bedzie-niekiedy-rzekomo ,,jaw-
ny” badz tez wtasnie ,,neutrainy”, ate nawet wtedy, zawsze, uwiktany w sie¢ spata-
nycti czy wrecz sprzecznycti intencji nadawczycti, wyrazony poprzez specyficzne
tryby wypowiedzi, odbiegajgce od tego, co mozna by uznaé za ,styt zerowy” litera-
tury w danym okresie.

W opowiadaniu WaMczyae/ drastyczno$ci odwaznego obyczajowo tematu kryja
sie catkiem dtugo za , parawanem” mocno tradycyjnej, realistycznej, jak sadze,
celowo jakby nieco ,,anachronicznej”, ,dziewietnastowiecznej” - chciatoby sie nie-
mal powiedzie¢ - narracji. Stosuje w niej autor-narrator r6zne zabiegi retencyjne,
opO6zniajace odkrycie tajemnicy tytutowego bohatera i sprowokowanej przezen -
przynajmniej po czesci - homoseksualnej inicjacji jego podopiecznych. Jednoczes-
nie zabiegi te podtrzymuja niespokojny nastrdj oczekiwania na finatowe rozwig-
zanie, dla uwaznego czytelnika chyba jednak spodziewane i oczywiste. Wymowa
pewnych chwytéw jest bowiem do$¢ jasna - nie bez powodu na przyktad narrator
zwraca uwage na czerwony pas llka, corpus delicti i swego rodzaju fetysz, ktéry od-
najdzie sie w pokoju nauczyciela. Zastanawia tu - w ramach narracji pierwszo-
osobowej - duzy naddatek kunsztownej ,literackos$ci” (stylizacja, suspens, mowa

i kulturowg, konstrukcje autora w tekscie. Biografia prywatna oraz stematyzowanie
nie maja tu decydujacego znaczenia, aczkolwiek sg istotne. Zastrzezenie to jest
konieczne, poniewaz poruszamy sie po grzaskim gruncie, w obszarze milczenia lub
zaprzeczania, bowiem ,jesli [...] chodzi o tekst homoseksualny, ktéry nie miatby
charakteru emancypacyjnego, to jego autorzy i czytelnicy jeszcze gwattowniej (niz
autorki tekstow kobiecych - G.P.) zapierajg si¢ whasnej estetyki”. Literatura

w labiryncie pozgdania. Homosekmalno$¢ a literatura polska, w: tegoz Ni¢ w labiryncie
pozadania..., s. 54. Dziata tu silna obawa przed otwarciem perspektywy
biografistycznej. Niebezpieczenstwo kryje sie tez w powierzchownym zréwnaniu
homoseksualnos$ci tekstu wytacznie z jego homoerotycznym stematyzowaniem;
tutaj istnieje ryzyko zaréwno zbyt pochopnej, homoseksualnej kwalifikacji tekstu
z ,neutralnym” tematem meskiej mitosci, jak i wykluczenia mozliwosci takiej
kwalifikacji (i interpretacji) wwypadku tekstéw tematycznie niehomoseksualnych
{Panny z Wilka, Kochankowie z Marony).

A Kluczowy w wypadku niektérych pisarzy - zakonspirowanych gejéw - podziat na
teksty ,,oficjalne, literackie” i ,,prywatne, uzytkowe”, odzwierciedlajgcy roznice
poetyk-$wiatopoglagdéw, nie odpowiada, moim zdaniem, dynamice twdérczosci
Iwaszkiewicza. Tworczo$¢ ta w catosci podlega podobnym mechanizmom, cho¢
oczywiscie dziatajg one z réznym ,,natezeniem” (w Dzienniku na przyktad
problematyka homoseksualna jest wyrazona bardziej bezposrednio) i w jednolity
sposob interpretuje $wiat.

4 Podobnie jak uwielu pisarzy z pokolenia Iwaszkiewicza. Por. R. Koropeckyj
Konstrukcje homoseksualizmu w ,,Dzienniku™Jana Lechonia (Préba innej lektury), przet.
J. Nizynska, ,, Teksty Drugie” 1996 nr 4, s. 165 n.
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czopowa, zmienny dystans narratora, metaforyczny jezyk). Ukazuje on samego
narratora w specjalnym S$wietle. Prowadzacy finezyjng gre z czytelnikiem, gre ze
swojg pamiecia i pamieci tej literacka wizja, musi by¢ wszak albo pisarzem (to
otwiera perspektywe autobiograficzng), albo z jakich$ wzgledéw nie moze przed-
stawi¢ epizodu z dziecinstwa w spos6b beznamietny, cho¢ usilnie stara sie sprawi¢
takie wrazenie. Epizod ten urasta jednak - z jakich powodéw? - do rangi waznego
doswiadczenia w jego osobistej biografii. ,,Nieraz potem wspominatem tego czto-
wieka” (I, 290") - mowi o nauczycielu.

Inna gra toczy sie w opowiadaniu Przyjaciele, jednym z bardziej gestych tek-
stow Iwaszkiewicza, ktory wydaje sie swego rodzaju “ewiiawi do p6zniejszego o lat
kilka Zygfryda (oczywiscie jest to pendant bardziej tematyczne - ideowe niz for-
malne)'~. W tym wielkim dialogu - ,,allegrze sonatowym” - konfrontuje autor dwa
gtéwne, kontrastowe tematy, tytutowych przyjaciét, ktérych rézni niemal wszyst-
ko: wiek, pozycja spoteczna, doswiadczenie, charakter, temperament, zaintereso-
wania, Swiatopoglad, proweniencja estetyczna... W toku burzliwej konfrontacji
na tle kilku , kontrtematéw” (ksigdz Gallieni, pani Janiszewska, Jadzia, Grzech),
os$wietlajgcych gtéwny plan dyskusji innym jeszcze Swiattem, oba tematy podlega-
jg réznorodnym przemianom i mutacjom, wchodzg ze sobg w reakcje, chwilami
niemalze az do zatracenia swoistych cech i- jednak - katastrofy obu bohateréw.
Otéz w opowiadaniu tym - nazwijmy je, p6t zartem, pot serio, ,,m\m-Lalkg dwu-
dziestolecia miedzywojennego” - Ilwaszkiewicz prébuje jakby strategii otwartosci.
Ale specyficzna to otwarto$é: uprzedza atak, wywotuje ,,wstydliwy” problem, jed-
noczesnie natychmiast mu zaprzecza:

- Czy wiesz, jaka opinia panuje o mnie w Warszawie?

Achilles sie poruszyt i poczerwieniat.

- Przypadkiem wiem - odpowiedziat. - Zresztg dopiero od wczoraj. M6j kuzyn widziat
nas w Bristolu i czut sie w obowiazku...

- A c6z na to rodzice?

- Ach, kuzyn jest zyczliwy, ale do potowy. Nie méwit nic rodzicom. Telefonowat tylko do
mnie.

- Ot6z, z gory uprzedzam cie, ze opinia ta nie jest prawdziwa.

Achilles usmiechngt sie z niedowierzaniem.

- Jest nieprawdziwa. Na razie to ci powinno wystarczy¢... (I, 37)

Problem éw, dla czytelnika poczatkowo niezbyt jasny, cho¢ by¢ moze sugerowany
przez ,dziwne” zainteresowanie sie¢ Wolffa mtodym i pieknym Achillesem Korec-
kim, zostaje nazwany dopiero pdzniej:

N Wszystkie cytaty z opowiadan przytaczam za J. lwaszkiewicz Opowiadania, t. 1-6,
Warszawa 1979-1980 (Dzieta). Cyfra rzymska w nawiasie odsyta do konkretnego
tomu w tej edycji, cyfra arabska - do strony. Pominiecie wskaznika oznacza
kontynuacje cytatu.

Takich ,,par” widziatbym w twérczosci lwaszkiewicza wiecej, np. Notre-Dame-la-
Grande i Martwa Pasieka.
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- To o tych chtopcach?
- O chiopcach, zdaje sig, nie méwilismy. Tylko o mojej opinii. O$wiadczytem ci, ze to
nieprawda. (I, 46)

Dalej jednak czytelnik, takze bohaterowie opowiadania, poruszajg sie wsrdd
sprzecznych sadow, stdw i ocen, niekonsekwentnych zachowan. Opinia ,Warsza-
wy” o Wolffie, chyba ugruntowana, jest wszak sprawg publiczng, znajg jg nawet
ludzie bezposrednio z bohaterem niezwigzani. Korecki zdaje sie rowniez uznawac
jg za prawdopodobng, posuwa sie nawet do ostrej prowokacji, w ktorej oferuje
przyjacielowi siebie samego jako utrzymanka. Dodajmy jeszcze dziwaczny tryb
relacji ,,przyjaciét”, relacji petnej podtestow i niespetniajacej ,,nieodzownego wa-
runku przyjazni - mianowicie rownosci partnerow”” Czemu zatem Wolff propo-
zycje Koreckiego odrzuca? Czemu popetnia samobdjstwo? Czemu niespodziewa-
nie robotnik z jego fabryki zdradza nowe i rewelacyjne fakty, kwestionujgce wszel-
kie pikantne rewelacje? O co tu chodzi?

Tekst - opowiedziana w nim historia - psychologia postaci - sg nieciggte. Sa
niespéjne i niewyjasniatne na podstawie samej materii fabularnej. German Ritz
wyjasnia, ze w tek$cie homoseksualnym nacechowane homoerotycznie motywy ,,nie
tacza sie [...] w dyskursywne tanicuchy”?; wystepuja jako figury pojedyncze, ode-
rwane - dodajmy - zaskakujgce i w tym sensie, zdawatoby sig, fabularnie ,,nieuza-
sadnione” badz przynajmniej ,,dajgce czytelnikowi do myslenia”, stad ich utrud-
niona (przynajmniej ,,w toku” lektury) interpretacja. W homoseksualnych tek-
stach Iwaszkiewicza niejednokrotnie sporo niepokoi bgadZ przynajmniej zastana-
wia, nie daje sie tatwo albo w ogéle wyjasni¢ czy zrekonstruowac¢. W Czwartej sym-
fonii - opowiadaniu jeszcze subtelniej wahajacym sie miedzy otwartoscia a kamu-
flazem - zastanawiajg na przyktad enigmatyczne pytania i aluzje Woroncowej w sce-
nie rozmowy z Pietig o kniaziu Witaliju, bedagcym obiektem fascynacji mtodego
kompozytora, niepokoi piekny i wyzywajacy dienszczyk W italija... W innym ,,0po-
wiadaniu muzycznym” {Mefisto-Walc) gtéwny bohater, mtody pianista Michat (li-
teracki portret Adama Harasiewicza), zarzuca swemu profesorowi, panu Felikso-
wi, ,,Swinstwa”. Stefan Metkowski interpretuje zarzuty Michata jako zarzuty zdra-
dy profesji i powotania artysty”, co z pewnoscia jest prawdg. Profesor pokatnie,
pod pseudonimem (Bolek Eolski!), chatturzy jako autor trzeciorzednych szlagie-
réw, w ktérych ,trzeba tylko, zeby padat deszcz, byta jesien izeby ona czekata,
a on nie przychodzit” (VI, 48), a ,akompaniament powtarzat akordy tagczac kwin-
ty réwnolegte” (VI, 49). Ale bohaterowi chodzi zapewne o inne jeszcze ,,Swinstwa”
- byé moze o dwuznaczne, w podtek$cie homoseksualne, awanse. Michat méwi

A P. \Jvhanski ,,Zakazana przyjazn” w poezji nowotacinskiej, w: Ciato. Pte¢. Literatura.
Prace ofiarowane Profesorowi Germanowi Ritzowi w pieédziesigta rocznice urodzin.
Warszawa 2001, s. 556.

G. 'Rilz Literatura w tabirynciepozadania..., s. 55.

A S Metkowski Swiat opowiadan. Krotkie formy narracyjne w prozie Jarostawa
lwaszkiewicza po roku 1939, Torun 1997, s. 157.
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bowiem do pani Klary o swym przyjacielu: ,,To on mi powiedziat o Feliksie. Ja
oczywiscie wiedziatem, ale nie chciatem, aby inni wiedzieli” (VI, 62). Wymowna
jest takze scena rozmowy chtopca z profesorem:

- Shuchaj - zatrzymat go pan Feliks - mam dla ciebie propozycje...

Michat popatrzyt na niego z niechecig i zdziwieniem, tak az pan Feliks jakby sie troche
zaktopotat.

- Oczywiscie nie nalegam. [...] Chciatbym, aby$ pojechat ze mng do Warszawy.

- W jakim charakterze? - zimno spytat Michat. (VI, 42-43)

Wreszcie, Feliks nazywa Michata ,,méj piekny” (VI, 45). Chtopak zdaje sobie sprawe
z ,niezwyktosci” stosunku z nauczycielem, a nawet, by¢ moze, bierze pod uwage
ewentualng koniecznos¢ ,,sprzedania sie”:,Ja sie zgodzitem, a potem nic nie byto.
Udawat niewinigtko” - moéwi (VI, 57). Klara pisze natomiast do corki, ze ,zycie
Michata w Warszawie wszystkie te plotki (o Feliksie - G.P.) obalito... [...] Sama
wprost nie wiem, co mam mysle¢ o tych sprawach” (VI, 70). Czytelnik - tym bar-
dziej.

Sygnaly tego typu - przykuwajgce uwage witasnie swojg niejasng przygodno-
$cig i niepokojacg aurg - petniag, zdaniem Ritza, funkcje ,tajnych znakéw?”, ,prze-
znaczonych dla wtajemniczonego czytelnika i uruchamiajgcych podwdjng lektu-
re”'® W opowiadaniu Nauczyciel tajnym znakiem jest lektura wierszy ,,nikomu
nie znanego wowczas poety niemieckiego Stefana George”, ktérego kult tytutowy
bohater ,,przywiézt z uniwersytetow w Heidelbergu i Marburgu” (I, 302) - podob-
nie jak lwaszkiewicz. Funkcje tajnych znakéw petnia tu rowniez zanotowane przez
Felka w dzienniczku (dzienniczek ten jest darem od homoseksualnego nauczycie-
la) stowa , kaloskagatos” czy ,,virtus”, odsytajgce do archetypowej tradycji antycz-
nej. Tajne znaki mogg niekiedy dziata¢ wielokierunkowo, mogg generowac wielo-
warstwowa, nie tylko podwdéjna, lekture. Tak dziata przywotanie Sedziow Wyspian-
skiego (zwtaszcza w relacji do Ocalenia Conrada) Martwej Pasiece, otwierajace,
by¢ moze, takze perspektywe autobiograficzng":

...0 swojej literaturze mowilismy, cho¢ to byta tylko literatura.

- Polska literatura nigdy nie jest tylko literaturg. MySlatem o Sedziach Wyspiariskiego.
- Pamietasz, jak chciates, zebym ja grata Jewdoche?

- Fascynowatl mnie wtedy Jukti. Bo Jukti kochat sie w Urtopniku. Urtopnika probowat
rudy Felek i miat prawdziwy rewolwer w kieszeni.

- Trzeba byto czyms zabic¢ Jewdoche.

- Ale Jukhi nie chciat zabija¢. On marzyt. On marzyt o raju, gdzie wszystlde anioty byty
w mundurach urtopnikéw.

- Tego to u Wyspianskiego nie ma.

- Zawsze tak sobie wyobrazam. (VI, 179)

G. Ritz Literatura w labiryncie pozadania..., s. 55.

lwaszkiewicz pisze we wspomnieniu o Stanistawie Wysockiej: ,,Prébowatem
i Kirkora, i Grabca, i Juktego, i Gucia - i nic mi nie wychodzito”.
Stanistawa Wysocka i jej kijowski teatr ,,Studya™. Wspomnienie, Warszawa 1963, s. 20.
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Lektura taka nie wyzwala jednak nigdy z wieloznacznos$ci sensu, bowiem ,tajny
znak sygnalizuje (jedynie - G.P.), ze gtdwny sens tekstu zachowuje wazno$¢ w ogra-
niczonym zakresie”",

W przywotanych przyktadach dotykamy nieustannie problemu stylizacji. Sty-
lizacja nieprzypadkowo chyba byta jedng z preferowanych przez pisarza strategii
literackich. Juz w skamandryckiej prozie ,,lwaszkiewicz stosowat r6znorodne chwy-
ty stylizacyjne; niekiedy sygnaty jawnej autobiograficzno$ci mieszajg sie w jego
tekstach z orientalnym kolorytem opowiadan, niekiedy mitologiczno-symbolicz-
ng stylizacje wzmacnia styl ekspresjonistyczny”'. Stylizacja zostanie mistrzow-
sko wykorzystana w p6znych tekstach lwaszkiewicza. W Czwartej symfonii kunsz-
townie spreparowany plan stylizacji: na dziewietnastowieczng, rosyjska proze psy-
chologiczno-obyczajowg™” i na opowiadanie ,muzyczne” o losach rosyjskiego kom-
pozytora's, przynajmniej pozornie oddala pokuse ,biograficznej” interpretacji
utworu: jako gry z artystyczng replika - przetworzeniem, autointerpretacjg tekstu
wilasnego zycia, gry z sobowtdrem. Ze gra taka jest mozliwa i, jak sadze, przez
autora celowo zaplanowana - cho¢ moze nie dla wszystkich czytelnikow - potwier-
dzajg nader czesto na przyktad Ksigzka moich wspomnien (kreacja skadinad, nie
zapominajmy, takze literacka) czy Podroze do Wioch™. Biograficzne uwiktania
Czwartejsymfonii potwierdza takze Dziennik, wyjasniajacy, ze opowiadanie-wbrew
watpliwosciom badaczy'~ - jednak odnosi sie do historii Piotra Czajkowskiego,
mimo ,,neutralnego” przywotania nazwiska kompozytora w tekscie (VI, 111). Sty-

G. Literatura w labirynciepozgdania, s. 55.

Z. Mokranowska Prozy poetéw kregu ,,Skamandra”wobec tradycji elitarnych
1popularnych form kultury, Katowice 2003, s. 41.

»Czasami w trakcie lektury - pisze Melkowski - odnosimy wrazenie, ze oto
obcujemy z odnalezionym czy tez mato znanym utworem pisarza rosyjskiego

z konica X1X w. pieknie polszczyznie przyswojonym. Jestem przekonany, ze
wywotanie takiego wrazenia nalezato do autorskich zamiaréw”, Swiat opowiadan...,
s. 193.

15 Por. ibidem, s. 193-197.

1® Kniaz Witalij Bielosielskij, posta¢ archetypowa, kwintesencja meskosci i sil
witalnych, meskie béstwo jakby z romansu i starego sztychu, jest na przyktad bodaj
ostatnig w prozie Iwaszkiewicza materializacjg Jury Miktucho-Maktaja, przyjaciela
wczesnej mtodosci i prefiguracji Iwaszkiewiczowskiego zia.

1 Melkowski zwraca uwage m.in. na rozbhiezno$¢ czasu akcji (zamknietego datg
2 sierpnia 1902) i lat zycia Czajkowskiego, tamze, s. 194. Ritz pisze wprost: ,,Unika
sie komplikacji zwigzanych z aluzyjnoscia fikcji wobec autentycznego losu
Czajkowskiego, bedacego wszak znanym motywem biografistyki homoseksualnej -
skojarzenie zostaje niejako wyciszone dzieki neutralnemu przywotaniu
Czajkowskiego. Odstgpienie od przyjecia losu Czajkowskiego za podstawe
opowiesci wynika nie tyle zwoli unikniecia komplikacji narracyjnych, ile z proby
zgota nie tragicznej interpretacji losu homoseksualisty”.Jarosiaa) Iwaszkiewicz.
Pogranicza nowoczesnosci, przet. A. Kopacki, Krakéw 1999, s. 117.
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lizaé¢je i odniesienia, o ktdrych méwimy, tagodzg wiec czy nawet relatywizujg ho-
moseksualne podteksty:

Bytem wstrzasniety. Witalij miat ten czysto ruski obyczaj, ze catowat prosto w usta,
doktadnie w same wargi. Pocatunek ten nie miat w sobie, oczywiscie, nic zmystowego
(- G. P), przejat mnie jednak gtebokim dreszczem. Bioragc go w ramiona, czutem pod
palcami jego mocne bicepsy i, realizujac catg piekno$¢ mojego przyjaciela, pomyslatem:
0, jakze szczesliwe beda kobiety, ktére on pokocha”. (VI, 105-106)

Normy obyczajowe, regulujgce chociazby kwestie fizycznej i emocjonalnej blisko-
§ci miedzy mezczyznami, sg wszak kategoriami historycznymi i kulturowymi.
»Czysto ruskie obyczaje” w konteks$cie stylizacji bywajg wiec, moze prawdziwym,
a moze tylko zgrabnym, wytlumaczeniem.

Dotykamy tu réwniez problemu stylizacji innego typu, bedacej autokreacja
narratora. Jest nig ,,strategia aktywnej autoprezentacji - afirmacji otwartej tozsa-
mosci - jak i ,re”aktywnego ukrywania tozsamosci”'®, takze - dodatbym - przed
samym soba. Roman Koropeckyj nazywa jg bardzo trafnie - w odniesieniu doDzien-
nika Jana Lechonia - ,bolesng grg w chowanego”'~. Zdaniem Ritza, jako fenomen
kultury homoseksualnej*® stylizacja ta jest jednym z wazniejszych elementéw ho-
moseksualnego dyskursu. ,,Sygnalizuje podwdjnos$¢ Swiata, ktéra w duzym stop-
niu nalezy do kazdego homoseksualnego doswiadczenia rzeczywistos$ci (w tym
réwniez doSwiadczenia samego siebie - G.R). Szybka zmiana stylu jezykowego
daje méwigcemu jg mozliwos¢ kamuflazu i sublimacji”*'. Na przyktad w drama-
tycznej scenie burdy na balu, pointujgcej pierwszag cze$¢ Czwartej symfonii (te -
jesli uzy¢ okreslenia Ritza - o ,,fatalnym coming-out™*), Pietia oskarza przyjaciela
0... uwiedzenie narzeczonej, mtodej Spiewaczki Wiery, bedacej - to dla lwaszkie-
wicza typowe - medium skomplikowanej relacji uczuciowo-erotycznej miedzy
mezczyznami®. Ciagle balansowanie miedzy graniem roli i wypadaniem z niej
nie jest jednak oparte na alternatywie $wiadomego kamuflazu i prowokacyjnej
otwartosci. Bohater nie kamufluje sie ,,z premedytacjg”, zyje z samowiedzg ocen-
zurowang przez superego, w $wiecie niedopowiedzen, ,,na ktérych tle - jak sam

R. 'Rilz Literatura w labiryncie pozadania..., s. 58.
R. Koropeckyj Konstrukcje homoseksualizmu..., s. 161.

Bodaj po raz pierwszy opisat go Donald Webster Cory w pracy The Homosexual in
America. A subjective Approach (1951). Por. tamze, s. 163 n.

21 G. Ritz Literatura w labiryncie pozadania..., s. 58.
G. Ritz Jarostaw Iwaszkiewicz..., s. 117.

23 ,W sublimacyjnych historiach zwigzkéw homoseksualnych u Iwaszkiewicza - pisze
Ritz - nigdy witasciwie nie mamy do czynienia ze zwyktg gra rol - ze zwigzkiem
dwéch mezczyzn. Podstawowgq figurg jest historia tréjkata, w sposob klasyczny
przeprowadzona w opowiadaniach Wieczér u Abdona czy Czwarta symfonia. Kobieta
miedzy dwoma mezczyznami staje sie medium ich erotycznego zblizenia”. Tamze,
s. 100.
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mowi - moze haftowac wszystko, co chce” (VI, 124, Czasami jednak nawet ,nie-
dowidzagcemu” podwd6jnos¢ Swiata objawia sie ,namacalnie” i dotkliwie, cho¢ do-
Swiadczenie to nie moze zostac¢ zracjonalizowane™": ,wszystko byto bez sensu, bez
podstaw, bez powodu, krzyczatem wszystko, co mi $lina na jezyk przyniosta, rze-
czy nieprawdziwe iniesprawiedliwe, [...] krzyczatem jak wariat” (VI, 118). In-
nos$¢ raz po raz btyska wiec spod maski. Te przebtyski czy - tak nazywa je Koro-
peckyj - ,przecieki”™ sg rodzajem dramatycznego wotania oreakcje Swiata, sg
ekspresjg ,,najwyrazniej niepowstrzymanego pragnienia, aby przynajmniej zasyg-
nalizowaé prawdziwg nature swego zycia osobistego”™. Aby uczynié¢ Swiat ,,poje-
dynczym™.

Swiat nieustannie jednak objawia sie jako podwdjny. lwaszkiewiczowscy ,,bo-
haterowie o homoseksualnej aurze”, ludzie odmienni w ogdle, nie tylko w sferze
erotyzmu, ,,swoisciegatunkowi” sg ukazywani™ nawet jako obcy dwojako: inni i za-
razem wyobcowani - zauwaza Stawomir Tomiak™. Obcy przez opozycje lub wiele
opozycji - do postaci, do Swiata, do okreSlonych wartosci. Opozycje te dotycza nie
tylko cztowieka ,w relacji do”, sg - by tak powiedzie¢ - wewnetrzne, wynikajace
z wieloistosci bagdz niespojnosci natury ludzkiej albo zmieniajgcego sie w czasie
odbioru przez otoczenie: ,,Pierwsze wrazenie byto nieszczegdlne - méwi o Lesz-
czyckim narrator - Nieraz potem wspominatem tego cztowieka. Wydawat si¢ nam
chudy, wysoki i bardzo miody. Dopiero przyjrzawszy sie mu przy kolacji, stwier-

Prof Grazyna Borkowska przypomniata mi w tym miejscu, ze sfera uczug,
niezwykle bogata i skomplikowana, jest tak naprawde nieprzenikniona, stad
interpretacja motywoéw zachowan ludzi bedzie zawsze w jakim$ stopniu
nieweryfikowalna. To, co nazywam kamuflazem czy autokreacja, moze wiec
wynikaé na przyktad z trudnej do racjonalnego ogarniecia wewnetrznej dwoistosci
bohateréw. Podazanie tropem konkretnej motywacji jest zatem w naszym wypadku
konsekwencjg wyboru okre$lonej, bardziej - je$li mozna tak powiedzie¢ - dla mnie
atrakcyjnej, strategii czytania. Por. takze przyp. 32.

25 LW utworach lwaszkiewicza zasada konstrukcji bohatera jest poznanie rozumiane
nie jako proces, lecz jako nastepstwo momentalnych, irracjonalnych aktéow
iluminacji. Przy zalozeniu stabilnej konstelacji osobowos$ci, czynnikiem ruchu
i zmiany jest Swiadomo$¢. Poznanie, réwnoznaczne tu z samowiedza, nie ma
wszakze charakteru intelektualnego ani intersubiektywnego - jest $cisle
podmiotowym do$wiadczeniem wewnetrznym, nie dajgcym sie zracjonalizowaé
i przekaza¢”. A. Sobolewska Antynomia zycia i wolnosci. Epifanie Jarostawa
lwaszkiewicza, w: tejze Mistyka dnia powszedniego, Warszawa 1992, s. 85.

R. ¥.oiox>tcky). Konstrukcje homoseksualizmu..., s. 161.
27 Tamze, s. 162.

2* Jest to bowiem sprawa przede wszystkim narracji, a wiec sposobu postrzegania
i interpretowania $wiata, w tym takze interpretowania samego siebie.

S. Tomiak ,,Nie bedziesz tego robit. - homoseksualna obcos¢ i niespetnienie
w ,,Milczeniu”i,,Tommaso del Cavaliere Juliana Stryjkowskiego, w: Doktoranckie
varia i wariacje, Poznan 2005, s. 89.
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dziliSmy, ze ma lat okoto trzydziestu [...]. Dopiero pdzniej zrozumieliSmy, ze pan
Kazimierz Leszczycki byl bardzo piekny...” (1,290). W mtodym bohaterze Czwar-
tej symfonii walczg ze sobg r6zne zywioty: introwertyczne pograzenie sie w muzyce
i w marzeniach ,,0 poznaniu jakiego$ mtodego cztowieka” (VI, 82) - ifascynacja
»wielkim $wiatem”; poczucie nizszo$ci w hierarchicznym spoteczenstwie, w kto-
rym marne pochodzenie i nedza stawiajg pod znakiem zapytania mozliwo$¢ awansu
- imodernistyczne przekonanie o szczegélnej randze artysty; pozadanie - inie-
che¢ wobec ukochanego, bedacego sobowtorem, wizualizacjg zta, kuszgcego czy
tez po prostu obecnego w cztowieku. Swoista ambiwalencja uczu¢ - bedaca syn-
dromem opisanego przez Malgorzate Czerminska przezywania ,,poczucia sobo-
wtorowej tozsamosci [...] a jednocze$nie wiasnej odmiennos$ci” ®-bierze sie wtas-
nie z podwojnosci Swiata: ,,... zyjemy w dwoch tak réznych Swiatach, iz wiasciwie
nie moéwimy o tych samych rzeczach, kiedy rozmawiamy” (VI, 99).

W homoseksualnych tekstach Iwaszkiewicza tozsamo$¢ bohaterow nie zostaje
nigdy (inaczej niz w tekstach emancypacyjnych, na przyktad w Maurycym Edwarda
Morgana Forstera) - scalona i zaakceptowana. Spetniona. Samoogranicza sie do
pozadajacego spojrzenia, ktére pada na innego mezczyzne. Wiaze sie wiec z posta-
wa Yoyeurystyczng {Zmowa mezczyzn. Tatarak, Stara cegielnia) - eksponowang w pla-
nie narracji i samej akcji™' - ktéra jest wtasciwe jedyng forma aktu seksualnego™”.

M. Czerminska Bohater autobiograficzny jako sobowtér (O wczesnej prozie Jarostawa
lwaszkiewicza), w: O twdrczosci Jarostawa lwaszkiewicza, red. A. Brodzka, Krakéw
1983, s. 143.

W Czwartej symfonii Wotkoniska méwi np. do Pietii: ,,- Niech pan patrzy [...] - on
(Witalij - G.P.) caly salon o$wieca swoimi oczami” (VI, 113).

32 Ppisze o tym Kilz, Jarostaw Iwaszkiewicz..., s. 100. Jan Tomkowski a propos
niestusznie zapomnianej, dobrej powiesci Zbigniewa Grabowskiego Cisza lasu
i twojej ciszy... (1931) nazywa jeden z modeli zwigzkéw homoseksualnych
»iwaszkiewiczowskim”: ,Grajg w nim gtéwng role mtodos¢, sport, wakacje, piekno
nagiego ciata...”. Pokolenie Gombrowicza. Narodziny powiesci XXwieku w Polsce,
Warszawa 2001, s. 36. Ten model ,,homoseksualnej” koegzystencji - bardziej
erotycznej niz seksualnej - o antycznym rodowodzie nie jest, moim zdaniem,
specjalnie przez lwaszkiewicza eksponowany, cho¢ mozna sie go dopatrzyé np.
w Zmowie mezczyzn. Pozadajace spojrzenie, padajgce na nagiego mtodzienca na tle
przyrody, fascynacja mtodoscia i tezyzng fizyczng sg u lwaszkiewicza zaledwie jego
refleksem, wynikajagcym wiasnie z karmionego XIX-wiecznym estetyzmem
Yoyeuryzmu. W inicjacyjnej powiesci Grabowskiego zwraca uwage raczej inna
zbieznos$¢ z lwaszkiewiczem, ta mianowicie, ze psychoseksualna tozsamos¢
bohateréw wymyka sie tu - w swojej ztozono$ci - kulturowym kategoryzacjom czy
prébom racjonalnej egzegezy, ze przerasta potoczne wyobrazenia, kwestionuje
stereotypy. Ze to, co wiemy czy sadzimy o sferze emocji, nie odpowiada jej
rzeczywistemu bogactwu i r6znorodnosci dysonansowych nierzadko tonéw.
Bohaterowie Grabowskiego - to bardzo ,,iwaszkiewiczowski” rys ich ,,otwartej”
Swiadomosci - postrzegaja te ztozono$¢ uczué i pragnien (w tym fizycznej
i emocjonalnej blisko$ci miedzy mezczyznami) jako co$ naturalnego.
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Wyzwala sie za$ tylko posrednio, poprzez sublimacje™, przybierajacg rézne po-
stacie. We wczesnej tworczosci pisarza jest to m.in. wariant mordu seksualnego
{Zenobia. Palmura, Wiecz6ru Abdona, takze Martwa Pasieka), *szak ,,metafora $mier-
ci jest kluczowa dla pojecia mitosci homoseksualnej, zwhaszcza w okresie moder-
nizmu. Niemozno$¢ spetnienia aktu homoseksualnego musi pociggac za sobg znisz-
czenie obiektu mitosnej tesknoty”™1 Akt homoseksualny jest mozliwy tylko na gra-
nicy sadystycznego zniszczenia”™. Sublimacja spetnia sie tez w akcie tworzenia:
pisania {Nauczyciel) - sygnatem homoseksualnosci jest wtedy autotematycznos¢
(najdobitniej wyrazona Martwej Pasiece) - lub komponowania {Czwarta symfo-
nia, Stawa i chwah}*). W Czwartej symfonii préba wyciszenia pozgdania w falszy-
wie ukierunkowanej sublimacji okazuje sie najpierw nieskuteczna. Bohaterowi
nie udaje sie ukonczy¢ Trzeciej symfonii, kompozycji programowej, ktéra w sposéb
Swiadomy miata by¢ przeciwstawiona wartosciom uosobionym przez Witalija oraz
sublimowac ,,wirtualne” (a przynajmniej niedominujace), lecz kulturowo akcep-
towane pozadanie heteroseksualne, stajagc sie - w czesci trzeciej (nazwanej zreszta
Romansem) - muzycznym portretem Wiery. Tworczg iskre wyzwoli dopiero trau-
ma ,innej mitosci”, podsycanej przez prowokujgce zachowanie pozagdanego mez-
czyzny, oraz erotyczny kontakt z jego sobowtérem Wasig, ,,chtopcem z ludu”™.
Projekt spotkania z sobowtdrem - pisze Matgorzata Czerminska

- moze by¢ [...] marzeniem o samopoznaniu, przyjrzeniu sie sobie - ale juz widzianemu
z dystansu, odmienionemu, uwyraznionemu. Moze by¢ owo drugie ja [...] takie, jakie

Ritz wyznacza trzy fazy homoseksualnej twdérczosci lwaszkiewicza. ,,We wszystkich
trzech [...] mamy do czynienia z homoseksuatnoscig w formie sublimacji.

W pierwszej (Zenobia. Palmura, Wieczér u Abdona - G.R) przenosi ona
homoseksualny tekst do kryptotekstu, w drugiej (Przyjaciele - G.R) sama staje

sie tematem. Trzecia faza (Opowiadania muzyczne-, Sny. Ogrody. Sérénité - G.R)

w skomplikowanej formie nawigzuje do pierwszej.Jarosiaa) lwaszkiewicz..., s. 99.

34 Moze takze generowac pragnienie wtasnej Smierci, rozumianej - wyjasnia Hans
Mayer - jako préba anulowania wtasnego zycia. Odmiency, przet. A. Kryczynska,
Warszawa 2005, s. 292.

35 G. Ritzjaroslaw lwaszkiewicz..., s. 104.

3w Mysle - wyjasnia Edgar SzyHer - ze ja komponuje takze troche przez eliminacje.
To znaczy komponowanie eliminuje z mego zycia wszystkie inne sprawy, ktérym
nie datbym rady. Po prostu nie poradzitbym...”.J. lwaszkiewicz Stawa i chwala,
t. 1, Warszawa 1997, s. 299.

3" Rozwazajac kwestie pokrewienstwa Czwartej symfonii i wczesnej prozy
lwaszkiewicza, Czerminska zauwaza, ze ,w relacjach tgczacych Pietie z jego
przyjacielem, kniaziem Witalijem [...], a p6Zniej Wasig [...] odnajdujemy wzoér
taczacy Ja autobiograficzne z parg jego «czastkowych» sobowtéréw w prozie
miodzienczej”, przy czym ,,zachowana zostata rowniez zasada wewnetrznej
podwdjnosci sobowtoéra, ztozonego z dwu réznych postaci”. Bohater autobiograficzny
jako sobowtér...., s. 143-144.
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nigdy nie $miato sie ujawni¢, ja zatajone, ktdrego sie lekam i wstydze, ale czuje je w so-
bie, jako zagrazajaca mozliwos$¢, dlatego chce sie go pozby¢ [...]. Najpierw jednak musze
je nazwa¢, wydoby¢, pokaza¢ - po to, by stawi¢ mu czota. Obdarzy¢ je twarza - imieniem
- by stawi¢ mu czota. Obdarzy¢ jakims$ losem, podobnym nieuchronnie do mojego - by
jednak los méj od niego odcigé"*.

»Inne spojrzenie” nie zostaje tu odrzucone. Wasia traktuje cielesno$¢ w spo-
séb naturalny, pracuje w tazni, ktéra jest enklawg jednoptciowosci i rozluznienia
rygoréw spotecznie akceptowanycti zactiowan”™”, za$ sublimacja okaze sig, zdaniem
Ritza, mozliwa, poniewaz ,tiomoseksualna zgdza [...] zostanie zaspokojona w re-
zultacie sensualnego zetkniecia z ciatem Innego - innego mezczyzny - ale jedno-
cze$nie nie rozwinie sie w Historie”"i°. Pozostanie epizodem.

W wypadku tego wyjatkowego opowiadania rodzi sie jednak pytanie: co dalej?
German Ritz czyta Czwartg symfonie jako tiistorie udanej subtimacji"!'. Helena
Zaworska - odwrotnie: ,,... nie sposéb uwierzy¢ w doskonato$¢ [...] rozwigzania
ani w jego trwato$¢. Jest sielankowe. Ale jakze z takiej sielanki wywie$é nastepng,
piata symfonie?”'2 Rzeczywiscie, plany dalszej twérczosci, w ogoéle potrzeba arty-
stycznej ekspresji, nie zaprzatajg juz mysli Pietii. Pewno$¢, ze wszystko stato sie
oczywiste i proste, unicestwita ,element tajemnicy - poczucie, ze ma miejsce co$
cudownego, co$ poza racjonalnym rozumowaniem” - ktory, zdaniem Jonattiana
Harveya, dla wigkszos$ci tworcoOw ma rozstrzygajace znaczenie w fazie poszukiwa-
nia inspiracji43. W biografii symbolicznej botiatera zagubienie tej tajemnicy jest
znakiem $mierci: pozadajacego ,ja” iartysty. Moze wiec zakonczenie opowiada-
nia powinno byc¢ inne: ... jestem bardzo szcze$liwy. | nad jezioro nie ctiodze. | ni-
gdy juz nie komponuje.

38 Tamze, s. 130.
Por. G. Ritzjarosiaa) Iwaszkiewicz..., s. 118.
40 Tamze, s. 119.
41 Tamze, s. 118.
H. Zaworska Muzyka jako wtajemniczenie, ,,Two6rczo$¢” 1980 nr 2, s. 86.

J. Harvey Mnszc a n i/nspzVatzon, red. M. Downes, Londyn 1999, s. 3.
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Abstract

Grzegorz PIOTROWSKI
University of Gdansk

A double world. Remarks on narrative and identity in Jarostaw
Iwaszkiewicz’s homosexual texts

Jarostaw Iwaszkiewicz’s homosexual texts - specific as they are, owing to the specificity
of the discourse, the psychosexual, social and cultural construction of the author within the
text - are disturbing with their peculiar aura. The stories told are usually discontinuous,
unclear and inexplicable. The topic of a ‘different love’ is masked, shown indirectly or even
if it seems open or neutral, it gets entangled in a net of embroiled, if not contradictory,
addresser’s intentions {Przyjaciele [‘Friends’], Mefisto - Walc ['Mephisto Waltz"]), or be-
comes the subject of an elaborate literary game, be it stylisation {Czwarta symfonia [‘The
Fourth Symphony’]), suspense, or ‘self-thematism’ {Nauczyciel ['The Teacher], Martwa
pasieka [A dead apiary’). Such signals enable a double reading, which is accessible to ‘ini-
tiate’ readers. Butthey are also a sign of a double nature ofthe world, which - according to
German Ritz - is part of any homosexual experience. In lwaszkiewicz, the homosexual
identity is never expressed out loud and never gets integrated. It is generated by confirma-
tion concurrent with negation, camouflage and allusiveness or provocative openness, is
interrelated with avoyeuristic attitude {Tatarak [‘The sweet rush’) and liberates through
sublimation.





