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Cho¢ kwestie bedgce przedmiotem mojego zainteresowania majg wymiar ogol-
niejszy i dotycza spotecznie uregulowanych sposobéw formowania i porzagdkowania
dosSwiadczen cztowieka nowoczesnego, ponizsze rozwazania chciatabym osadzié
w wybranych interpretacjach performatywnych praktyk artystycznych drugiej
potowy dwudziestego wieku, praktyk zastepujacych kategorie dzieta kategorig zda-
rzenia. Interpretacje te, skupiajgc sie poczagtkowo na wielopostaciowej twérczosci
Josepha Beuysa, zarazem dobrze tematyzuja - nie tylko w odniesieniu do doswiad-
czenia estetycznego - przemiany relacji miedzy tytutowymi ,granicami” i ,,proga-
mi”. Ich autorzy uprawiajg refleksje estetyczna w szerszym kontekscie filozoficz-
nym, ktéry - korzystajac z okre$lenia Foucaulta - okresli¢ mozna jako (zarysowa-
ng tylez przez Kanta, co przez Baudelaire’a) ,,krytyczng ontologie nas samych”.
Twarczosé, jaka zajmujg sie przywotani tu badacze, zmusza ich do symptomatycz-
nej (nieSmiatej poczatkowo) rewizji obrazu nowoczesnosci, w ktorym umieszczali
- iz pomoca ktérego z powodzeniem wyjasniali - wcze$niejsze (wczesnoawangar-
dowe zwtiaszcza) praktyki sztuki. Poszukiwanie bardziej adekwatnego kontekstu
dla nowych praktyk sktania z kolei do siegniecia po te z wcze$niejszych koncepcji
filozoficznych, ktére pozostawaty dotychczas na uboczu gtéwnego nurtu dyskursu
nowoczesnosci (i o nowoczesnosci zarazem). Fronty tego dyskursu wyznaczyt je-
den z najbardziej opiniotwdrczych myslicieli drugiej potowy dwudziestego wieku
- Jirgen Habermas. Gdy dzi$ analizujemy spory wokdt postmodernizmu/pono-
woczesnosci, jakie wiatach osiemdziesigtych iw poczatkach lat dziewie¢dziesia-
tych minionego wieku toczyli europejscy i amerykanscy humanisci, zdumiewa nas,
jak bardzo liczono sie z pozycjami i rolami, jakie uczestnikom tych (i wczesniej-
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szych) sporéw o ksztatt nowoczesnosci wyznaczyt wiasnie Habermas. Redalstorzy
wietuwydawanycti wowczas antotogii umieszczati na elssponowanym miejscu telsst
jego stynnej mowy Modernizm - niedokoriczony projekt wygtoszonej, jats wiadomo,
z olsazji otrzymania w 1980 rotsu nagrody im. Adorna. Powodowato to czesto in-
terpretacje stanowists innycti uczestnitséw tej debaty z perspetstywy zarysowanej
przez Habermasa, a tradycje mys$towe, tstére on sam atstywizowat, usuwaty w cien
propozycje innycti uje¢ dynamitsi nowoczesnej tsuttury, juz wczesniej bardziej scep-
tyczne wobec procesu ,odczarowania Swiata”, tstéry sptaszczyt i zdezintegrowat
tudzisie doswiadczenie, tratstujgc jego wyizolowane, zautonomizowane i uporzad-
tsowane segmenty w tsategoriacti r6znycti ,,form racjonalnosci”.

Korzystajac z rozwazan Victora Turnera, opartycti na ustaleniacti/wao”ermaw-
skiego stownika etymologicznego Jutiusa Potcornego, mozemy powiedzie¢, iz ,odcza-
rowana” nowoczesno$¢ uprzywilejowata jeden tylko ze znaczeniowych szlakéw
»doswiadczenia” {experience), ktére pierwotnie, w hipotetycznym rdzeniu”er-, ozna-
czato: ,prébowac, ryzykowac, dziata¢ smiato” i z ktérego pochodzi zaréwno grec-
ka “eira (zrédto ,,empirii”), jak i niemiecki/eraz, atakze angielskie/ear, utozsa-
miane z ,,niebezpieczenstwem, nagtym nieszczesciem”. Dziedziczony poprzez greke
i wyeksponowany w pierwszej fazie nowoczesnosci , kognitywny szlak znaczenia”
skojarzony byt pierwotnie ze ,,szlakiem afektywnym™, a byé moze - jak sugerujg
dalsze etymologiczne rozwazania Turnera - nawet wobec niego wtérny (jesli uzna-
my, ze rdzen per- nalezy do podobnej fonetycznie grupy przyimkow i przedrost-
kéw czasownikowych, ktérych gtéwne znaczenie stanowito ,,przez, poprzez, na-
przdéd”. Od nich pochodzi grecki czasownik perao - ,,przechodzi¢ przez”, a stad
z kolei juz - zdaniem Turnera - blisko do identyfikacji afektywnej odmiany do-
Swiadczenia z interesujagcymi go szczegOlnie rytuatami przejscia'. Pozostawiajac
na uboczu hipoteze o prymacie afektywnej semantyki ,doswiadczenia” nad ,ko-
gnitywng”, zauwazy¢ warto, ze o ile pierwsza wigze sie z uregulowang po czesci
kulturowo, cho¢ zarazem emocjonalnie nacechowang przemiang doswiadczajace-
go w czasie, o tyle druga nadaje doSwiadczeniu przede wszystkim wymiar poznaw-
czo-praktyczny: gromadzi je, porzadkuje, systematyzuje, zastepuje zdezaktuali-
zowane fragmenty nowymi - bardziej efektywnymi w dziataniu. W swej fascynu-
jacej ksigzce poswieconej czynnosci zbierania Manfred Sommer rekonstruuje spo-
s6b zycia najwczesniejszych (zbieracko-towieckich) spotecznosci w terminach bez-
wiednego, mimowolnego niejako, gromadzenia spostrzezen i przezy¢ towarzyszg-
cych dziataniom skierowanym na poszukiwang rzecz, ale takze ina rzecz przy-
padkowo napotkana, lecz interesujaca (przyciggajaca spojrzenie). ,,Niezaleznie od
tego, czy towca i zbieracz chce mie¢, czy tez tylko chce zobaczy¢ rzecz, ktorej szuka,
czy swoje spostrzezenia gromadzi mimochodem i przypadkowo, czy tez $wiado-
mie i wiedziony ciekawos$cig: spostrzezenia pojawiajg sie i zbierajag. DoSwiadcze-
nie, collectio takich przezy¢, jako proces nie jest celowym dziataniem, lecz bier-

V. Turner Od rytuatu do teatru, przet. M. i J. Dziekanowic, Oficyna Wydawnicza
Volumen, Warszawa 2005, s. 18-19.
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nym dzianiem sie (Geschehen)™. Ich pierwotnym pojemnikiem jest pamie¢, a uzy-
skujg one wymiar intersubiektywny dzieki opowiadaniu, czesto wspartemu ,,mi-
togramami” - nacieciami na drewnie, rowkami na kos$ciach, rysunkami. Dopiero
nowy, osiadty tryb zycia doprowadzit naszych przodkéw do $wiadomego i syste-
matycznego poszukiwania doswiadczen - do wyksztatcenia postawy protobadaw-
czej. ,,Ten, kto ma by¢ zdoiny do takiego doswiadczania, musispetniaé przy-
najmniej trzy warunki: musi wiedzie¢, co natezy robi¢; musi umie¢ zrobi¢ to, o czym
wie, jak to sie robi; musi mie¢ dogodng sposobno$¢ wprowadzenia w czyn swojej
wiedzy i swoich umiejetnosci”” O ite doswiadczenie pierwotnych towcéw i zbie-
raczy byto wzgtednie jednotite, w spotecznosciach osiadtych zaczyna sie powoti
réznicowac, ograniczajagc stopniowo obszar wspoiny. Kanoniczny wyraz tego pro-
cesu znajdujemy w pismach Arystotetesa, a stagd juz droga wiedzie nas do podzia-
tow i instytucjonatizacji, gwarantujacych ptanowe zdobywanie do$wiadczenia i jego
- po czesci - profesjonatny charakter, towarzyszacy wydzietajagcym sie w nowozyt-
nosci autonomicznym sferom i dziedzinom kuttury, z ktérych kazda - cho¢ w réz-
nych trybach - podtega naukowym badaniom. ,,Obojetnie, czy dzieje sie to za sprawg
katwinskiego etosu pracy czy mieszczanskiego patosu efektywnos$ci: wynik tych
wysitkdw jest w kazdym razie znany: nauka [...] tak bardzo stata sie forma pra-
cy, badania tak bardzo stojg pod znakiem efektywnosci, ze trudno nam je sobie
inaczej wyobrazi¢”™ Nieprzypadkowa jest w tym konteks$cie sarkastyczna uwaga
Adorna, iz p6zna industriatna nowoczesnos$¢ ,,ubranzowita” niemat wszystkie re-
jony tudzkiego doswiadczenia, a takze ,,przygnebiajgce uczucie obcosci w czasie
tektury Arystotetesa”, ktorym dzietit sie z nami Etias Canetti, traktujac greckiego
fitozofa jako patrona obowigzujacych do dzi$ praktyk budowania przegréd i szu-
flad doswiadczenia uprzedmiotowego i uprzedmiotowiajgcego, wyktuczajgcego ,,en-
tuzjazm iprzemiane cztowieka™.

Kognitywny sztak ,,doSwiadczenia” nie daje sie¢ jednak zredukowa¢ do badan
naukowych, regutujacych i projektujagcych okrestone sektory praktyki technicz-

M. Sommev Zbieranie, przet. J. Merecki, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003, s. 331.

Tamze, s. 349. Opisujac powstawanie owego ,,nowego stylu spostrzegania

i doSwiadczania” autor podkresla, ze ,,uwaga nie kieruje sie teraz tylko na
przedmiot, lecz rowniez na spos6b, w jaki jest on widziany. W ten sposéb ciekawo$¢,
ktora ciagneta i popychata zbieracza i fowce, moze przeksztatci¢ sie w Swiadome

i systematyczne poszukiwanie. W tej mierze, w jakiej jeste$Smy $wiadomi siebie,
nasze ciato nie stanowi juz niezauwazalnego medium, dzieki ktéremu spostrzezenia
bezwiednie stajg sie naszym udziatem. Staje sie¢ ono raczej narzedziem
spostrzegania, ktore bierzemy niejako do reki i ktéorym sie postugujemy,
instrumentem, ktérego $wiadomie uzywamy i celowo ukierunkowujemy. Teraz
zaczynamy badac” (s. 347-348).

41 Tamze, s. 350.

E. Canetti Prowincja cztowieka. Zapiski 1942-1972, przel. H. Ortowski, w: E. Canetti,
Gtlosy Marrakeszu, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 100.
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no-uzytkowej (nowozytne przyrodoznawstwo) lub rekonstruujgcych towarzyszace
zautonomizowanym i oddzielonym od siebie praktykom kulturowym normy i kon-
wencje (humanistyka). Jego wczesniejsze, niesystematyczne czy bezwiedne nawet
formy, zwigzane z bezinteresowng ciekawoscig i czgsto tez nacechowane afektyw-
nie, towarzyszag nam w dziecinstwie i- w jakim$ zakresie - pdzniej wzyciu co-
dziennym (nawet wowczas, gdy cigza nad nim przekonania produkowane przez
»kultury ekspertow”). Nie przypadkiem wszak Waltera Benjamina, ktéry swa re-
fleksje nad nowoczesnos$cig rozpoczat od krytyki Karnowskiej koncepcji doswiad-
czenia, interesowaty te wtasnie jego regiony, ktore niewiele miaty wspolnego z ,,0d-
czarowang” - zracjonalizowang i ,poszatkowang” na odrebne sfery i dziedziny -
kulturg nowoczesng. On tez pierwszy, jak wiadomo, przypomniat posta¢ dziewiet-
nastowiecznego/Zawej/ra, ktéry swym powolnym i prézniaczym trybem zycia nie
tylko protestowat przeciwko podziatowi i tempu nowoczesnych form pracy, ale
byt tez w swoich wedréwkach bez celu spadkobierca towcy i zbieracza, ktéremu
spostrzezenia sktadajgce sie na doSwiadczenie po prostu ,,przydarzaty sie”. | nam
sie czasem takze ten rodzaj doSwiadczania przydarza, jednak w przeciwienstwie
do historycznego towcy i zbieracza - w sposéb wolny i Swiadomy pozwalamy nan
niejako, a czasem go nawet pragniemy. Tej - pozbawionej jakiejkolwiek funkcjo-
nalnosci - obecnos$ci w nowoczesnym zyciu pierwotnej formy doswiadczania jako
swobodnego” wydarzania sie” postrzezen odpowiada Simmlowska charakterysty-
ka zredukowanej przygody. ,,Aczkolwiek - pisat ostroznie Simmel - w niektérych
warunkach i sytuacjach nie ma juz miejsca na przygode, to w najogolniejszym
aspekcie wydaje sie, ze przygoda stanowi domieszke wszelkiego praktycznego ist-
nienia ludzkiego, element powszechnie obecny, tyle ze niekiedy subtelnie rozpro-
szony, w makroskali niejako niewidoczny, przestoniety innymi elementami”™
Przywotany przeze mnie wczesniej Manfred Sommer naszkicowat jeden z aspek-
toéw, czy - jak chce Turner - szlakow znaczeniowych ,,doswiadczenia”,wyekspono-
wany szczegdblnie w pierwszej fazie ,,odczarowanej” nowoczesnosci. Wyodrebnia-
nie sie z synkretycznej wczesniej kultury autonomicznych regionéw doswiadcze-
nia, towarzyszacych catkowicie lub czeSciowo sprofesjonalizowanym praktykom
kulturowym, prowadzito do ostrego poczatkowo wyznaczania granic owych prak-
tyk. Stowo ,,granica” (w pozytywnych wytgcznie konotacjach) pojawia sie w dys-
kursach dotyczacych kultury nowoczesnej, jej sfer i dziedzin, niemal rownie cze-
sto, jak w ideologiach wzmacniajgcych formowanie sie panstw narodowych w Eu-
ropie. Zygmunt Bauman rekonstruuje dzi$ te wspotbiezno$¢ jako obsesje tadu
wpisang niejako organicznie w ,projekt nowoczesnosci”, aw praktyce prowadzg-
cg do tepienia wszelkich ambiwalencji®. O wiele wczes$niej, w metaforycznym skré-

G. Simmel Filozofia przygody, w: Most i drzwi. Wybor esejéw, przet. M. Lukasiewicz,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 268.

71 Wieloznaczno$ci nowoczesnej, nowoczesnosci wieloznacznej (angielski tytut Modernity
and Ambivalence) czytamy m.in.: ,,Wsrdd licznych niemozliwych do zrealizowania
zadan, ktére postawita sobie nowoczesnos$¢ i ktére uczynity ja tym, czym jest
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cié, zarysowat podobny obraz Elias Canetti - upiorng wizje Akademii Granicznej,
ktora ciggle ulepsza Leksykon Granic i szacuje ich koszty, nie moze jednak zapo-
biec niekontrolowanym wybrykom - zwtaszcza natury (,,Krngbrne morze; Nie-
kontrolowane robaki; ptaki przelatujgce z kraju do kraju - propozycja, by je wy-
niszczy¢”)™. Jesli dodamy, iz granicznosci doswiadczen (identyfikowanej z ich fi-
natnoscig) Canetti przeciwstawia ich metamorficzno$é (nie przypadkiem zostat
okreslony jako ,straznik przemiany”» uzyskamy dogodne przejscie do krotkiej
charakterystyki kulturowych losow afektywnego watku doswiadczenia, korzysta-
jac - tym razem - z przewodnictwa Victora Turnera.

Brytyjski antropolog prowadzit swoje (przywotane tu we fragmentach) docie-
kania etymologiczne w taki sposdb, by zwigzac je w efekcie nie tylko z Dittheyow-
ska kategorig przezycia, ujeta jako podstawa konstytuowania sie intersubiektyw-
nego doswiadczenia kulturowego, ale ize szczegdlnie interesujacymi go rytami
przejscia, ktorych strukture aktualizujg wspotczesne artystyczne praktyki perfor-
matywne (nie przypadkiem w wielu swoich pracach przywotuje aprobatywnie re-
fleksje i praktyke teatralng Richarda Schechnera). Punktem wyjscia czyni Turner
znang koncepcje Arnolda van Gennepa w wersji uog6lnionej. ,,0d dawna staram
sie - pisze - przywroéci¢ petne rozumienie modelu van Gennepa, ktorego istota
jest przypisanie niemat wszystkim typom rytualdw procesuatnej formy
przejs$cia”?. Rytualy te wklasycznej postaci przebiegajg w trzech fazach.
Pierwsza z nich, faza separacji (pretiminatna) stuzy oddzieleniu czasu i przestrze-
ni sakralnej (nasyconej ,,mitycznie”) od ich $wieckich odpowiednikéw. W fazie
marginalizacji (fiminatnej) uczestnicy rytuatu wkraczajg w inng przestrzen i inny
czas. Mozna poréwna¢ ich sytuacje, powiada Turner, do przebywania wczys$cu.
W fazie agregacji (posttiminainej), dzieki pewnym dziataniom symbolicznym,
uczestnicy obrzedu powracajg do ,normalnego” zycia, w ktorym jednak zajmuja
juz inng pozycje. Badaczy kuttury interesowata oczywiscie szczeg6lnie faza timi-
natna, w ktorej uczestnicy rytuatu ,,[...] pozostajg w stanie czasowego nieokresle-
nia, sg poza normatywng strukturg spoteczna. To czyni ich stabymi, pozbawia praw
w stosunku do innych. Zarazem jednak uwalnia od zobowigzan wigzacych sie z zaj-
mowang pozycjga strukturalng i zbliza do niespotecznych czy tez aspotecznych mocy
zycia i $mierci [...]. Sg umarli dla $wiata spotecznego, a zywi dla Swiata aspotecz-

zadanie wprowadzenia tadu (moéwigc doktadniej: uznanie tadu jako
zadania) wybija sie na czoto, jako najbardziej niemozliwe z najmniej mozliwych
do realizacji i jako najmniej osiggalne sposréd uznanych za najbardziej
nieodzowne; rzec mozna - jako prototyp wszelkich innych zadan przez
nowoczesno$¢ postawionych i zadania, ktére wszelkie inne zadania uczynito swojg
metaforg” (przel. J. Bauman, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 15).

E. Canetti Prowincja..., s. 95.

Taki tytut nosi ksigzka zbiorowa wydana z okazji osiemdziesiatej rocznicy urodzin
pisarza w Fischer Verlag (Frankfurt am Main 1988).

10/ V. TurnerOir_ytMaiM...,s. 28.
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nego”". Nie ma tu zadnych podziatdw, a wiec i granic, do Istérych przyzwyczaita
nas pozniejsza historia Isuttury, a Istore obowigzujg juz wszals talsze uczestnilséw
rytuatu wich ,,normatnym?” zyciu. W wietu opisach etnotog6éw i antropotogdéw faza
timinatna jawi sie jalso rodzaj przedtuzenia pierwotnego magicznego synisrety-
zmu z charalsterystyczng dtan - opisang przez Cassirera - metamorficznoscia.
Dzieje sie tats niejatso whrew narastajgcej tendencji do porzadisowania i tstasyfi-
tsowania tudzitsiego doswiadczenia. Nie jest wiec przypadisiem, iz o ite Turner zga-
dza sie ze strutsturatistycznym modetem retsonstrutscji spotecznej ,,normatno-
§ci”(strutstury), to jednals nie widzi dtan zadnego zastosowania badaniach timi-
natnej fazy rytow przejscia. Im bardziej jednats tsomptitsuje sie spoteczna strutstu-
ra, im wiecej wytania sie porzadtséw i odpowiadajacych im rét, tym wyrazniej rota
rytuatéw utega marginatizacji. Nowoczesna tsuttura totsuje je bgdz wwyizotowa-
nym obszarze praistyts retigijnych, badz tez przetssztatca je w Swiectsie ceremonie
(stsupione - zgodnie z tstasycznym opisem Maxa Gtuctsmana - na stsonwencjo-
natizowanych formach) tub tez generuje fenomeny otsrestane przez Turnera jatso
timinoidatne. ,Tradycyjne retigie iich rytuaty tracg swoje symboticzne bogactwo
i znaczenie, atym samym swoja transformatywnag moc, egzystuja datej w sferze
czasu wotnego pozbawione twdrczej wiezi z nowoczesnoscig”. Probujac jeszcze
inaczej wyrazi¢ ten proces brytyjstsi uczony wprowadza metafore tingwistyczna: ry-
tuatne przejscie stanowi jednotsieruntsowy ruch od oznajmujacego trybu tsuttury do
trybu waruntsowego i na powr6t - do trybu oznajmujacego (zmodyfitsowanego w ja-
tsiejs mierze dzielsi transformujgcej energii doSwiadczenia progowego). Jeszcze ina-
czej mozna antropotogiczne intuicje wyrazi¢ tals: w fazie drugiego ,,odczarowania”
Swiata nowoczesnos$¢ dotsonuje datszej dezintegracji wiasciwego wczesnej magicz-
nej tsutturze doswiadczania synisretycznego, tstére po ,,odczarowaniu” pierwszym
znatazto schronienie w timinatnej fazie rytuatow przejscia. O tym, ze procesom tym
towarzyszy najpierw setsutaryzacja mitu (Swiatopogtadowej sfery tsuttury), a potem
jego uprywatnienie iredutscja do roti semantycznych zatozen tsomunitsacji symbo-
ticznej (gtéwnie artystycznej) nie trzeba specjatnie przetsonywac. , Tryb orzetsajacy
tsuttury triumfuje, tryb waruntsowy zestano na peryferia, przy czym $wieci tam ja-
$niej niz w retigii”'*. Nawigzujac do tsoncepcji Stephena Toutmina zarysowanej wKo-
smopolis, Ryszard Nycz podisresta, ze ,,dotstrynatna” (doistrynatnie ,,odczarowujgca”
Swiat zycia) faza nowoczesnosci, etssponujac wybrane tyHso aspetsty bogatej i ztozo-
nej pierwotnie semantyisi ,,doswiadczeniowej”, a inne ttumigc tub usuwajgc na mar-
gines zycia spotecznego, doprowadzita do ,[...] podporzadtsowania wszeHsich do-
Swiadczeniowych tsategorii i sfer fudzitsiego zachowania - abstratscyjnej racjonatno-
$ci systemow teoretycznych o uniwersatnej waznosci”™". W tstasycznym ujeciu Maxa

11/ Tamze, s. 29.
12/ Tamze, s. 102.
1~/ Tamze, s. 103.

14/ Por. R. Nycz O nowoczesnosci jako doswiadczeniu, wstep do tego numeru.
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Webera proces 6w, jak wiadomo, zbhiegat sie z ,,oddolng” racjonalizacjg praktyki
gospodarczej, ktéra ,,wymusita” niejako przemiane statusu tradycyjnych przeko-
nan $wiatopoglagdowych (mitycznych, religijnych, filozoficznych), zaposrednicza-
jac coraz bardziej ich zwigzek z codziennym dos$wiadczeniem'.

W swoich wczesnych zapiskach do Pasazy Walter Benjamin, ktéry nie tylko
poddat krytyce kognitywistyczng redukcje w Karnowskiej koncepcji doSwiadcze-
nia, ale i tez uwaznie studiowat prace historyczno-antropologiczne (m.in. powsta-
te w kregu Biblioteki Warburga) zauwazyt, iz ,,StaliSmy sie bardzo ubodzy w do-
Swiadczenia progu; jedyne bodaj, jakie nam zostato to «zasypianie»”, a notatke te
rozpoczyna znamienng konstatacja: ,,Wyraznie nalezy rozr6zni¢ miedzy progiem
i granicg. Prog jest-strefg - strefg przejSciowg”" Z przekonaniem, ze gra-
nice stabilizujg, podczas gdy progi (naznaczone czarem) prowadza do zmiany, wigze
sie nie tylko tematyka, ktorg Benjamin podejmowat i uprzywilejowana forma jego
dziet (pasaz myslowy), ale takze przySwiecajgca mu intencja: przebudzenie (,,Swiec-
kie objawienie”) skierowane zarazem na odtworzenie i rewizje mitu, podwazenie
go i ponowne ozywienie, rozsadzenie izarazem uratowanie go w przeksztatconej
formie w celu odnowienia sptaszczonego i podzielonego na autonomiczne obszary
nowoczesnego doswiadczenia czy, mowiac stowami Turnera, wzbogacenia 0znaj-
mujacego trybu kultury o tryb warunkowy. Benjaminowska strategie ,ratowania
mitu” czytano wczesniej jako propozycje przeciwdziatania deficytom ,,doktrynal-
nej” nowoczesnosci inspirowang artystyczng praktyka surrealistow i zarazem kry-
tycznie przepracowang koncepcjg Nietzschego z Narodzin tragedii - propozycje
wazng, ciekawg, lecz utopijng. Nie przypadkiem tez zwolennicy gtéwnego nurtu
»dyskursu nowoczesnos$ci” tropili uparcie w owej utopii rysy konserwatywne. Do-
piero zmiana klimatu intelektualnego w ostatnich dekadach minionego wieku
pozwala na inng jej lekture, porzucajgcg praktyki jednoznacznego kwalifikowania
jej (i innych koncepcji) z perspektywy modernistycznego kryterium postepu. Tym
bardziej, ze - jak Turner - mozemy postrzegac tak zwany zwrot postmodernistycz-

15/ warto w tym miejscu przypomnie¢ krotka eksplikacje koncepcji Webera
wwydaniu Habermasa: ,,Tradycyjne obrazy $wiata i obiektywizacje tracg moc
iwazno$¢ 1) jako mit, jako powszechna religia, jako zadawniony
rytuat, jako usprawiedliwiajgca metafizyka, jako niekwestionowana
tradycja. Zostajg natomiast przeksztatlcone w 2) subiektywne etyki i przekonania
(»etyka protestancka”); wreszcie staja sie materiatem 3) konstrukcji, przy
pomocy ktérych dokonuje sie krytyka tradycji i zarazem reorganizacja wyzwolonej
treéci tradycji wedtug zasad formalnych stosunkéw prawnych i wymiany
ekwiwalentnej (racjonalne prawo naturalne)” (Technika i nauka jako ,,ideologia”,
przet. M. tukasiewicz, w: Czy kryzys socjologii?, red. J. Szacki, Czytelnik, Warszawa
1997, s. 363-364.

16/ W. Benjamin Pasaze, przet. I. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005, s. 904.
Szerzej o roli progdw u Benjamina w zwigzku z jego koncepcjg mitu zob. W.
Menninghaus, Schwellenkunde. Walter Benjamins Passage des Mythos, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1986.
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ny miedzy innymi jako ,[...] zwiastun powrotu do trybu warunkowego kultury
i do ponownego odkrycia - szczeg6lnie w niektdrych formach teatru - wagi mode-
li transformatywnych”'?, Konstatacja ta dotyczy nie tylko teatru, ale i wielu in-
nych praktyk artystycznych drugiej potowy dwudziestego wieku wyrastajgcych
z przetransformowanych inspirac ji awangardowych, balansujacych miedzy zyciem
codziennym a sztuka. Za jednego z ,,0jcOw zatozycieli” tego nurtu estetycy i teore-
tycy sztuki zgodnie dzi$ uznaja Josepha Beuysa, cho¢ z wiekszego dystansu czaso-
wego eksponujg w jego twoérczosci nieco inne watki niz towarzyszacy jej krytycy
i wczedniejsi ,teoretyzujacy” komentatorzy. W przeciwienstwie bowiem do wielu
innych artystéw zaliczanych do drugiej fali awangardy, Beuys cieszy si¢ niestab-
nacym zainteresowaniem badaczy sztuki i estetyk6w. Peter Birger, ktéry w swojej
Teorii awangardy (z 1974 roku) uznat, iz po sztuce neoawangardowej niczego do-
brego spodziewac sie nie mozemy, dla Beuysa uczynit p6ézniej (w 1987 roku) wyja-
tek: uznat wtasnie jego postawe za prototyp postawy awangardysty po (historycz-
nych) awangardach, a zarazem za (ograniczong co prawda) szanse kontynuacji
wczesniejszej refleksji teoretyczno-estetycznej'. Dwa tylko watki obecne w jego
interpretacji tworczosci Beuysa pragne tu przywotaé. Pierwszy, nie tylko dla znaw-
cow Beuysa oczywisty, to koncepcja rzezby spotecznej, sformutowana w nawiaza-
niu do idei Wilhelma Lehmbrucka. Jej czagstkowe choé¢by wcielenie wymagato spro-
blematyzowania instytucjonalnych granic sztuki i to w sposéb, ktéry nie polegat-
by tylko na powtdrzeniu ataku, jaki na owe granice przypuscili przedstawiciele
pierwszej awangardy. Beuysowi udato sie - powiada Bilirger - bezustanne przekra-
czanie owych granic w jedng i drugg strone z rownoczesnym ich przesuwaniem,
awiec zajecie ,niemozliwego miejsca”, ktére ,,nie znajduje sie ani wewnatrz, ani
na zewnatrz instytucji sztuki, lecz na granicy, ktérg jako granice (podkr.
- A.Z.J.) jednocze$nie ciggle negowat”.

Postawa ta sktania Biirgera do krytycznego przemys$lenia procesOw nowoczes-
nej dyferencjacji, autonomizacji i czeSciowej profesjonalizacji sfer i dziedzin
kultury, porzadkujacych spoteczne iindywidualne doswiadczenie w odpowied-
nich ,przegrodach”. Od Kanta po Habermasa proces 6w interpretowany byt, jak
wiemy, jako jedna z gtownych zdobyczy nowoczesnosci i zarazem wyznacznik
postepu, a wszelkie proby kwestionowania go kwalifikowano - odpowiednio -
jako regres do struktur przednowoczesnych. W obszarze teorii estetycznej poja-
wita sie w tym kontekscie alternatywa: albo akceptujemy autonomiczng instytu-
cje sztuki i poddajemy krytyce wszelkie préby jej destrukcji, demaskujac je na
przyktad jako fatszywe zniesienie sztuki, albo podzielamy radykalne pozycje

17/ Y Turner Od rytuatu..., s. 102. Jak wiadomo, Turner wspotpracowat (i teoretycznie
i praktycznie) z Richardem Schechnerem.

1 R Burger Der AHtag, die Allegorie und die Avantgarde. Bemerkungen mit Riicksicht
aufJoseph Beuys, w: Postmoderne: Alltag, Allegorie und Avantgarde, (Hrsg.) Ch. Birger,
R Birger, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1987.

19/ Tamze, s. 204.
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awangardowe, ale wowczas propagujemy defacto likwidacje muzedw czy teatrow.
Kazda inna postawa kwalifikowana byta jako konserwatywna. Tymczasem nie
tylko w sztuce drugiej potowy dwudziestego wieku narasta przekonanie, ze gtdw-
nym problemem spoteczenstwa jest nie tyle - jak chciatby Habermas - wypraco-
wanie swego rodzaju sprzezenia zwrotnego pomiedzy kulturami ekspertéw a Swia-
tem zycia codziennego, ale samo ,,poszatkowanie” naszego doSwiadczenia na izo-
lowane, rzadzace sie wiasnymi regutami regiony, wpisane w projekt ,ofensyw-
nej” (i ,doktrynalnej”) fazy nowoczesnosci. Biirger uwaza wyeksponowanie pro-
blematycznosci tego wtasnie aspektu nowoczesnego doSwiadczenia za niezaprze-
czalng zastuge wczesnych ruchdw awangardowych (niezaleznie od tego czy po-
stulowane w ich ramach rozwigzania okazaly si¢ perspektywiczne, czy nie). Pod-
kresla zarazem, ze podobnie problematyczne stajg sie inne nowoczesne rozgra-
niczenia: miedzy politykg i moralnoscig czy nauka i moralnosciag, a takze we-
wnetrzne podziaty w obszarze nauki. Schematy myslowe reprodukowane w dys-
kusjach estetyczno-teoretycznych nie oddaja wiec ztozonej sytuacji, w ktdrej
znalezliSmy sie w przejsciu do nowej (drugiej - wedle Ulricha Becka) fazy nowo-
czesnosci, przejsciu okreslanym wczes$niej (na wyrost, jak sie okazato) jako po-
nowoczesnos¢, a przez przywotanego tu juz Toulmina opisywanym w terminach
trzeciego stadium nowoczesno$ci. Chcac porzuci¢ owe schematy i zarazem po-
zosta¢ wiernym krytycznemu etosowi ,,ontologii nas samych”, Birger przemie-
rza najpierw droge Beuysa, pokazujac na czym polega wspomniane wczesniej,
paradoksalne usytuowanie artysty zarazem wewngatrz i na zewnatrz instytucji
sztuki. Nawigzujac do koncepcji wytozonych w Teorii awangardy opisuje specy-
ficzne balansowanie jego praktyk pomiedzy odpowiadajgcg nowoczesnej zasa-
dzie racjonalnosci strategia alegoryczng (w#tasciwg dla dzieta nie-organicznego)
a symbolem, konstytuujagcym dzieto organiczne. Efektem tych zabiegow nie jest
wieloznaczno$¢, lecz mozliwo$é traktowania alegorii Beuysa jako - jednocze$nie
- symboli. Te ostatnie zawsze jednak ,wtopione s3”, jak wiadomo, w kontekst
szeroko pojetego mitu (,,metafizyki”). Beuys przypomina nam wiec - zdaniem
Birgera - ze ,mozemy wprawdzie w krytycznej refleksji odstoni¢ owo metafi-
zyczne podioze naszego doswiadczenia estetycznego, ale w obcowaniu z rzecza-
mi nie mozemy go pomingé™®

W podobnym kierunku co Birger zmierza inny teoretyk nowoczesnej sztuki
i estetyk - Heinz Paetzold, ktéry, interpretujac tworczo$¢ Beuysa w wydanej w 1990
roku ksigzce, korzysta z Cassirerowskiej koncepcji form symbolicznych i antro-
pologii Plessnera. Podkres$la, iz Beuysa interesujg nie indywidualne mitologie, lecz
intersubiektywnie odczuwalne energie mityczne, ktére pragnie ozywic. ,,Koncep-
cja sztuki Beuysa jest w tym sensie nowoczesna, w jakim sposéb potrakto-
wania mitu nie polega na ilustracyjnym przedstawieniu mitycznej zawartosci.
Mityczna jako$¢ ujawnia sie raczej w samym procesie obrazowym. Beuys nie opo-
wiada ani nie ilustruje mitéw, lecz w swoich pracach aktualizuje mityczng czes$¢

20/ Tamze, s. 209.
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ludzkiego doswiadczenia””'. Owo reaktywowanie czasem bardzo wczesnych form
ksztattowania doswiadczenia (odpowiednik symbolicznego aspektu twdrczosci
Beuysa w interpretacji Biirgera) urzeczywistnia sie w réznorakich gatunkach arty-
stycznej aktywnosci: w rysunkach, w protoinstalacjach i akcjach. W tych ostatnich
zwtaszcza pojawiaja sie czesto explicite dziatania magiczne, ktore ciggle jeszcze moga
podskdrnie okresla¢ zaréwno relacje miedzyludzkie, jak i nasz stosunek do natury
zewnetrznej. Nie chodzi jednak - zauwaza Paetzold - o proste powt6rzenie wczes-
niejszych form, lecz o refleksyjne ich przetworzenie prowadzgce do bardziej kom-
pleksowego niz ,,standardowo” nowoczesny sposobu doswiadczania $wiata.

| Biirger i Paetzold eksponujg - kazdy na swoj spos6b - te momenty twoérczosci
Beuysa, ktdre wyrazajg krytycyzm artysty nie tylko wobec zubozenia tresci i form
nowoczesnego doswiadczenia, ale i wobec jego rozbicia na autonomiczne, izolo-
wane segmenty (czego modelowym przyktadem jest traktowanie doswiadczenia
estetycznego poza jego ,,zyciowym” kontekstem). W swoich interpretacjach poka-
zuja, jakie strategie Beuysa sprawiajg, iz nie tylko w trakcie uczestnictwa w posz-
czegblnych artystycznych akcjach nasze do$wiadczenie przybra¢ moze bardziej
kompleksowy, ale izarazem integralny ksztatlt. W zwigzku z tym tez obaj czesto
moOwia o granicach, ktére Beuys przekracza, przemieszcza, w jakiej$ mierze roz-
montowuje (Birger uzywa znamiennego okre$lenia Grenzganger). O tym, ze inter-
pretacje te r6znig sie znacznie od Habermasowskiej wizji ,,przyswajania sobie
kultury eksperckiej z perspektywy Swiata przezywanego” modelowanej na sytu-
acji opisanej w Estetyce oporu Petera Weissa nikogo, kto zna twérczo$¢ Beuysa,
przekonywac nie trzeba. Obaj przywotani przeze mnie estetycy czesto podkresla-
ja, ze Beuys aktywizuje ,,metafizyczne podioze doswiadczenia” czy tez ,energie
mityczne” na sposob nowoczesny i krytyczny, tak jakby z gory chcieli obroni¢ swego
bohatera przed mozliwymi interpretacjami w duchu konserwatywnym. Sami jed-
nak muszg przy tym uporaé sie ze ztozong problematyka sposob6w obecnos$ci mitu
w nowoczesnym zyciu, aktywizujg wiec fragmentarycznie albo koncepcje Benja-
mina (Birger), albo explicite pluralistyczng, perspektywistyczng koncepcje Cassi-
rera, faczac ja z krytycznie przepracowang, akcentujgcg zmystowg jednosé, antro-
pologia filozoficzng Plessnera (Paetzold).

By¢ moze dlatego, iz obydwaj przywotani przeze mnie badacze rozwazajg twor-
czo$¢ Beuysa w izolacji od podobnych tendencji w sztuce (a co najwyzej przywo-
tuja niektére postawy czy nurty jako negatywne punkty odniesienia), umyka im
co$, co dla estetykow i teoretyk6w zajmujgcych sie z wiekszego dystansu czasowe-
go szerszg klasg dziatan artystycznych staje sie oczywiste. Dziatan witasnie, a nie
dziet-obiektow, ktoére budowaty kosciec Heglowskiego ,,pafnstwa sztuki”. Pewien
etap demontazu pracowicie uszczegotowionej przez akademickg teorie sztuki i es-
tetyke mapy tego rozlegtego panstwa odnotowat w 1967 roku, w stynnym eseju
Sztuka isztuki, Theodor Adorno. Cho¢ zajat stanowisko odmienne od Clementa

21/ H. Paetzold Asthetik der neueren Moderne. Sinnlichkeit und Reflexion in der
konzeptionellen Kunst der Gegenwart, Franz Steiner Verlag, Stuttgart 1990, s. 143.
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Greenberga (ktéry obstawat przy autonomii sztuki i nawet - w obticzu ekspansji
przemystu kutturainego - postawe te jeszcze wyostrzyt), pozostat Adorno w oce-
nie kutturotworczycti szans nowycti praktyk ostrozny. Beuys w tym samym czasie
poszedt datej - proponowat zastgpienie pojecia dzieta pojeciem twdrczosci, nada-
jac tym samym dynamiczny wymiar dosSwiadczeniu estetycznemu i wyjmujac je
zarazem w znacznej czesci z ragk ,,specjalistow”. Dzi§ mowimy raczej nie o twor-
czosci, tecz o performatywnie wytworzonycti ,zdarzeniacti” (obejmujac tym ter-
minem takze ,,akcje” Beuysa), ktére - podobnie jak dawne rytuaty - przebiegaja
zgodnie ze sctiematem tréjfazowym i ktorycti cetem jest tytez cielesne, co myslo-
we dosSwiadczenie przez wszystkich uczestnikdw stanu ambiwalencji (destruuja-
cego znane i akceptowane w zyciu porzadki) i w efekcie - przezycie metamorfozy
(nie tak doktadnie oczywiscie okreslonej jak w klasycznych rytuatach przejscia).
Teoretycy i analitycy wspotczesnej sztuki ,,zdarzeniowej” opisuja jag sama, podob-
nie jak Burger twdrczo$¢ Beuysa, jako sytuujaca sie pomiedzy Instytucjg Sztuki
a ,,zyciem” (jakkolwiek by$my to ostatnie ujmowali). Granice, a takze podtrzymu-
jace je opozycje oraz ich (czeSciowy) demontaz to takze czotowe stowa-klucze w bar-
dziej szczeg6towych opisach przestan, jakie implikuja praktyki ,,zdarzeniowe”.
W opisach tych dominujg na og6t negatywne konotacje stowa ,,granica” zwigzane
przede wszystkim z dzieleniem, rozgraniczaniem i- odpowiednio - pozytywne
nacechowanie ,transgresji”. Zapomina sie przy tym, ze zaréwno jeden jak i drugi
termin otaczajg takze konotacje odwrotne: ustalenie granic moze by¢ niekiedy
dobrodziejstwem, a ich przekraczanie ztem. Komentatorzy sztuki ,,zdarzeniowej”
zdajg sie tez zapominac, ze granice wyobrazamy sobie jako linig, aw zwigzku z tym
trangresja (o czym przypominat Michel Foucault) jawi sie jako akt nagty i- na
0g6t - nieodwracalny (powtarzana i odwracana traci swojg doniosto$¢). Uzywa sie
przy tym stowa ,granica” raczej w znaczeniu rozcigganego i przemieszczanego
szerokiego pasa granicznego, ostabiajgc tym samym wyjsciowe konotacje nega-
tywne zwigzane z rozdzielaniem, wykluczaniem, kresem (jakiejs wedrowki). Bar-
dziej adekwatne staje sie w tym kontek$cie stosowanie pojecia progu czy fazy pro-
gowej (tym bardziej, ze czesto sami inicjatorzy zdarzen - teatralnych zwtaszcza -
explicite nawigzujg do rytuatow przejscia. Kontynuujac intuicje semantyczne Ben-
jamina, przypomnie¢ mozna, ze pojecie progu jako przestrzeni pomiedzy, otacza
inna semantyczna aura niz pojecie granicy. Prdg zaprasza niejako do przekrocze-
nia go i obiecuje w efekcie co$ pozytywnego: zmiane statusu, odzyskanie zdrowia,
zdobycie nowej wiedzy czy umiejetnosci. Wéréd uczestnikéw rytuatéw progowych
faza przejscia - co podkreslat szczeg6lnie Turner - wytwarzata tez czasowe poczu-
cie przynaleznosci do wspolnoty ludzi rownych, niezaleznie od zréznicowan ze-
whnetrznych (,strukturalnych”). Pamietajac otym, ze w dzisiejszym, spluralizo-
wanym w réznych przekrojach spoteczenstwie, co$, co jedna osoba lub grupa po-
strzega jako granice (bariere), inna postrzega¢ moze jako zapraszajagcy do przej-
$cia prog, interpretatorzy sztuki ,,zdarzeniowej” coraz czesciej opisujg ja w termi-
nach artystycznego wcielenia struktury dawnych rytuatéw przejscia, ktérego ra-
mowy sens polega na zamianie wielu (nowoczesnych) granic doswiadczenia w progi.

N
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Dla Eriki Fischer-Lichte, czotowej bodaj dzi$ badaczki ,,zwrotu performatywne-
go” w praktykach artystycznych drugiej potowy dwudziestego wieku, kutturowg
ich rote najwyrazniej (bo niemat dostownie) oddaje “er/omawce Mariny Abramo-
vi¢ i Utay’a Imponderabilia, w ktérym widzowie pojedynczo przechodzg pomiedzy
parg nagich artystéw stojagcych w progu dzietacym/tgczacym dwie sate muzeatne.
Dojscie do progu, przekroczenie go i opuszczenie, czyti przejscie jako takie w nie-
zwyczajnym kontekscie, ktéry na ogdt - jesti zdarza sie w zyciu codziennym i do-
tyczy os6b nieznanych - wywotuje zaktopotanie, staje sie mikromodetem wszel-
kich tego rodzaju dziatan, obejmujacych takze (dzi$ rownie chetnie jak przed taty
przywotywanych i analizowanych) akcje Beuysa. O ile jednak uczestnik dawnych
rytuatow osiggat na ogo6t trwaty efekt (np. zmiane spotecznego statusu), o tyle dzi-
siaj ,,0 tym czy doSwiadczenie destabilizacji wtasnego i cudzego postrzegania, utraty
obowigzujacych norm iregut prowadzi faktycznie do nowej orientacji podmiotu,
jego postrzegania rzeczywistosci czy samego siebie w trybie trwatej transformacji,
mozna rozstrzygnaé jedynie w kazdym pojedynczym przypadku”2" Mozna jed-
nak z powodzeniem przypuszczaé, ze uczestnicy tego rodzaj u zdarzehn (wywiedzio-
nych z tradycji teatru, plastyki, muzyki, czy inscenizowanej literatury) takze w zy-
ciu codziennym nie pozostang obojetni przynajmniej na to, co Benjamin okreslat
jako czar czy magie progu. Czy zasadne jest jednak w tym kontekscie (a jesli tak -
to w jakim sensie?) mowienie o ponownym ,zaczarowaniu” $wiata, chocby w du-
chu ,,nowego oswiecenia” wywiedzionego ze $wiatopogladu wspotczesnej nauki,
jak sugeruje niemiecka badaczka? A takze inny (tez niemiecki) teoretyk sztuki
»,Zzdarzeniowej”, eksponujacy jej nowg auratycznos$é - Dieter Mersch?//,
Udzielenie wigzacej odpowiedzi na to pytanie wymagatoby zaangazowania
argumentacji znacznie wykraczajacej poza aktualizowane tutaj przeze mnie kon-
teksty. Gdybym miata jej udzieli¢ skorzystatabym w pierwszej kolejnosci z Cas-
sirerowskiego ujecia kultury jako statego wspotdziatania przeciwstawnych (witas-
ciwych dla proces6w symbolizacji) tendencji, aktualizujgcych rézne i rGwnopraw-
ne (magiczno-mityczne, religijne, artystyczne, naukowe) modalnosci ludzkiego
doswiadczenia i dopiero w tej ramowej perspektywie osadzitabym procesy opi-
sane przez Webera. Procesy, ktére ,,doktrynalna” nowoczesno$¢ doprowadzita
do sytuacji analizowanej p6zniej w Dialektyce o$wiecenia Adorna i Horkheimera
i- wmniej znanym, a réwnie waznym - Micie pafstwa Cassirera. W takim kon-
tekscie przywotanym tu performatywnym (,,zdarzeniowym?”) praktykom arty-
stycznym mozna przypisa¢ funkcje przywracania réwnowagi miedzy ré6znymi
modalnosciami doswiadczenia, rownowagi zaburzonej w pierwszej, ,,doktrynal-
nej” fazie nowoczesnosci przez nadmierne wyeksponowanie watku kognitywne-

22/ E. Fischer-Lichte Asthetik des Performativen, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main
2004. Dodam tu, ze te catoSciowg i wymagajacq obszernej dyskusji koncepcje
estetyczng autorka osadza w perspektywie antropologii filozoficznej Plessnera.

D. Mersch Ereignis und Aura. Untersuchungen zu einer Asthetik des Performativen,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2002.
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go (by powroci¢ do przywotanych wstepnie rozréznien Turnera). Podobny efelst
ma na mys$ti, jals sie zdaje, Stephen Toutmin, gdy mowi o wytaniajacej sie obec-
nie nowej (aw pewnym aspelscie: staro-nowej) mutacji Isutturowej. Cho¢ w swym
opisie historycznych przemian nowoczesno$ci angazuje inny niz przywotany tu
typ argumentacji, a poza tym wiedza o pratstyce artystycznej nie natezy do jego
mocnych stron, podobienstwo jego ujecia do perspetstywy Cassirerowstsiej bie-
rze sie stad, ze czerpie z tego samego co Cassirer zrddta - renesansowego huma-
nizmu, tratstujgc go jatso rezerwuar postaw i energii tylso w niewietsim dotych-
czas zatsresie wytsorzystanych.





