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Brakowato dotad catoSciowego spojrzenia na twérczo$¢ Ryszarda Kryniclsiego.
By¢ moze przeszlsode dfa opisu catosci widzg Isrytycy w tym, ze dzieto poety jest
immanentnie ,,otwarte”, stsazane na fragment... Atina Swiesciats w wydanej w 2004
rotsu natstadem Universitas ksigzce Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego zajmuje
sie witasnie poetytsg fragmentu'. Przedmiotem jej rozprawy nie sg jednats poszcze-
gbine tomy i tetssty ani pojedyncze motywy czy symbote, ate proces tsonstruujacy
catosé. Jats pisze Swiescials, interesuje ja przestedzenie tworczej drogi Krynictsie-
go: ,,drogi od jezylsowej obfitosci do ascezy”. Sztatsu, o tstorym poeta powiada:

Przeszedtem wiele kilometréw,
zapisatem wiele stron,
zeby napisa¢ trzy? cztery linijki,

w ktérych roi sie od stow.
(*** Przeszedtem wiele kilometréw... z tomu Magnetyczny punkt)

Przygtadajac Przemianom poetyki... trzeba pamietac, ze juz po wydaniu tej
ksiazki ukazat sie nowy tom Krynickiego, pierwszy po dziewietnastu tatacti, réz-
nigcy sie zaréwno w tonie, jak i poetyce od zbioru poprzedzajgcego. Datszy cigg
drogi, ktéra w opisie Swiesciak opatrzona zostata czytelnym drogowskazem, kaze
zweryfikowaé sady badaczki; wyszuka¢ wsrdd nicti sformutowania ktuczowe z na-
dziejg, ze pozostajg aktuatne.

Cytowang powyzej poetycka autorefleksje Krynicki opubtikowat w roku 1985
w tomie Wiersze, gtosy, a takze w roku 1996 w wyborze Magnetyczny punkt. Frag-

A. Swieéciak Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego, Universitas, Krakéw 2004.
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ment ten to bezsporne $Swiadectwo zmierzania artysty ku poetyckiemu milczeniu.
Ale tez przyktad na niejasno$¢, dwuznacznos$¢ terminu ,,milczenie” w kontekscie
tworczosci Krynickiego. Jezykowa asceza wigze sie tu z przestrzenig - do przejscia
lub do obejscia - ktérej wymiar zewnetrzny nigdy nie bedzie odpowiadat wewnetrz-
nemu; ktérej pozorne ograniczenie stanowi o rzeczywistym bogactwie. Paradoks
poetyckiego dzieta - trzech, czterech linijek, w ktdrych roi sie od stow - stara sie
Swiesciak ogarng¢ za pomocg diachronicznego opisu, zestawienia utworéw po-
wstatych na kolejnych etapach zycia artysty. Zadanie tak postawione moze budzié¢
watpliwos¢ po pierwsze dlatego, ze zmierza do uporzagdkowania przestrzeni pozo-
stajacej poza wszelkimi wymiarami za pomoca mierzalnych kategorii czwartego
wymiaru. Inaczej méwiac, ewolucja tworczosci przebiegata u poety czesto w obre-
bie jednego wiersza, a nie tylko w ramach nastepujacych po sobie, oddalonych od
siebie datami publikacji toméw. Dla autorki gtéwnym kryterium pozostaje czas
publikacji. Nie jest to czas powstania utworu, nie zawsze przez poete ujawniany,
czesto za to umowny i niedookre$lony; Ryszard Krynicki przeciez wielokrotnie,
takze juz po druku, przerabia swoje wiersze. Przyktadem chocby otwierajg sie stare
rany mitosci (wiersz bez tytutu, z tomu Akt urodzenia, ktérego obie wersje znalez¢
mozna wyborze Magnetyczny punkt). Alina Swiesciak, niestety, postanawia nie
poswieca¢ zmienionym wersjom szczegOlnej uwagi (por. Przemianypoetyki.,s. 19,
przypis 22). A wydawatoby sie, ze powracanie do siebie i do swoich tekstow sprzed
lat to bardzo ciekawy sposéb istnienia w czasie i wazna manifestacja stosunku do
czasu...

Po drugie, niepokoi jednoznaczne utozsamienie milczenia w poezji z brakiem
gtosu, zanikiem stow. Zapewne, wieloletnie ,,milczenie” poety na rynku wydawni-
czym sprowokowato zajmujgcych sie jego twdérczoscia, w tym Aline Swiesciak, do
formutowania wnioskow o postepujacym wycofywaniu sie artysty z aktywnosci
pisarskiej. Ukazanie sie Kamienia, szronu uswiadamia najdobitniej, ze milczenie
moze by¢ nie tylko wymowne, ale i petne stow.

Wedréwke sladem poety rozpoczynamy razem z pierwszga czescig. Przemian po-
etyki...,W kregu Peipera ipoezji lingwistycznej.

I, i jestes$, i jeste$ ciszy petna dojrzewajac jak zyto,
zyto Zrenic, Zrenice zyta zaszte bielmem juz podbiatej krwi,
w skazie miedzy wargami a stowem, rekopisem ciata a wnekami gtosu,
miedzy przystowkiem warg a ciatami stow [...]
(Odmiana zensko-rzeczowa z tomu Ped pogoni)

Przykuwa tu uwage krélewski temat tworczosci Krynickiego: jak dosta¢ sie do
Srodka Swiata objetego, lecz na zawsze zamknietego, do $rodka $wiata ciszy i mil-
czenia. Intryguje tez charakterystyczna forma wiersza. Powyzszy fragment zostat
w Przemianach poetyki... opisany jako przyktad obecnosci uktadu rozkwitajgcego
we wczesnych wierszach poety ,,poszerzania przestrzeni tekstu”, nadmiaru jezy-
ka, wreszcie ,,synekdochy rzeczywistosci zawtaszczanej przez polityke”... (s. 51).
Tymczasem rownie zauwazalna, co zorientowanie na terazniejszos¢ i specyficzne
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bogactwo poetyckiej frazy, wydaje mi sie stato§¢ obrazdw zajmujacych przez lata
wyobraznie twércy. W dobudowywaniu kolejnych zdan znac ,,dojrzewanie” ciszy
obecnej w spojrzeniu, w niedopowiedzeniu, wreszcie - w wystowieniu ciata czy
wcieleniu stowa. Cisza okazuje sie tajemnica milczenia, istnienia i obecnos$ci. Prze-
strzen ciszy zbliza sie ku obszarowi modlitwy. Jak pisze SwieSciak, dla autora Pedu
pogoni uktad rozkwitajacy Peipera jest wazny ze wzgledu na ,tozsamo$¢ momen-
téw granicznych poematu, mozliwos¢ - nawet dostownego - powrotu w ostatniej
sekwencji do sekwencji otwierajgcej. [...] Krynicki widzi w tym chwycie «odwage
powtodrzenia poczatku. Okno na nieskonczono$é»” (s. 33, 35). Koniec i poczatek
spotykajg sie w rozkwitajagcych wierszach poety; koniec odnajduje poczatek, gdy
zestawi€ ostatnig i wczesng jego twoérczosc.

Oto w Kamieniu, szronie znajdujemy wiersze obsesyjnie powracajgce do dawne-
go, nigdy niewyczerpanego watku ,,petnej” ciszy czy tez spetnionego milczenia:

,Dotkna¢ istoty rzeczy”.
Snitem juz kiedys,

ze dotykam istoty rzeczy.
Po omacku, od $rodka,

wewnatrz kamienia.
{Dotkna¢ z tomu Kamien, szron)

Niezwykle wazny dla Krynickiego obraz kamienia wywotuje szereg skojarzen:
z zamknietoScia, ale tez z doskonatg catoscig - boska figurg okregu i kuli, a takze
zwotywnym milczeniem - hotdem skiadanym ze czcig (kamien to pomnik, ale
réwniez kamyk ktadziony na grobie; do kwestii kamienia i milczenia jeszcze wro-
ce). Ukryta, jak sie wydaje, za wyborem takiego obrazowania potrzeba dotkniecia
poczatku, odnalezienia Zzrddta, przenika calg tworczo$¢ Ryszarda Krynickiego.
Sadze, ze ta sama potrzeba pozwala powraca¢ do swoich napisanych juz wierszy
i czyni¢ je nigdy niedokoriczonymi, wcigz poszukujagcymi najwtasciwszej im, ,,zréd-
towej” formy.

Peiper jako mistrz Krynickiego jest w interpretacji Swiesciak przede wszystkim
nauczycielem formy, wzorem robotnika stowa. Badaczka przypomina Peiperowski
»wstyd uczué” i ,,uscisk z terazniejszoscig”, odnajdujac ichslady we wczesnej twar-
czosci nowofalowego poety, w wierszach o konstrukcji zblizonej do uktadu roz-
kwitania iw tych o strukturze kolazu. Peiperowskie rozwigzania u Krynickiego
wytaniaja sie z tych analiz jako sposéb rozrachunku z rzeczywisto$cig. Przetomo-
wy, jak pisze Swiesciak, jest tom Nasze zycie rosnie, w ktérym zaczynaja pojawiac
sie krdtkie teksty. Autorka wyjasnia: ,,Ujawnienie kryzysu mowy nie jest jedynym
powodem wyboru formy gnomicznej. Druga przyczyna zwigzana jest z poddawa-
niem sie coraz silniejszym wptywom mysli Wschodu, szczeg6Inie buddyzmu zen”
(s. 126). Odtad, postepujac wciaz zgodnie z chronologig tworczosci artysty, ba-
daczka skupia sie na dwoch kregach tematycznych, jak je nazywa, politycznym
i metafizycznym, i dwoch gatunkach, aforyzmie i haiku. Zatem pomiedzy mierze-
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niem sie z obfitoscig form istnienia awalka z jezykiem, ktéry ktamie, pomiedzy
terazniejszoécia a wiecznoscia, rozpina Swiesciak twérczo$é swojego poety.

Podroz po tropach poetyki, podazanie za zmianami sposobu pisania konczy
sie rozdziatem Odpoetyki negatywnej do milczenia i interpretacjg cyklu Szron, beda-
cego - zdaniem autorki - wyrazem podwdjnej postawy ,konsekwentnego mistyka
albo konsekwentnego sceptyka”. Ostatni rozdziat stanowi uzupetniajaca analize
struktury podmiotu, przeprowadzong w oparciu o starsze (z lat 70. i 80.) i nowsze
(z lat 90.) teksty.

Wybrane przez Swieéciak kryteria, porzadkujace twérczo$é dotad nieuporzad-
kowang, pozwalajg na rzetelne przejrzenie wigkszosci tekstdw. Chronologia za-
pewnia metodyczno$¢, a skupienie sie na sprawach poetyki daje narzedzia do
moéwienia o kazdym wierszu. Czy jednak mozna dzieki tym kryteriom dotknaé
istoty rzeczy? Co majg na mysli krytycy, méwigc w konteks$cie poezji Krynickiego
o bieli, ktéra istniata przed wszelkimi nazwami (Jacek Gutorow), o przestrzeni
trwatos$ci i continuum sensu’} Ostatnie zdanie ksigzki Aliny Swiesciak mozna chy-
ba potraktowac¢ jako autokomentarz: ,,Jakkolwiek z géry wiadomo, ze cel jest nie-
osiggalny, samo dazenie do niego nalezy traktowac jak warto$¢ (tak w sensie epi-
stemologicznym, jak etycznym)”. Wiele z rozpoznan autorki Przemian poetyki...
jest przekonujacych, jednak tym, co zdaje si¢ umykaé zaproponowanemu przez
nig spojrzeniu, jest poetycki obraz jako miejsce objawienia pozaczasowego po-
rzadku i dziatania wyobrazni symbolicznej, a nie tylko jezykowej. Po lekturze
Kamienia, szronu brak ten daje o sobie zna¢ tym mocniej. Okazuje sie bowiem, ze
statg, a jednocze$nie najbardziej tworczg sitg wierszy Krynickiego sg symbole i ob-
razy. W najnowszym tomie powracajg biel, szron, kamien, rana, podrdz, napis,
wreszcie $limak i wizja nicosci.

U Krynickiego historia jest okaleczona, Swiat - dostepny jedynie w okruchach.
Kto$ zmagajacy sie z przesztoscia, terazniejszoscia, przysztoscig stoi ,,niemy”,
»Z kamykiem w ustach”. Jaka jest zalezno$¢ miedzy tym, co byto, a tym, co jest -
zastanawia sie ten kto$ wrzucony w czas. Czy mozliwe jest zapisanie obecnosci?
Nieoczywiste i problematyczne zdaja sie sposoby jej uwiecznienia, takie jak wy-
ryte na $cianie stowa ,,Kilroy was here” w wierszu Bytem tutaj, w interpretacji
Mariana Stali, zaproponowanej podczas krakowskiej promocji najnowszego tomu
poety (opublikowanej nastepnie w ,Dekadzie Literackiej”, nr 3-4/2005). Nie-
trwate okazujg sie wszelkie $lady przesztosci - nawet nagrobki, stare macewy,
0 czym Stata pisze w tekscie Niepojete: jest (,, Tygodnik Powszechny” nr 8/2005).
Kamien czy kamyk, czesto wywodzony z zydowskiej tradycji, staje w miejsce
czego$, co byto, ale juz nie jest. Ta pustka, $lad po czyms$, co zostato utracone,
boli. A jednocze$nie przypomina oinnym porzadku, ktory ,nie ma poczatku
lkonca”, ktdry jest ,poczatkiem i koncem” (por. wiersz Ktory jeste$ z tomu Ka-
mien, szron). Odpowiedzi na ten inny porzadek nie da sie udzieli¢ w zadnym ludz-
kim jezyku - jedyng styszalng reakcjg moze by¢ milczenie (medytacja?). Podob-

6z M. Stata Wspdtczesnos¢ i rzeczywistosé, ,,NaGtos” 1991 nr 4.
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nie niewypowiadalne jest doSwiadczenie grozy... O czym réwniez autor Szronu
pamieta.

Jezykowa asceza, ktorg Swiesciak odnotowuje, bytaby wiec dopiero efektem
szerszego projektu ograniczenia przestrzeni stowa. W projekt ten wpisuje sie tez,
moim zdaniem, powracanie do napisanycti tekstbw. Mitczenie rozumiatabym tu
jako symbot postawy wiernosci temu, co byto, zastuctiania w to, co jest, cierpliwo-
$ci wobec przysztosci. Przestrzen milczenia nie jest dla mnie wymierna; jej wne-
trze, jak wnetrze zaczarowanego ogrodu, daleko przekracza ksztalt zewnetrzny.
Perspektywa ,,ze Srodka” pozwala ,,po omacku” - za cene wzroku, a moze i gtosu -
»,dotkng¢ istoty rzeczy”.

By¢ moze to wtasnie ulubione przez Krynickiego poetyckie obrazy sg winne
nieuniknionemu rozdarciu, jakie musi zauwazy¢ krytyk pomiedzy wtasnym tek-
stem a wierszami, ktére opisuje. A tajemnica sensu, do ktérej odsyta kamien, jest
tym, co nie pozwala uznaé poetyckiego projektu za zamkniety. Swiesciak, powotu-
jac sie (za Marig Delaperriere) na Maurice’a Blanchota, uznaje fragmentarycz-
no$¢ za fundament pdznego dzieta Krynickiego, przeciwstawiajgc jej hotdujaca
idei Catosci tworczos¢ wczesna. Wydaje mi sie, ze ani poezja Krynickiego, ani
mysl Blanchota nie pozwala na takg interpretacje. W Nieobecnos$ci ksiegi Maurice
Blanchot przedstawia zainspirowang tworczoscig Stephane’a Mallarmego wizje
dzieta jako absolutu gtosu i pisma, ktéry wcigz sie staje, ale nigdy nie jest; absolu-
tu niepetnego i dzieki temu nie niweczacego mozliwosci spetnienia. Dzieto-ksie-
ge konstytuuje wedtug Blanchota zasada fragmentarycznosci, gdzie fragment ro-
zumiany jest jako czgstka osobna i jednocze$nie niesamodzielna, ,,niepetna pet-
nia”, ,cierpliwa niecierpliwo$é”. Tym samym poetyka fragmentu nie musi by¢
przejawem ,rezygnacji z idei scalania rzeczywistosci” (s. 20). Dla Blanchota, a takze
chyba Krynickiego, zadaniem dzieta sztuki jest zmierzanie ku petni niemozliwe;j.
We wstepie do swego debiutanckiego tomu autor pisat ,,zyjac w Swiecie petnym
peknie¢, poeta winien scala¢” (Ryszard Krynicki, Ped pogoni, ped ucieczki), dekla-
rujac tym zdaniem wiernos$¢ idei przegranej; Swiadomos$¢ koniecznosci trwania
przy tej idei towarzyszy poecie nadal: ,Jego nieliczne stowa docierajg do nasw prze-
ktadach i ttumaczeniach. Pilnych, wcigz poprawianych, po tylu wojnach nie wia-
domo jak wiernych” {Posrdd nich, w srodku z tomu Kamien, szron).
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