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W panoramie zjawisk ponowoczesnej kultury, ksztattowanej z jednej strony
ré6znorodnymi aktami transgresji i sytuacjg tozsamosci podmiotu, z drugiej za$ -
rozmaitymi procesami artystycznego ,,neutralizowania” (m.in. poprzez konstruk-
cyjng fragmentarycznos¢, techniki kolazowe, palimpsestowo$é kulturowych me-
chanizmoéw, uwarunkowania intermedialne), propozycjom Bogustawa Schaffera
przypada miejsce szczeg6lnel Rzecz to zupetnie zrozumiata, jesli wzigé pod uwa-
ge niejednorodng aktywnos$¢ artystyczng kompozytora, dramaturga i grafika oraz
nieuniknione konsekwencje interpretacyjne, ktére wynikaja z tak mocno zrézni-
cowanej i skomplikowanej twdérczosci. Zwtaszcza ze chodzi o imponujacy w su-
mie katalog setek rozmaitych przedsiewzie¢ artystycznych, co wiecej: powstaja-
cych wedle nadrzednej reguty, iz to, co istnieje - np. zastang muzyke - zawsze
trzeba traktowaé w dziataniu tworczym jako negatywny punkt wyjscia.

Majac na uwadze zasade komponowania ,,0d punktu zerowego”2, nie sposéb
oczywiscie pokusi¢ sie o dalej idgce generalizacje, i to nie tylko dlatego, ze kolej-
ne propozycje artystyczne Bogustawa Schaffera sytuujg sie w okre$lonej opozycji
do bezposrednio je poprzedzajacych (to efekt dbania o higiene umystu - na przy-

12 Na temat specyfiki twoérczosci scenicznej B. Schaffera, w $wietle postmodernizmu,
interesujgco pisze Marta Karasiniska w ksigzce Bogustawa Schafferafilozofia nowego
teatru, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2002.

22 W przekonaniu Bogustawa Schaffera: ,,nowa sztuka rozpoczyna sie stale od
punktu zerowego”. B. Schaffer, Notatki o dekompozycji,',;Forum Musicum” 1969 nr 4
(O dekompozyciji), s. 26.
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ktad stynny Kwartet dla czterech aktoréw powstaje w trakcie pisania Symfonii elek-
tronicznej jako swego rodzaju remedium3), ale nade wszystko z powodu zachodzg-
cych interferencji, ktére decydujg o estetyce pogranicza. Otdz, o ile caly teatr
Schaffera- nowy teatr - powstaje pod presjag muzyki i okazuje si¢ jej swoistg
realizacja (sygnowana podpisem B. SCH.), otyle wnowej muzycez cha-
rakterystycznym motywem-sygnaturg B-Es-C-H 4 odnajduje sie teatralne oraz li-
terackie reperkusje, reminiscencje czy wreszcie bezposrednie odniesienia inter-
tekstualne. Mozna by powiedzie¢ w najwiekszym uproszczeniu, iz w Swiecie
Schafferowskim muzycznos$¢ staje sie immanentng cechg utworéw scenicznych,
analogicznie jak teatralno$¢ niektérych kompozycji muzycznych.

,-Proby sa farsg teatralng, w catosci zbudowang na prawach muzyki”s- tak brzmi
jeden z typowych komentarzy teatralnych Bogustawa Schaffera, ktory natychmiast
prowokuje okre$lony rodzaj interpretacji. Sztuka Kaczo tworzy ,,collage teatralny”
w oparciu o forme ,,collaght muzycznego”6, za§ Kwartet dla czterech aktoréw jest -
w sposéb o wiele bardziej oczywisty niz chociazby literacka propozycja Thomasa
Stearnsa Eliota pt. Cztery kwartety - ,,transpozycjg idei muzycznego kwartetu na
media teatralne”7. W perspektywie Schafferowskiej muzyki rzecz wyglada zupet-
nie podobnie: np. Symfonia/Koncert na 15 solistdw i orkiestre sktada sie - wedle
konwencji czysto scenicznej, nieznanej wspdiczesnej muzyce instrumentalnej -
z dwéch aktows8; BlueS VII na fortepian i orkiestre opiera sie na sztuce teatralnej
Multi, granej naraz w pieciu réznych jezykach; Howl dla recytatora i zespotu wy-
konawcow, wedtug tekstu Allana Ginsberga, ,nalezy traktowa¢ jako kompozycje
poetyckga”9w mysl komentarza dotgczonego do partytury.

37 Zob. Dramaturgia inna. Rozmowa Joanny Zajac z Bogustawem Schdfferem,
,Notatnik Teatralny” 1992 nr 3, s. 200.

47  Ow motyw muzyczny ma dla Schaffera - zainteresowanego w muzyce przede
wszystkim interwatami, nie za$§ dZzwiekami - posta¢ idealna: ,,Ja mojg muzyke
poznaje tatwo po rozrzuconym w partyturach podpisie B-Es-C-H, ten motyw jest
wszedzie, a jest to wspaniaty motyw, ktéry zawiera wszystkie interwaty od malej
sekundy (wystepujacej dwukrotnie) do kwarty. Jestem wielkim szczes$ciarzem:
inicjaty mojego imienia i nazwiska (B SCH) tworzg taki wtasnie wspaniaty motyw
wielointerwatowy” [Spacer w gaszczu z przewodnikiem. Rozmowa Gabrieli Stanek-
Peszkowskiej z Bogustawem Schdfferem, ,,Ruch Muzyczny” 1997 nr 17, s. 8; zob. takze
J. Zajac Muzyka, teatr ifilozofia Bogustawa Schaffera. Trzy rozmowy, Collsch Edition,
Salzburg 1992, s. 21).

57 B. Schaffer Proby, w: tegoz Utwory sceniczne, t. 1, Collsch Edition ,Salzburg 1992,
s. 139.

57 B. Schaffer Kaczo, w: tegoz Utwoiy sceniczne, t. 1, s. 13.
77 Dramaturgia inna..., s. 199.
87 Zob. komentarz Bogustawa Schaffera Spacer w gaszczu z przewodnikiem, s. 10.

97 B. Schaffer Howl [partytura] /dla recytatoralizespotu wykonawcéw wg. A. Gingsberga,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1974, brak paginacji.
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W tym Swietle wymowny jest fakt, iz sztuki sceniczne Bogustawa Schaffera do
roku 1979 traktowane sg wytgcznie na prawach kompozycji muzycznych iwcho-
dzg tylko do programow koncertowych (od roku 1963, to znaczy od momentu pierw-
szego wykonania Scenariusza dla nie istniejgcego lecz mozliwego aktora instrumental-
nego). Wida¢ zatem juz na etapie wstepnych diagnoz, ze formutowanie pytan o za-
kres dziatania z jednej strony kompozytora, z drugiej - dramaturga bytoby bezza-
sadne, ze mamy tutaj do czynienia z do$¢ rzadko spotykang na taka skale formg
dialektyki twdrczos$¢ il0.W rezultacie, obok tak neutralnych definicji
stownikowych, jak kompozytor, dramaturg, teoretyk muzyki, pianista, grafik -
pojawiajg sie dzisiaj przede wszystkim rozmaite dookre$lenia w rodzaju: ,,Schaffer
multimedialny”11, ,tworca wielowymiarowy”12czy ,,tworca interdyscyplinarny”13
ktore sygnalizujg zasadnicze komplikacje i zarazem precyzujg mozliwe perspek-
tywy interpretacyjne.

2.

Powszechnie znana eksperymentalno$¢ Bogustawa Schaffera w muzycel4, po-
legajgca miedzy innymi na jednorazowos$ci pomystdw iich realizacji, znajduje
wyraz w formie jego zapisow partyturowych wiasciwie od samego poczatku twar-
czosci (jednym z pierwszych i najlepszych tego przyktadéw jest Studium w diagra-
mie na fortepian, 1955)1-. Zagadnienie w szczeg6tach okazuje sie niezmiernie skom-
plikowane, bo sprawa dotyczy, po pierwsze, ponad 500 skomponowanych utworéw
(niekiedy istniejgcych w wielu wersjach, by przywota¢ tylko muzyczny komentarz
do Heraklita - Heraklitiana z roku 197016 - i zasygnalizowaé¢ przy okazji istotny

1(12 Zob. W. Strézewski Dialektyka twdrczosci, Polskie wydawnictwo Muzyczne, Krakdw
1983.

112 J. Zajac Schaffer multimedialny, ,,Teatr” 1995 nr 7-8, s. 39-43.

122 J. Hodor Bogustaw Schaffer: tworca wielowymiarowy, ,,Ruch Muzyczny” 1997 nr 15,
s. 24-26.

132 Spacer w gaszczu z przewodnikiem, s. 9.

142 Kolejne etapy twoérczosci B. Schaffera porzadkuje i szczegétowo analizuje Ludomira
Stawowy Bogustaw Schaffer. Leben - Werk - Bedeutung, przedm. E. Karkoschka,
Ediotion Helbling, Innsbruck 1991. Zob. takze J. Hodor Ewolucja jezyka
dzwiekowego w kompozycjach Schaffera, w: Bogustaw Schaffer: kompozytor
i dramatopisarz. Materiaty z miedzynarodowego sympozjum naukowego w Krakowie
(10-11 maja 1999), red. M. Sugiera, J. Zajac, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 1999,
s.3lin.

132 Zob. m.in. Soo-Jung Shin Musik in der ungewohnlichen Notation [Studium w diagramie,
Non-stop, Kontury], w: Bogustaw Schaffer..., s. 71-84.

W w latach 70. Bogustaw Schaffer tworzy nowy gatunek muzyczny i komponuje, jak
trzeba by to okres$la¢, muzyczne komentarze.do! filozeféw: Heraklitiana, Bergsoniana,
Spinoziana, Yaniniana, Heideggeriana, Gracianiana.
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problem poliwersjonalnosci), po drugie - rezultatu ogdlnie przyjetych zasad: ,,moim
kompozytorskim zadaniem - ustala Schaffer - jest xnaturalizowanie»
nowych $rodkéw, ktorych nie traktuje jako efekty [...], lecz jako petnoprawne Srodki
nowej muzyki”17. Nalezatoby wiec w tym miejscu przypomnie¢, ze ten kompozy-
tor w utworze Ekstrema na 10 instrumentéw (1957) jako pierwszy na $wiecie zasto-
sowat partyture beznutowa, ze wystarczyta mu tradycyjna maszyna do pisania, by
zanotowac, korzystajac jedynie z liter i znakéw typograficznych urzadzenia, caiy
utwoér muzyczny (Kody na orkiestre kameralng z roku 1961 sg - ,,z braku papieru”
- forma stenografii muzycznej), ze napisai pierwszy w Polsce happening Non-stop
(wykonanie w 1964 roku), ktéry moze trwac¢ nawet 8 godzin, a w notacji ma postac¢
ledwie jednostronicowej partytury muzycznej, ze daje muzykom mozliwo$¢ czyta-
nia zapisu graficznego Free Fonn I, Open musie - zgodnie z reguiami ,,muzyki otwar-
tej” - w dowolnej kolejnosci...

Wyciagajac wnioski z tak prowizorycznego zestawienia, mozna by twierdzic,
iz chodzi tutaj generalnie 0 kompozycje notowane w sposdb eksperymentalny, mie-
dzy innymi takze o eliminowanie tradycyjnej formy partyturowej. Skoro w przy-
padku takich kompozycji, jak Tertium datur (1958) czy S alto (1963), istnieje wy-
tacznie diagram partyturowy dla dyrygenta i osobne giosy orkiestralne, to w grun-
cie rzeczy sg to utwory bez partytury18. Inaczej jeszcze mowiac, centralnym pro-
blemem Schafferowskim wydaje sie partytura w stanie permanentnej modyfika-
cji, partytura, ktorej czesto znakiem rozpoznawalnym jest wszczepiany i ekspono-
wany motyw B-Es-C-H, muzyczny inicjai kompozytora. Warto przy tym zauwa-
zyé, iz Schaffer w dyskursie muzykologicznym sygnalizuje 6w problem modyfiko-
wanych konwencji partyturowych (problem pojawiajacy sie w kulturze europej-
skiej XX wieku na nowo) z wielka precyzja: ,,Debussy i jemu wspotczesni - kon-
kluduje - przeksztatcili partyture w dzieio niemal muzyczno-literackie”19. Jak
wolno sadzié, caia dziatalno$¢ kompozytorsko-dramaturgiczna Bogustawa Schaffera
stanowi twdrczg tego kontynuacje i jeden z kolejnych - bardziej chyba spektaku-
larnych a momentamiburzliwych - etapdw w historii nawigzan interartystycznych.
Nowa muzyka bowiem przynosi nie tylko nowg notacje partyturowg i nowy feno-
men artystyczny, partyture graficzna, ale rodzi rowniez nieznane dotad na taka
skale zjawisko - ,,autonomie dzieia muzycznego w postaci partytury”20. W efek-
cie, zapis graficzny decyduje, z jednej strony, o czytelnos$ci i rozumieniu partytu-
ry wspotczesnej (a zatem siuzy rozumieniu nowej muzyki, ma walor czysto prag-
matyczny czy tez pragmatyczno-hermeneutyczny), z drugiej - decyduje o krysta-

17 Spacer w gaszczu zprzewodnikiem, s. 10 (podkr. moje - A.H.).

18/ Zob. A. Walacifiski Salto 1963-1998. Dwa bieguny koncertu instrumentalnego,
w: Bogustaw Schaffer..., s. 88 i n.

19/ B. Schaffer Partytura wspotczesna, w: tegoz Maty informator muzyki X X wieku,
Polskie Wydawnictwo Muzyezne, Krakowl975, s,|183.

20/ Tamze, s. 178.
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lizowaniu sie autonomicznego dzieta sztuki, przeznaczonego do ogladania i kon-
templowania.

3

Jednym z rezultatow pomystowosci Schaffera i konsekwencjg zasady kompo-
nowania ,,0d punktu zerowego” jest jego wtasna koncepcja teatru in-
strumentalnego! projekt tworzenia intermedialnych hybryd. Ptynne re-
guty gatunkowe powodujg skadinad, iz teatr instrumentalny ma wiele rozmaitych
realizacji: inaczej przedstawia sie Sur scene (1959/1960) Mauricio Kagla, inaczej
Originale (1961) Karlheinza Stockhausena, jeszcze inaczej TIS MW2 (1963) Bogu-
stawa Schaffera. Wszystkie te propozycje tworza jednak warianty teatru instru-
mentalnego, nalezatoby powiedzieé, gatunku muzycznego o peryferyjnych, eks-
centrycznych realizacjach. Je$li wiec w tych warunkach pojawia sie podstawowe
pytanie - gdzie przebiegajg granice teatru instrumentalnego i czy w ogdle daje sie
je sprecyzowac? - Schaffer odpowiada na nie w spos6b negatywny i do$¢ przewrot-
ny: nie jest realizacjg takiego gatunku na przyktad to, co proponuje La Monte
Young w Piano Piece2l z roku 1960 (chodzi mianowicie o Piano Piecefor Terry Riley
No. 1). Jak wiadomo, ta fortepianowa kompozycja amerykanskiego kompozytora,
ekscentryka, ktory miast notacji muzycznej podaje skrupulatny opis ruchu sce-
nicznego, polega na przesuwaniu fortepianu ku $cianie, a p6Zniej na probie prze-
pchniecia instrumentu przez $ciane stawiajagca opor (1).

Teatr instrumentalny - niezaleznie od samej etymologii nazwy - przynalezy
genologicznie do muzyki, stad tez z powodzeniem daje sie go okres$li¢, wedle
Schafferowskiej terminologii, mianem ,METAmuzyki” (méwigc wprost za Schaffe-
rem, to ,muzyka pomiedzy muzyka a czyms$ innym”22). W tym kontek$cie zatem
termin ,teatr” nalezatoby rozumie¢ nieco inaczej niz tradycyjnie, bo nie tylko
dzwiek, ale wszystkie elementy ksztattujgce gatunkowe tioimm2- traktowane sg
w sposéb Scisle muzyczny - poczawszy od trybu realizacji tekstu stownego i statu-
su aktora (zwiaszcza Schafferowskiego aktora instrumentalnego), poprzez kon-
cepcje ruchu scenicznego i akcji (tutaj pada gtowny akcent w teorii Schaffera24),
po Swiatta i inne uwarunkowania typowe dla teatralnej sceny. W istocie chodzi
wiec nie o jaka$ forme teatru (taki trop interpretacyjny bytby z pewnoscig nie-

2L Zob. B. Schaffer Teatr instrumentalny, w: tegoz Dzwieki i snaki. Wprowadzenie do
kompozycji wspotczesne), PWN, Warszawa 1969, s. 96. Zob. takze B. Schaffer Maty
informator..., s. 222.

222 B. Schaffer Maty informator..., s. 144.

222 Nalezy podkres$li¢ przy okazji, iz teatr instrumentalny nie stanowi dla Bogustawa
Schaffera ,,nowej formy muzycznej”. Zob. B. Schaffer Z notatnika, ,,Forum
Musicum” 1970 nr 7 (Teatr instrumentalny); ss. 40.

242 B. Schaffer Teatr instrumentalny, w: tegoz Dzwieki iznaki..., s. 96.
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uprawniony), lecz o przejaw muzyki audiowizualnej25, w przypadku ktorej wizu-
alnos¢ - walor zwykle marginalizowany w muzyce tradycyjnej - staje sie rowno-
prawnym elementem kompozycji muzycznej.

Wiasnie efekt wizualny, wynikajacy w zasadniczej mierze zruchu sce-
nicznego (toznaczy ciggtego przemieszczania sie zrodta dzwieku), decyduje
w przekonaniu teoretyka formy Mauricio Kagla o specyfice teatru instrumental-
nego26. Dla Bogustawa Schaffera zapanowanie naraz nad dwoma zywiotami -
muzycznym i teatralnym, dzwiekowym iwizualnym - to jedna z podstawowych
trudnosci, ktére stojg w tym wypadku przed kompozytorem. Dostrzega on przy
tym rozmaite inne komplikacje, gdy wskazuje lapidarnie (w sposéb sobie witasci-
wy) az 20 powod6éw unikania teatru instrumentalnego przez wspoétczesnych mu
kompozytoréw. Nade wszystko akcentuje gatunkowg ptynnos¢ i brak wykrystali-
zowanych konwencji artystycznych, obawy przed tekstem stownym, ogdlng nie-
che¢ do wizualno$ci w muzyce i- miedzy innymi takze - zasadnicze problemy
z ksztattem partytury?27.

4

Kompozycja TIS MW2 z roku 1963 to utwdr utrzymany w konwencji teatru
instrumentalnego (skadingd jedyny utwor dyrygowany przez samego Schaffe-
ra28), pierwsza tego typu propozycja muzyczna w Polsce. Tytut utworu tworzy
podwajny skrét: czton pierwszy - TIS - wywodzi sie od okre$lenia ,teatr instru-
mentalny”, drugi natomiast, MW2, czyli dwa razy MW - definiuje Mtodych Wy-
konawcéw Muzyki Wspotczesnej29 (chodzi o grupe muzykéw prowadzong przez
wybitnego znawce i dyrygenta nowej muzyki, Andrzeja Markowskiego). Petna
nazwa utworu - TIS MW2. Kompozycja sceniczna dla aktom, mima, tancerki i 5 mu-
zykow - ujawnia w podtytule intermedialny wymiar przedsiewziecia. Formuta
genologiczna jest tutaj bardzo klarowna, poniewaz kompozycja sce-
niczna oznacza gatunek muzyki realizowany w teatrze, czy tez - jak powie-
dziatby Schaffer - ,ekstremalny przejaw autonomicznego traktowania muzyki

257 Zob. J. Korska Ku nowoczesnej sztuce audiowizualnej, czyli teatralny ,,Scenariusz
dla nieistniejacego ale mozliwego aktora instrumentalnego” Bogustawa Schaffera,
»Zagadnienia Rodzajéw Literackich™ 1994 z. 1/2, s. 53-76; E. Synowiec Teatr
instrumentalny Bogustawa Schaffera, Akademia Muzyczna, Gdarnsk 1983, s. 86.

267 Zob. M. Kagel Teatr instrumentalny, przet. S. Cichowicz, ,,Res Facta” 1969 nr 3,
S. 54.

277 Katalog komplikacji zwigzanych z teatrem instrumentalnym przedstawia
Bogustaw Schaffer w rozmowie z Ewg Synowiec (Teatr instrumentalny..., s. 6).

287 Zob. B. Schaffer Uwagi o moim teatrze, ,,Notatnik Teatralny” 1992 nr 3, s. 195.

297 Pomyst stworzenia grupy zrodzit sie w lutym 1962 roku, pierwszy za$
koncert muzykéw, w salilkrakowskiej [Florianki,) odbyt sie na poczatku 1963.
Zob. B. Schaffer MW2 na sucho, ,,Ruch Muzyczny” 1977 nr 9, s. 3-4.
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na scenie”30. Z powodu niewatpliwie tak nietypowej konwencji, nowa idea trafia
poczatkowo na niezbyt podatny grunt; krakowska premiera - 25 kwietnia 1964
roku - odebrana zostaje jako skandal, a prezentacja na X Warszawskiej Jesieni
dwa lata p6zniej (1966) nie wzbudza oczekiwanego entuzjazmu wsréd odbiorcow3l.
Krajowy impas w odbiorze eksperymentalnej kompozycji przetamujg dopiero za-
graniczne realizacje, miedzy innymi owo siynne wykonanie w Paryzu w roku 1966,
zwigzane bezposrednio z powstaniem Trzech snéw o Schdfferze Eugene’a lonesco.

TIS MW2 - kompozycje sktadajagcg sie z dwoch kontrastowych czesci (gra sie
w ciemnosci i przy Swietle), trwajacg wedle informacji w partyturze okoio 29°30”
- wykonujg aktor, mim, balerina oraz muzycy (sopran, flet lub skrzypce, saksofon
altowy lub wiolonczela, fortepian A, fortepian B). O$Smioosobowa obsada u Bogu-
stawa Schaffera na pierwszy rzut oka przypomina (z racji podobnej konwencji)
sze$Sciu wykonawcow w Surscewe Mauricio Kagla, to znaczy mima, $piewaka i trzech
instrumentalistow. Uwarunkowania sceniczne, siig rzeczy, narzucajg pewne podo-
bienstwa, chociaz doszukiwanie sie daleko idacych paralel mogioby sie okazaé
dos¢ niefortunnym zabiegiem. W kompozycji Kagla bowiem punktem odniesie-
nia pozostaje caiy czas tekst siowny, autorstwa samego kompozytora, przypomina-
jacy forma - jak niejednokrotnie zresztg i w nowym teatrze Schaffera - wykiad
0 muzyce wspoéiczesnej. Wygtaszane przez aktora kwestie skrupulatnie interpre-
tujg wszyscy wykonawcy - inaczej robi to mim, inaczej Spiewak, a jeszcze inaczej
kolejni instrumentalisci, kazdy w zgodzie z wiasnymi predyspozycjami i zatoze-
niami scenicznymi.

Tymczasem pojawiajacy sie w TIS MW2 fragment powiesci Karola Irzykow-
skiego, chodzi mianowicie o poczatkowe partie Patuby - Sny Marii Dunin - funk-
cjonuje na nieco innych zasadach32. Role zrekontekstualizowanego tekstu literac-
kiego w obrebie kompozycji scenicznej precyzyjnie ustala sam Schaffer:

Tre$s¢ literacka ma obchodzi¢ tylko aktora wygtaszajg-
cego tekst. Pozostaliwykonawcy powinni- nie czynigc zadnych bezpos$rednich aluzji
do tekstu Irzykowskiego ani tez nie starajgc sie¢ dokonywaé zadnych interpretacji tego
tekstu - przekaza¢ jednak swoim wykonaniem pewne wyobrazenia, ktére ten tekst im-
plikuje.33

302 B. Schaffer Od Autora, w: tegoz TIS MW2. Kompozycja sceniczna dla aktora, mima,
tancerki i 5 muzykéw. Partytura, Krakéw 1972, brak paginaciji.

312 Skadinagd echa tych wydarzen pojawiajg sie p6zniej na Schafferowskiej scenie -
swoistym $wiadectwem recepcji TIS MW2 w tonie charakterystycznej autoironii sg
fragmenty sztuki scenicznej pt. Zorza (1982).

322 Notabene bardzo ciekawie przedstawia sie kwestia tekstéw literackich
wykorzystywanych w Schafferowskich kompozycjach, np. w 11 czesci S ‘alta
natrafiamy na fragmenty Bieséw Dostojewskiego, ktére - jako tekst méwiony-
wykonujg muzycy z orkiestry.

332 B. Schaffer Od Autora, w: tegoz TISIMW2/ Kompazyeja sceni¢zna...., brak paginacji
(podkres$l, moje. - A.H).



Widac¢ wiec doskonale, iz w koncepcji TISMW2 Schafferowski aktor34- ,,aktor-
instrumentalny” czy ,,aktor-tworca” - jest wyraznie uprzywilejowany i najmocniej
eksponowany (do niego wtasnie nalezy pierwsza partia w partyturze kompozycji).

Wedle dyrektywy Bogustawa Schaffera, ustanawiajacej niezalezno$¢ wszyst-
kich wykonawcow (a wHasciwie: ,,instrumentow”), tekst Karola Irzykowskiego wi-
nien zajmowac¢ uwage wytgcznie aktora, inni natomiast wspotwykonawcy -
w odréznieniu od sytuacji u Kagla - zostajg pozbawieni prawa jego bezpos$redniej
interpretacji. Skoro w takich warunkach ma wytworzy¢ sie zarazem okreslone na-
piecie pomiedzy propozycjami aktora a propozycjami pozostatych wykonawcow,
to polega ono na zderzaniu dwoch réznych porzadkéw. Relacja miedzy tym, co
rzeczywiste, a tym, co wyobrazone, powoduje w ostatecznym rozrachunku ,,wielo-
znaczno$¢ tekstu i akcji”35; innymi stowy, zamierzony efekt nieokre$lonosci. W isto-
cie mamy tu do czynienia z realizacjg zasad dekompozycji (sugestie dotyczace ale-
atoryzmu materiatu i czasu oraz kolazowego charakteru kompozycji scenicznej
znajduja sie w komentarzu dotgczonym do partytury), czy moze nawet lepiej by-
toby powiedzie¢ - z logika Schafferowskiej dekompozycji36, ktorej reguty decydu-
jg rowniez o ksztatcie teatru Schaffera.

5.

Oryginalnie, niemniej jednak mocno paradoksalnie brzmi dzisiaj gtos kompo-
zytora, iz bardziej eksperymentujew teatrze nizw muzyce37.Jak wiadomo, w twor-
czosci Schafferowskiej w koncu lat 70. nastepuje swoisty przetom dramaturgicz-
ny, mimo ze przygoda kompozytora z dramaturgig rozpoczyna sie wiele lat wcze-
$niej (pierwsza sztuka zatytutowana WebenTs, podobnie jak Studium w diagramie
na fortepian, powstaje w 1955 roku). £ddzkie wystawienie Kwartetu dla czterech
aktorow w roku 1979 w rezyserii Mikotaja Grabowskiego (z okazji 90-lecia Teatru
toédzkiego i 70-lecia Teatru im. Stefana Jaracza) uznaje sie dzisiaj za debiut Bo-

347 O (nie)typowym aktorze u Schaffera pisano przy ré6znych okazjach bardzo wiele,
zob. m.in.: J. Korska Ku nowoczesnej sztuce, s. 55, 57-59, 72; T. Nyczek Gra w nie-gre,
w: tegoz Rozbite lustro (teksty przy teatrze), Czytelnik, Warszawa 1991, s. 127-130;
J. Zajac Dramaturgia Schaffera, Salzburg 1998 (zwtaszcza rozdziat 1l: Teatr
instrumentalny ,,versus” teatr Schaffera. Aktor - medium instrumentalne, s. 81-102,
i rozdziat IV: Kwestia jednej malej litery: ,,k” zamiast ,,u”. Schafferowski aktor,
s. 131-194).

357 B. Schaffer Od Autora, w: tegoz TIS MW2. Kompozycja sceniczna..., brak paginacji.
367 Zob. B. Schaffer Notatki o..., s. 22-33.
377 Zob. Spacer w gaszczu..., s. 9. Zob. takze J. Zajagc Muzyka, teatr..., s. 77.

377 Tematyka muzyczna podjeta w tej sztuce powraca p6zniej w wielu utworach
scenicznych Bogustawa Schaffera, m.in. w Scenariuszu dla jednego aktora (1963),
w kolejnych Audiencjach, ++\4 (1964), gdzie pojawia sie formuta wyktadu
muzykologicznego, Toascie (1991) czy Ranku (1994).
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gustawa Schaffera jako dramaturga, chociaz i w pdzniejszym okresie zajmuje go
nade wszystko, jak to trafnie okresla Jadwiga Hodor, ,komponowanie muzyki dla
aktorow”39, czyli tworczos$¢ sceniczna realizowana wedle regut Scisle muzycznych.
Stad tez wynika cate zamieszanie z porzadkowaniem faktéw, bo premiera Kwarte-
tu (napisanego w 1966 roku) w rzeczywistosci odbyta sie w Lodzi 22 pazdziernika
1976. Tyle tylko, ze traktowano wowczas utwdr - podobnie jak Scenariusz dla nie
istniejgcego lecz mozliwego aktora instrumentalnego i kolejne Audiencje - wytgcznie na
prawach kompozycji muzycznej40.

Jak wiele ktopotéw sprawit Schaffer Kwartetem krytyce, $wiadcza rozmaite
komentarze, poczawszy od najwcze$niejszych po muzycznym prawykonaniu:
»W gre wchodzi gatunek - pisata od razu Ewa Kofin - na tyle syntetyczny, ze mo-
wic€ tu juz trzeba chyba o intersztuce, czy sztuce interartystycznej”41. Ksztatt Kwar-
tetu, w ktérym poszczegdlne sceny majg precyzyjnie okre$lony czas wykonania,
zas partie $piewane - graficzny zapis, od momentu powstania prowokuje interpre-
tacje akcentujgce zwitaszcza intermedialny charakter przedsiewziecia. Konsekwen-
cje takiej optyki okazuja sie donioste: ,,Moze nawet postulat partytury teatralnej
urzeczywistnit sie wtasnie dzieki tej sztuce...”42 - sugeruje Joanna Zajac, i nie
waha sie wyciggna¢ wniosek (mimo iz pojecie partytury teatralnej w teatrologii
wydaje jej sie mocno podejrzane), iz: ,,Kwartet mozna uzna¢ za rodzaj scenicznej
partytury”43. W tym wzgledzie intuicje i przeSwiadczenia Marty Karasinskiej sg
jeszcze bardziej jednoznaczne, bowiem twierdzi ona, ze Kwartet to , tekst-partytu-
ra”44, a teksty sceniczne Schaffera mozna rozumie¢ w ogdle jako ,specyficzng for-
me partytur muzycznych”45,

Uwzgledniajac szerszy kontekst problemowy Schafferowskich partytur, tatwo
zauwazy¢ istotng opozycje: jeden stosunkowo precyzyjny termin muzykologiczny

392 J. Hodor Ewolucja jezyka dZzwigkowego w kompozycjach Schaffera, w: Bogustaw
Schaffer... s. 33.

402 Dzisiaj, podkreslajac odrebnos$¢ takich propozycji Schaffera, jak Scenariusz dla nie
istniejgcego lecz mozliwego aktora instrumentalnego, Audiencje 1-V, Kwartet dla czterech
aktoréw, Fragment dla dwéch aktoréw i wiolonczelisty, Grzechy starosci, Teatrino
fantastico dla aktora, skrzypiec i fortepianu z towarzyszeniem multimediéw i taSmy
- okre$la sie je mianem ,metamuzycznych”. Zob. K. Szwajgier, Afetam«svcs)te”
utwory Bogustawa Schaffera, w: Krakowska szkota kompozytorska 1888-1988.

W 100-lecie Akademii Muzycznej w Krakowie, red. T. Matecka, Wydawnictwo
Akademii Muzycznej, Krakéw 1992, s. 184.

412 E. Kofin Sygnat,,intersztuki”, ,,Odra” 1977 nr 4, s. 107.
422 ). Zajac Schaffer multimedialny, s. 39.

432 J. Zajac Teatr w kwadracie. ,,Kwartet dla czterech aktoréw”, w: tegoz Dramaturgia
Schaffera..., s. 122. Zob. takze M. Sugiera, J. Zajac Tytulem wstepu, w: Bogustaw
Schaffer..., s. 8.

442 M. Karasinska Bogustawa Schafferafilozofia..., 5-39.

452 Tamze, s. 47.
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- partytura/”partytura graficzna” - zderza sie z serig wariantdow terminologicz-
nych wysuwanych z pozycji i teatrologicznych, i literaturoznawczych, takich jak:
»tekst-partytura”, ,partytura teatralna”, ,partytura sceniczna” czy ,,partytura dra-
maturgiczna”46. Jesli w nowej muzyce partytura przybiera posta¢ zapisu graficz-
nego, z dodanym czesto - niezmiernie waznym w przekonaniu Bogustawa Schaffera
- komentarzem stownym47, to w nowym teatrze Schafferowskim z partyturg wiaze
sie umownie dwie bardzo rézne kwestie. Z jednej strony prébuje sie w ten sposéb
definiowa¢ kolazowy zapis stowny (teksty sztuk), z drugiej natomiast
-szkice graficzn e48 toznaczy typowe dla dramaturga szkice poszczegol-
nych scen, dotgczane do tekstow teatralnych jako ich integralny element49. W sy-
tuacji sztuk scenicznych, jak wida¢, idzie interpretatorom albo o tradycyjny ,,sce-
nariusz” traktowany w kontek$cie teatralnym jako synonim partytury50, albo -
o szkic graficzny (przez B. Schaffera nazywany zwykle ,,szkicem roboczym™), po-
strzegany przez pryzmat analogii z forma partytur nowej muzyki. Niezaleznie od
subtelnosci tego pokroju zamierzen i wysitkdw interpretacyjnych, trzeba by przy
tym pamietaé, iz rozpatrywana analogia nie zyskuje ani uznania, ani akceptacji
kompozytora: ,Termin partytura - jednoznacznie rozstrzyga sprawe Bogustaw
Schaffer - bardzo podobat sie malarzom, takim jak Kantor. Modne terminy maja
to do siebie, ze sg nic niewarte i nie odpowiadajg niczemu. Nie ma partytur te-
atralnych, wiec nie ma sensu otym rozprawiac...”5l

6.

Niuanse zwigzane z kwestig ,,partytury” i muzyki w teatrze Schaffera widac
szczegOllnie dobrze w przypadku takich sztuk scenicznych, jak Préby (z racji mu-
zycznych uwarunkowan) czy Kaczo (ze wzgledu na zastosowang technike kolazu
muzycznego)52. Utrzymane w konwencji ,teatru w teatrze”, a Scislej: ,teatru w te-

467 Propozycja Jana Peszka, zob. Nieobojetnosc aktora. Rozmowa Teresy Btajet-Wilniewczyc
zJanem Peszkiem, ,,Notatnik Teatralny” 1992 nr 3, s. 207.

477 Zob. B. Schaffer Partytura wspétczesna, w: tegoz Maty informator..., s. 187.

487 Szkice te traktowane sg przez Marte Karasinskg jako forma ,,notacji muzycznej”
(M. Karasinska, Bogustawa Schafferafilozofia..., s. 27).

497 Zob. np. szkice sytuacyjne Bogustawa Schaffera dotgczone do Préb (B. Schaffer
Utwory sceniczne, t. 1, s. 218).

507 Tych dwéch terminéw - ,scenariusz” oraz ,partytura” - uzywa zamiennie m.in.
Joanna Korska Ru nowoczesnej sztuce audiowizualnej..., s. 54 i n.

517 Nie mam elitarnych intencji. Rozmowa Moniki Kuc z Bogustawem Schafferem,
»Rzeczpospolita” 2004 nr 277, s. 10.

527 Pierwsza z nich stanowi poniekad ewenement, bo o ile inne sztuki Schaffera przed
realizacja sceniczng nie byty zwykledrukawane, o tyle tekst Préb opublikowany
zostat w ,,Notatniku Teatralnym” (1992 nr 3, s. 161-192) jeszcze przed polska
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atrze w teatrze” Proby (1989-1990) ujawniajg podstawowe zasady Schafferowskie-
go dziatania izamierzony efekt dekompozycji5 - (pozorng)
niespo6jnos¢ i fragmentaryczno$¢. Programowa (nie)spojnosc
utworéw scenicznych Bogustawa Schaffera czy wrecz - wedle okre$lenia Joanny
Korskiej - ,aleatorycznos¢ kompozycji”54 (zaktadajgca aleatoryczno$¢ interpreta-
cji, winnym jednak sensie niz u literaturoznawcy Michaela Riffaterre’a), to natu-
ralnie rezultat swiadomego dziatania artystycznego. Skrajny wariant scenicznej
aleatorycznosci - porownywalny z wariantem muzycznym Free Form |, Open musie
- stanowi jedna ze scen Kwartetu, a mianowicie $cisle muzycznie pomyslana i re-
alizowana scena 10, ,labirynt”, opatrzona znamienng uwaga, iz ,kazdy z wyko-
nawcow czyta od dowolnego miejsca”55.

Reguty autorskiej dekompozycji w Probach klarownie ujmuje wstep do sztuki,
z ktérego dowiadujemy sie, po pierwsze, ze

tylko 3/4 tekstu stanowi samg sztuke, reszte autor dopisat, prébujac sam swoje PROBY,
naturalnie przy biurku, nie na scenie. Skorzystat z przywileju autorstwa i zdekompono-
wat cato$¢ kilkakrotnie, by w ten sposob uzyska¢ atmosfere préb, atmosfere niepowta-
rzalng, niezwykta, wtasnie w swojej funkcjonalnej zwyktosci niezwyktg, atmosfere nieja-
snosci i niepewnosci, ktéra jest tak niestychanie ludzka5s;

po drugie, ze ,,autor celowo zamazuje tekst, by widz w koricu nie wiedziat, co jest
tekstem sztuki, co metatekstem i co wynika z oddalenia sie od rdzennego tekstu
sztuki”57. Inaczej moéwigac, tekst (6w ,,rdzenny tekst sztuki”) pozostaje u Bogusta-
wa Schaffera wtasciwie w permanentnym stanie metatekstowosci, tworzy forme
palimpsestu - jawi sie jako rozpoznawany bezustannie, lecz niemozliwy do rozsu-
ptania (meta)tekst. O konsekwencjach scenicznych podobnej sytuacji
w Kwartecie dla czterech aktoréw Tadeusz Nyczek napisat, iz jest to ,,ciagte umyka-
nie z gry w nie-gre, z «teatru» w «zycie» i z powrotem”58, ktore pozwala uzyskiwac
pewien rytm spektaklu. Ot6z kompozycja Préb oparta na dekompozycji zupetnie
zaciera granice miedzy Swiatem realnym a Swiatem scenicznym, czego najlepszym
przyktadem jest partia Rezysera otwierajagca scene 5, gdy komentowane sg i oce-

prapremierg w Teatrze Stu w roku 1992. Trzeba przy tym jednak odnotowac, iz
premiera $wiatowa Prob odbyta sie rok wcze$niej w Tallinie, w roku 1991, z tekstem
w przektadzie H. Lindepuu.

537 Schafferowska poetyka, wedtug Joanny Zajac, opiera sie w catosci na
.Dekompozycji, Deformacji, Destrukcji” (Schaffer multimedialny..., s. 42).

547 J. Korska Ku nowoczesnej sztuce audiowizualnej, s. 73-74.

557 B. Schaffer Kwartet dla czterech aktoréw, maszynopis nr 8583A, Krakéw, Archiwum
Artystyczne i Biblioteka Teatru im. Juliusza Stowackiego, s. 13.

567 B. Schaffer Proby, t. 1, s. 140.
577 Tamze, s. 139.
587 T. Nyczek Gra w nie-gre, w: tegoz Rozbite lustro..., s. 130.
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niane ad lioc przez publiczno$¢ cztery pierwsze, dopiero co przedstawione sceny59,
czy tez komentarz w scenie 16, gdy Aktorka A krytykuje wspoétczesny teatr, majac
najwyrazniej na mysli aktualnie grang sztuke, czyli... Proby60.

Skadinad juz sama obsada wymownie akcentuje przetamywanie konwencji sce-
ny oraz podwdjng tozsamos$¢ postaci: tozsamos$¢ ,,sceniczng” (zawodowg) i zara-
zem tozsamos¢ ,,prywatng”, bowiem kazdemu aktorowi przypada udziat w dwéch
rolach, wedle schematu Aktorka - Pani (np. Aktorka A - AA - Pani M) oraz Aktor
- Pan (np. Aktor A - Profesor A - Pan A). Rzeczywisto$¢ niekonczacego sie dialo-
gu 6 aktorow, wystepujacych w 12 rolach, oraz Rezysera, rzeczywistos¢ - jak pod-
powiada Schaffer - ,zapominania si¢ w mowie”61, prowokuje stan zawieszenia,
swego rodzaju miedzyzdarzeniowo$¢ (stad m.in. uzycie zwhaszcza konstrukcji czasu
terazniejszego oraz utrzymywanie sytuacji nieokreslonos$ci i nierozstrzygalnosci).
Ciggte eksponowanie chwytu deziluzji scenicznej wprowadza widza do ,,swoistego
«teatru w prébach»”& czy metateatru63, ktéry opiera si¢ w zasadniczej mierze na
relacyjnosci elementéw: w zakresie czy to charakterystycznych powtérzen partii
stownych w réznych miejscach sztuki (np. fragment ,Wtasnie wracam od znajo-
mych: ich najmtodsze dziecko jest wprost fenomenalne”64 zarowno otwiera calg
sztuke, jak i jej ostatnig scene - 19), czy to doboru kontrastujgcych ze sobg postaci
(konsekwencja tego sa repliki, powtdrzenia, przedrzezniania), czy to konstruowa-
nia sytuacji i kolejnych scen65. W istocie, relacyjno$¢ trzeba by uznaé za
fundament poetyki Schaffera (poetyki ufundowanej na dialektyce), ktérej zrodta
objasnia dramaturg enigmatycznie, odwotujgc sie bezposrednio do muzycznych
wzorcow.

592 B. Schaffer Préby, s. 157.
602 Tamze, s. 205.

612 Komentarz ten w szerszym kontek$cie odnosi sie zarazem do rytmu dziatania
Bogustawa Schaffera: ,Ale zaraz po sztuce Aktor [...] napisatlem sztuke Préby,
ktorg rozmys$inie uplasowatem na poziomie zwyklego, praktycznego rozgadania,
aby tym petniej odda¢ klimat codziennosci i zapominania sie w mowie”
(Dramaturgia inna, s. 205).

622 J. Zajac Bogustaw Schaffer - kompozytor w teatrze, w: DZzwiek, stowo, obraz, mysl.
Rozmowy artystéw, teoretykdw i krytykéw sztuki w Muzeum im. A. ij. lwaszkiewiczéw
w Stawisku, red. A. Matracka-Kos$cielny, Muzeum im. A. iJ. Iwaszkiewiczéw
w Stawisku, Stowarzyszenie Ogrod Sztuk i Nauk, Zwigzek Kompozytoréw Polskich,
Podkowa Le$na 2001, s. 38.

632 Zob. m.in.: M. Karasifska Bogustawa Schafferafilozofia...; E. Wachocka
Metateatraine gry Schaffera, w: tejze Autor i dramat, Wydawnictwo US,
Katowice 1999, s. 107-132.

642 B. Schaffer Préby, s. 141, 214.

652 Zamierzenie autorskie doskonale oddaja realizacje Préb w rezyserii Piotra
Szczerskiego, miedzy innymi wystawienie(w, Teatrze im. Stefana Zeromskiego
w Kielcach (Préby. Teatr na zywo; premiera: 9 listopada 1996 roku).
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Doprecyzujmy powyzszg uwage w Swietle odautorskiego komentarza do sztu-
ki, w ktorym przywotany zostaje kontekst form muzycznych, a mianowicie waria-
cji, fugi i suity. W moim przekonaniu, Bogustaw Schaffer - mimo tak klarownych
sugestii zawartych w sferze paratekstualnosci - daleki jest od twierdzenia, iz Pro-
by sg teatralnym odpowiednikiem muzycznej fugi czy tez sonaty66. Raczej idzie
mu o wskazanie zrodet techniki zapisu w swoim teatrze i finalny, sceniczny rezul-
tat jezykowego bricolage’u: ,,fuga” oznacza zderzanie - aktorskich rol i gtoséw (ich
opozycje, ,uciekanie”), suita - nastepstwo struktur jezykowych wedle logiki mu-
zycznego kontrastu, wariacja z kolei - powracanie i przeksztatcanie wczesniejszych
partii stownych w oparciu o zasade wariacyjnosci (szczeg6lnie ciekawie wyglada
pod tym wzgledem koncowa scena 19.). Inaczej méwiac, ,,(/j/«.«'-muzyczna budowa
formalna”67, wigzana miedzy innymi przez Krzysztofa Szwajgiera z muzyczno-
$cig Schafferowskich utworéw scenicznych, oraz efekty powtarzania i przetwarza-
nia fragmentéw Pro?) (co prowadzi w konsekwencji do interesujacego problemu
autotekstualnos$ci), ujawniajg przede wszystkim w szczegdtach mechanizm tek-
stotworczy zbiezny z regutami muzycznego komponowania. Jezeli wiec dostrzega
sie w Prébach elementy postmodernistycznego myslenia, ktére wynikaja u Bogu-
stawa Schaffera ze sposobu pojmowania muzyki iteatru (a szerzej: ze sposobu
postrzegania codziennej rzeczywistosci i Swiata), to nalezatoby podkreslic, iz jest
to sztuka napisana nie tyle przez zwolennika - parafrazujgc znang formute Paula
de Mana - ,uniwersalnego teatru niemozliwosci teatru”, ile przez kompozytora
w teatrze.

7.

Schaffer - z charakterystyczng dla siebie tatwos$cig podwazania oraz kwestio-
nowania istniejgcego porzadku rzeczy - znosi granice tzw. autonomicznych dzie-
dzin sztuki, historycznie usankcjonowane granice miedzy teatrem a muzyka. In-
nymi stowy, dokonuje swoistej aneksji teatru z perspektywy muzyki (ten fakt w pew-
nym sensie mozna uznac¢ za ponowienie wczesniejszego gestu Johna Cage’a). Pro-
ces ,neutralizowania” ma zreszta w przypadku Schaffera szerszy zakres - idzie
w istocie o przetamywanie wszelkich barier i wprowadzanie rozwigzan artystycz-
nych na pierwszy rzut oka niemozliwych do zrealizowania, o eksperymentalnos¢
par excellence. Wtasnie owa ostentacyjna eksperymentalno$¢ to rys indywidualno-
§ci, ktory mocno wyréznia (okresla, a zarazem tez determinuje) Schafferowska
wyobraznie i tworczos¢. Efekty interpretacyjne tego nietrudno przewidzie¢ - w mo-
mencie szukania jakichkolwiek tropéw w celu objasnienia nowych form oraz for-
mut, ktore przynosi ,,dzieto w ruchu”68, nasuwajg sie zrazu na mys$l interpretato-

667 W ten wiasnie sposéb, wedle czysto muzykologicznych kryteridw, rozpatruje Préby
Marta Karasifiska Bogustawa Schafferafilosofia..., s. 32.

677 K. Szwajgier ,,Metamusycsne” utw.oiy,-.; §/,483.

687 J. Korska Ku nowocsesnej sstuce audiowizualnej..., s. 59.
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rom zagadnienia ,intersztuki”69, sztuki audiowizualnej70, intertekstualnosci7i,
intermedialnosci, multidymensjonalno$ci72, muzycznos$ci czy metamuzycznos$ci7a.

W zwigzku z kwestig rozumienia Schaffera, nalezatoby wiec sformutowac za-
sadniczg konkluzje, iz najbardziej typowa sytuacje interpretacyjng wokét Schaffe-
rowskich propozycji okreslajgbiegunowe tropy recepcji. Dostrzega
sie to Swietnie w przypadku takich zwtaszcza problemow, jak intertekstualnosc,
walory teatralnosci tekstéw scenicznych, sposoby warto$ciowania, a dalej - sytu-
owanie oryginalnej tworczosci wzgledem dwudziestowiecznych awangard czy tez
ustalanie jej faktycznych zwigzkéw z postmodernizmem. Oto - dla ilustracji - Kil-
ka przyktadow.

Ot6z kwestia intertekstualnosci kompozycji scenicznych Bogustawa Schaffe-
ra, ktora winna by¢ chyba traktowana jako istotny element dyskursu artystyczne-
go, w pewnych rozstrzygnieciach badawczych jest marginalizowana lub w ogole
eliminowana z obszaru refleksji (prawdopodobnie to wynik zbyt prostego pojmo-
wania zasady komponowania ,,0d punktu zerowego”) 74. A wystarczy przypomniec,
nie wracajac juz nawet do sprawy autorskiego dekomponowania tekstu Préb, ze
w Kwartecie dla czterech aktorow pojawiajg sie fragmenty Trzech snéw o Schafferze
Eugene’a lonesco (czyli fragmenty utworu, ktory powstaje po paryskim wystawie-
niu TIS MW2 Schaffera), ze Scenariusz dla nie istniejacego lecz mozliwego aktora in-
strumentalnego zawiera charakterystyczne autocytaty, a mianowicie cate partie in-
nego rodzaju dyskursu autora - w sztuce wykorzystywane sg bowiem fragmenty
artykutu Socjologia muzyki wspotczesnej (zamieszczony jest on rowniez w ksigzce
zatytutowanej Muzyka X X wieku. Tworcy iproblemy)7-. Schafferowski tekst scenicz-
ny, ktory w oczach autora znaczy nade wszystko przez pryzmat cech teatralnosci
(,,Sukcesu upatruje w jakosci tekstu, w jego teatralnosci [,..]”76), dla innych oka-

697 E. Kofin Sygnat ,,intersztuki”, s. 107.
707 ]. Korska Ku nowoczesnej sztuce audiowizualnej...

727 W przywotywanej ksigzce Marty Karasinskiej odnajduje sie rézne typy i zakresy
odniesien intertekstualnych (Bogustawa Schafferafilozofia...): poczawszy od ,,miejsc
wspolnych utworéw” B. Schaffera, tzn. cytatéw, powtdrzen, powrotéw tych samych
postaci (s. 84) i ,,autointertekstualnosci” (s. 145), poprzez ,,dwukodowo$¢” zapisu
(s. 131), po ,,intertekstualizm” w najszerszym rozumieniu jako ceche estetyki
Schaffera-dramaturga (s. 216).

727 ). Zajac Multidymensjonalno$c w czasach niepewno$ci, w: Bogustaw Schaffer..., s. 11-26.
737 K. Szwajgier ,,Metamuzyczne” utwory..., s. 184.

747 Zob. M. Sugiera Prébowanie teatru jako strategia montazu, w: Bogustaw Schaffer...,
s. 130.

757 Zob. B. Schaffer Socjologia muzyki wspotczesnej, ,,Forum Musicum™ 1971 nr 11,
s. 18-41; tegoz, Muzyka X X wieku. Twoércy iproblemy, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1975 (rozdz. Uwagi e socjelogii-nowej-muzyki, s. 371-391).

767 B. Schaffer Uwagi... s. 194.
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zuje sie wzorcowa niemal forma ateatralno$ci. Najbardziej wymownym tego $wia-
dectwem bytoby wrazenie Schafferowskiego aktora, Jana Peszka, po wstepnym
przejrzeniu Scenariusza', ,,wydat mi sie ten tekst - wspomina aktor po latach od
pierwszego wystawienia - zupetnie ateatralny, niemozliwy do realizacji”77. Specy-
ficzng sytuacje interpretacyjng i biegunowe tropy recepcji pokazujg wreszcie pro-
by aksjologii - trzeci numer ,Notatnika Teatralnego” z roku 1992 najlepiej ilu-
struje skale kontrowersji wokét Schaffera. Co prawda, dominuje tam jednoznacz-
na w wymowie teza Joanny Zajac, wedle ktérej Bogustaw Schaffer to ,,tworca te-
atru intelektualnego”7 i jeden z bardziej oryginalnych tworcéw wspdtczesnosci,
ale trudno nie zauwazy¢ przy tym - uwzgledniajgc i inne gtosy krytyki - istotnych
rozbieznosci miedzy formutowanymi opiniami.

Reasumujac, dzisiejszy interpretator Schaffera znajduje sie zaréwno w putap-
ce dialektyki twdérczosci, jak iw putapce dialektyki recepcji, co oznacza, ze nie
sposob doszukiwaé sie jakichkolwiek statych regut Schafferowskiego dziatania,
jak tez okres$lonych, wykrystalizowanych wariantéw odbioru intermedialnych hy-
bryd. Mozna chyba zaledwie przysta¢ na ostrozng konkluzje, iz Schafferem rzadzi
»przypadek” (rozumiany, jak przez Johna Cage’a, przede wszystkim jako podsta-
wowa zasada tworzenia oraz swoista prawidtowos$¢ rzeczywistosci), recepcjg Schaffe-
ra natomiast - w bezposredniej tego konsekwencji - skrajne sprzecznosci iroz-
liczne kontrowersje. W rezultacie, najbezpieczniej bytoby méwié - przy zachowa-
niu ograniczen wiasciwych réznym dyscyplinom naukowym - badz tylko o Schaffe-
rze-kompozytorze (w Swietle jego nowej muzyki iteorii kompozycji), badz tylko
o Schafferze-dramaturgu (przez pryzmat tradycji nowego teatru). Niemniej jed-
nak zasadniczy problem twoérczosci Bogustawa Schaffera, zwtaszcza interesujacej
nas Schafferowskiej partytury jako tekstu kultury, ujawnia sie do-
piero w momencie proby catosciowej refleksji muzyczno-teatralnej, w momencie,
by tak rzec innym jezykiem, interpretacji ,,dwukodowosci”7 zapisu czy interpre-
tacji podwojnego zakodowania8 (charakterystycznego skadinad dla wszelkich for-
mut kolazowych). Trzeba wyraznie podkresli¢, iz w przypadku tego pokroju twor-
czosci w zadziwiajacy sposob krzyzuja sie od samego poczatku dwie odrebne dzie-
dziny artystyczne wymagajace interdyscyplinarnego ogladu, muzyka i teatr, a owa
relacje kapitalnie oddaje zbiezny efekt inskrypcji w dwéch réznych materiatach,
a mianowicie w materiale stownym - inicjat B. SCH., oraz w materiale dzwigko-
wym - motyw-inicjat B-Es-C-H.

772 Nieobojetnosc aktora, s. 209.

782 Dramaturgia inna..., s. 205. Kwestie komentuje zresztag sam Schaffer w rozmowie
z Joanng Zajac Muzyka, teatr..., s. 98 i n.

792 M. Karasifska Bogustawa Schaffem filozofia..., s. 131.

802 Zob. R. Nycz Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm(awiedza o literaturze, IBL, Warszawa
1993, s. 124.
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Some remarks on Bogustaw Schaeffer’s scores

Known in the first place as a composer, music theoretician, playwright and graphic artist,
Bogustaw Schaeffer holds quite a separate and unique position amongst his peer artists. This
article puts an emphasis on the main traits of Schaeffer's aesthetics of the borderline’, and
traces the evolution ofthought and various activities of this ‘interdisciplinary artist’ across the
latter half of 20th century. The focus is on hybrid forms, overcoming the borders of, prima-
rily, music and theatre (a ‘new music’/'new theatre’), as well as the complex reception of
works by the author of Quartet for four actors. His ingenious understanding of music and of
the phenomenon of contemporary score has led him, ever since his earliest works, to
committing subsequent musical experiments, such as e.g. the concept of instrumental the-
atre, which, as a consequence, become decisive as to the specific form of stage plays writ-
ten by this dramatist and composer.





