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Gombrowicz i muzyczno$é

Gombrowicz wyraznie uprzywilejowat muzyke posrdd innych dziedzin sztuki.
Powtarzat, co prawda, Dzienniku ,nie wierze w matarstwo!” i ,,nie wierze w muzy-
ke!”, ate przeciez o muzyce pisat tak, jak nigdy nie pisat o matarstwie: ,,z nietudzka
rozkoszg zanurzam sie w muzyke”. Stuctianie za$ swoicti utubionycti kwartetéw
beettiovenowskicti komentowat w stytu, ktérego prézno bytoby szuka¢ Dzienniku:

Dostatem manii na tym punkcie, a u mnie takie szaty sg intensywne poki nie wywietrzeja
- prawie nie moge o niczym innym mysle¢, a literatura zupetnie przestata mnie intereso-
wacé. Poprzednio znatem niektdre z tych kwartetéw, ale dopiero teraz wszedtem naprawde
w to, intensywnie, jak trzeba w materiach artystycznych.'

Wi1asciwie nic nie zapowiadato fascynacji muzycznycti Witolda Gombrowicza.
W latacti szkolnycti obnosit sie nie tylko z antyteatromania, ale takze z antykon-
certomania, ktorej ulegali jego koledzy z Gimnazjum Stanistawa Kostki®. Nic
dziwnego, ze nie korzystat tez wtedy z wcale licznycti okazji zawarcia znajomosci
zwybitnymi muzykami, zwtaszcza wirtuozami, aw latach p6zniejszych, gdy juz je
zawierat, nigdy nie omieszkat prowokacyjnie ignorowac artyzmu i sztuki w imie
eksploracji psychosocjologicznych, odstaniajgcych juz to zawite relacje jednostki
ztlumem, juz to cielesno$¢ artysty, kompromitujaca go jako uosobienie artyzmu -
cho¢by w Wywiadzie w trawie - z Witoldem Matcuzynskim, niedawnym woéwczas
laureatem Konkursu Chopinowskiego”.

W liscie do brata Janusza i jego towarzyszki Stanistawy z 16 IV 1960. Cyt. za:
W. Gombrowicz Lzsty do rodziny, opr. J. Marganski, Wydawnictwo Litrerackie, Krakdw
2004, s. 382.

T. Kepinski Witold Gombrowicz i $wiat jego mtodosci, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1974, S.218.

Zob. W. Gombrowicz Proza (Fragmenty). Reportaze.‘Krytyka literacka 1933-1939. Dzieta.
T. X11. Vana, red. J. Btonski, J. Jarzebski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1995.
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Na stuchacza klasyki muzycznej i awangardowych dokonah dwudziestowiecz-
nych mistrzéw Gombrowicz tez sie nie zapowiadat. Za to do$¢ wczeénie zajgt sie...
»wykonawstwem”. Mianowicie jako uzytkownik pianoti, zakupionej przez ojca,
jako oprawca fortepianu stojagcego w mieszkaniu przyjaciela, i wreszcie jako ope-
rator gramofonu His Master’s Voice. Jako - powiedzieliby$my dzisiaj - ,,perfor-
mer” pierwsze z tych urzadzen wykorzystywat niekoniecznie zgodnie z jego prze-
znaczeniem-puszczajac na przyktad wspak iawiaz/'gi*jwo//i dajac, jak to nazywat,
»recitale”. Drugie z nich traktowat tylez nowoczes$nie, co brutalnie:

cieszyt sie efektem, gdy uderzat quasi-akordy, przewaznie w basie, jak mogt najsilniej.
W wiolinie wyrabiat co$ palcami, co miato imitowac tryle. Stosowat tez dtugie pauzy, ani
sie domyslajac, ze interwaty ciszy miedzy nieskoordynowanymi dZzwiekami legng u pod-
staw nowoczesnosci.

Rados$¢, jaka dawaty mu tego rodzaju koncerty, bedzie przezywat jeszcze dtugo
po przezwyciezeniu wiasnego muzycznego barbarzynstwa - cho¢by w Dzienniku,
gdzie zmys$li podobny koncert, rzekomo wyprowadzajagc w pole nawet koneserow,
ktérzy mieli pono¢ uzna¢ Gombrowicza za ultranowoczesnego kompozytora”.

Natomiast urzadzeniem, ktore zapewnito mu prawdziwe wtajemniczenie
w muzyke, okazat sie zakupiony z funduszy ojca nowoczesny gramofon, na ktérym
pisarz odtwarzatl wcale pokazny zbiér ptyt: od Beethovena i Bacha po calg kolekcje
melodii operetkowych. Podobne urzadzenie sprawit sobie po latach w Argentynie,
gromadzac zarazem pokazny zbior ptyt komponowany zgodnie z zaleceniami spe-
cjalnie proszonych o takowe rady dyrygentow i kompozytoréw, miedzy innymi
Wi istockiego.

Sadze wiec, ze nie ma racji przyjaciel pisarza ze szkolnej fawy, Tadeusz Kepin-
ski, twierdzac, iz muzyka nie byta

elementem podstawowym w jego rozwoju, nie weszta w jego tworczo$¢ jako komponent
artystyczny, ani nie zawazyta na jego odczuwaniu $Swiata. Oczywiscie - nie catkiem tak, ale
dominanta nigdy sie sta¢ nie mogta i nie stata.

W koncu sam Kepifnski muzycznym zainteresowaniom pisarza poswigca w swej
wspomnieniowej ksigzce osobny rozdziat i stusznie - szcze$liwie - za chwile doda-
je, ze

Muzyka w mtodos$ci byta jednym z substratéw, na ktérych objawiaty sie i rozwijaty jego

wiasciwosci.

Muzyka upokarzata go, jak wiele innych dziedzin zycia. Dlatego i jej wydat wojne. Cate
wiasciwie zycie walczyt z upokorzeniem, tak bowiem reagowat na $wiat i jego otoczenie. N

T. Kepinski, Witold Gombrowicz..., s. 221.

5/ Zob. W. Gombrowicz Dziennik 1953-1965. Dzieta t. VII, red. J. Btoniski, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1988, s. 340.

T. Kepinski Witold Gombrowicz..., s. 232.



Szkice

Trafnie, jak sadze, Kepinski charakteryzuje stosunek mtodego Gombrowicza do
muzyki i resentymentowe tto tego odniesienia, ctio¢ sam zupetnie niefortunnie
mianuje sie straznikiem jej najwyzszycti wartosci estetycznycti i nastepnie pteni-
potentem kompozytoréw, wirtuozéw i wreszcie samej Muzy. Bo wtasnie to podwoj-
ne odniesienie sztuki, przeciez nie tytko muzyki - wobec tudzi i wobec absotutu -
okrestato skate poczynan i odczué Gombrowicza. Takze zgodnie z tym odniesie-
niem ewotuowata jego postawa: od socjotogii sztuki i psyctiotogii tworczosci, czyh
miedzytudzkicti uwiktan, tendencji co prawda Swietnie korespondujacycti z roz-
maitymi dgzeniami dwudziestowiecznej estetyki (ctio¢ przede wszystkim podwa-
zajacycti sens arcydzietnos$ci) po artystyczng doskonato$¢ (i marzenie o arcydziete
i skonczonym ideate piekna). W tym tez diapazonie ewotuowata Gombrowiczow-
ska ,,muzycznos$¢”.

Co ja okrestato? Czym byfa?

Przytoczona na poczatku krdtka tiistoria ewotucji zainteresowan muzycznych
pisarza stanowi zapowiedZ a zarazem itustracje najwazniejszychi odniesien i sen-
sow skupionycti wokot tej dziedziny sztuki w jego pisarstwie oraz osobtiwego icti
grawitowania ku ,,muzycznosci”. Kazda z figur owej tiistorii nie tytko wyznacza
kotejny etap rozwoju zainteresowan Gombrowicza, ate takze stanowi embtemat
poszczegOinychi icti aspektow.

Na tej zasadzie pianota okazata sie nie tyte instrumentem otwierajgcym dostep
do $wiata muzyki, ite - poczatkowo - byta przede wszystkim znakiem jego usytu-
owania wobec tego Swiata, ktdry okazat sie niedostepny. Witotd, podobnie jak jego
ojciec, nie tytko nie miat zadnego wyksztatcenia muzycznego, ate takze nie posia-
dat etementarnego obycia w sprawacti muzyki. Ambicje ojca w tej dziedzinie za-
spokajato ciggte odtwarzanie na pianoti btizej nieznanego utworu pt. Stary Cygan
oraz metodii operetkowychi.

Jakze datekie to byto od potocznycti wyobrazen o ziemiaAstwie, mieszczanstwie
i intetigencji oraz od arystokratycznycti snobizmoéw samego Witotda. Nie ma
mowy o ctio¢by biernym uczestniczeniu w kutturze muzycznej. Ani $tadu po zna-
nycti ze wspomnien i z titeratury pieknej scenacti rodzinnego muzykowania czy
stuctiania koncertéw aranzowanycti w arystokratycznycti czy mieszczanskicti sato-
nachi. Jest natomiast, niemajgce nic wspotnego z muzykowaniem, mieszczan-
sko-sztactieckie upodobanie do tego, co podreczne, jak powiada fitozof, oraz para-
doksatny, arctiaiczny znak nowoczesnosci.

Dta Gombrowicza pianota byta wiec embtematem wietostronnego wyobcowa-
nia: ze Swiata, do ktérego aspirowat, ze sztuki, ze swojego czasu. Nic dziwnego, ze
kotedzy dos¢ predko wyperswadowati mu upodobanie do tego instrumentu, wpro-
wadzajgc skuteczng w tym kontek$cie argumentacje apetujaca do gteboko w nim
zakorzenionego snobizmu. Ale pianota byta takze narzedziem autokreacji, a zara-
zem opanowywania $wiata: gdy mtody Gombrowicz maniputowat dZzwignig pred-
kosci odtwarzania i pedatami, puszczajagc muzyke wspak.

Pianota oferowata przysztemu rpisarzowipewna moztiwo$¢ samodzietnego aran-
zowana gotowychi wytworow, moztiwos¢, z ktorej skwaptiwie korzystat. Spetniat
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tym samym wpisany w tradycyjne pojecie sztuki postulat nasladowania, cho¢ zara-
zem go naruszat, wiaczat sie w obszar wspdlnego $Swiata, cho¢ pozostawat na jego
obrzezach iwyraznym gestem zaznaczat wiasng odrebno$¢ - konwencje muzyczne
reprezentujgce 6w $wiat i go podtrzymujace traktowat w taki sam sposéb, jak p6z-
niej konwencje literackie - nie tylko i nie przede wszystkim jako zjawiska estetycz-
ne, lecz takze jako hermeneutyczne maszyny katalizujgce relacje miedzy ludzmi
i nadajace sie do wykorzystania w dziele autokreacji.

A zatem pianola procz kompletu watlkow miescita rowniez peten repertuar
Gombrowiczowskich motywoéw, sktadajgcych sie nastepnie na jego refleksje osztu-
ce w ogdle, anie tylko omuzyce, i okreslajagcych jego stosunek do niej, rozwijanych
potem w utworach literackich i Dzienniku. Z pianoli wyrasta Gombrowiczowska
socjo- i psychologia sztuki, w niej tez wida¢ upodobanie do zabawy kiczem
i odstaniania jego egzystencjalnych odniesien, w niej tez czuje sie ducha negatywi-
zmu. Ona tez zapowiada znamienng dwoisto$¢ w podejsciu do muzyki: poddawa-
nie dziet ,nihilistycznym” redukcjom oraz umitowanie jej jako sztuki tylez ,,czy-
stej”, co niedostepnej.

Te pierwsza tendencje utrwality, jak wolno sadzi¢, zabawy z fortepianem,
a przyniosta ona ostatecznie upodobanie do kompromitowania duchowosci i czy-
sto$ci muzyki cielesno$cig artysty i publicznosci oraz socjologicznymi komenta-
rzami, odstaniajgcymi snobistyczng tkanke przedsiewzieé artystycznych. Tak jak
choéby w ,,recenzji” z koncertu w Colonie, gdzie rozpedzony pianista zostaje po-
réwnany do galopujgcego konia, a rywalizacja miedzy wirtuozami do budzacego
zachwyt publicznosci pojedynku bokserow”.

Ale tez wyraznie zarysowala sie druga tendencja, sktonno$¢ do traktowania
dzwieku jako gestu i formy. Sktonnos¢ ta wyrazniej skrystalizowata sie w trakcie
gramofonowych eksploracji Witolda, w trakcie ktorych, nie bez pomocy kolegéw,
uzupetniat swojg muzyczng edukacje.

Niezwykto$¢ postawy Gombrowicza polegata na tym, ze akceptowat on trady-
cyjne sensy niesione z muzyka, ale whrew tendencjom epoki, upodobaniom wy-
ksztatconej publicznos$ci i zwyczajom. W czasach bowiem, gdy rozpoczynat swoja
edukacje, mechaniczne odtwarzanie muzyki byto w pogardzie, nie tylko dlatego,
ze uznawano je za kiepska kopie oryginatu. Takze z tego powodu, ze wykonanie
utworu muzycznego traktowano integralnie, wraz z szeroko rozumianym kontek-
stem, ktory obejmowat zar6wno mit i osobowos$¢ artysty, jak i- przede wszystkim -
sale koncertowa, aprzynajmniej salon, awiec, w sumie, spoteczng przestrzen, poza
ktdrag w tradycyjnej kulturze utwor muzyczny po prostu nie mogt zaistniec.

Gombrowicz tymczasem wybierajgc gramofon ostentacyjnie zignorowat zarow-
no sale koncertowe, jak i artyste. Te pierwsze staty sie dla niego zaledwie figurg
w dywagacjach na temat towarzyskos$ci sztuki i cztowieka, ktory poprzez sztuke
pragnie siebie samego uwielbia¢, cho¢ udaje, ze jest inaczej. Posta¢ artysty za$ oka-
zata sie zaledwie epizodem w dyskursie poswieconym préznosci cztowieka.

Zob. W. Gombrowicz Dziennik 1953-1956, s. 52.
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Zupetnie jatsby Gombrowicz nie byt sobg i nie domagat sie w catej swojej tworczo-
$ci uwzgtedniania szerotsiego tsontetsstu sztutsi, jej zanurzenia w zywiote tudzisim,
tatsze jej egzystencjatnego wymiaru i zywotnego zwigzisu z artystag. Powiada
w Dzienniku:

Jakiez znaczenie ma najlepszy wirtuoz w poréwnaniu z dyspozycjg mojej duszy, ktéra dzi$
po potudniu przeniknieta zostata na wskro$ melodia, falszywie przez kogo$ zanucong,
a teraz, wieczorem, odpycha ze wstretem muzyke podang przez wyfraczonego maitre’a na
ztoconym pétmisku, z pulpetami.*

W tej Strategii ocatata natomiast czysta sztuka, muzyka jako czysta forma, kt6-
rej Gombrowicz bronit zaréwno przed potknieciami wirtuozéw, jak przed cietesng
obecnoscig pubticznosci, ctiocby opisanego  Dzienniku osobnika, ktory miat nie-
szczesScie zasng¢ w trakcie koncertu, a na brzucti opadt mu aparat dta nie-
dostyszacycti, poteznie wzmacniajgc zaktdcajgce uczte ductiowg dzwieki dobie-
gajace z trzewi”. | ctiociaz taka ,trzewna” muzyka dobywajaca sie z wnetrza ciata
rowniez budzita zainteresowanie Gombrowicza, podobnie zresztg jak wszetkie
procesy trawienne, w ktorycti spatata sie esencja tudzka, to jednak pisarz nie-
zmiennie kuttywowat mito$¢ do muzyki ,czystej”.

Te sktonno$¢, mitos¢ do muzyki jako sztuki czystej uosabiat gramofon: plyta
oferowata nieskazitetnie zmontowane, starannie wysetekcjonowane partie mate-
riatu muzycznego i pozwatata uwotnic¢ sie od pubticznosci. Miat racje Kepinski -
sam wyctiowany na koncertacti - piszac, ze pomyst z gramofonem ,uratowat”
Gombrowicza dfa muzyki:

Otrzymywana z plyty, czyli z konserwy, dziatata na niego najsilniej, a raczej najbardziej
instruktywnie. Przede wszystkim mogt powtarza¢ bez korfica. Oswoic sie, jako$ w siebie
przyja¢. Nastepnie nie pobudzata jego wypracowanego sprzeciwu; byta dlan prawie bez-
osobowa, jakby oczyszczona z indywidualnych ,,niepotrzebnych” cech."»

Kto wie zreszta, czy owo upodobanie do ,czystosci” formy muzycznej nie przy-
brato u przysztego pisarza ctiarakteru natrectwa. Gombrowicz pragnat dotrzeé do
owej formy, posigs¢ ja, a zarazem bronit muzyki przed wypracowanymi w naszej
kutturze metodami jej opisywania. Jesti wiec ctietnie z czasem zaczat siega¢ do teo-
rii - oczywiscie takze po to, by popisywac sie przed kotegami, aw czasacti pdzniej-
szychi zagraé, zresztg z roznym efektem, rote konesera - to zarazem jednak bronit
muzyki przed zakusami teorii. Zupetnie jakby cticiat jej czystos¢ uratowaé przed
wietostowiem tudzkiej gadaniny, obrazajgcej doskonato$¢ tej dziedziny sztuki.
Upodobanie do czystosci formy muzycznej wigzatoby sie zatem ze state obecnym
w twdrczosci pisarza pragnieniem uctiytenia wszetkicti mediacji, pojawiajagcym sie
jednak nieuctironnie w kontekscie upartego dazenia do icti zgtebiania.

Tamze, s. 52.

W. Qomhvomcx Dziennik 1967-1969. Dzieta t. X, red. J. Btonski, wstep J. Jarzebski,
Wydawnictwo Literackie, IKrakow 1992, s, (70.

T. Kepinski Witold Gombrowicz..., s. 236-237.
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To upodobanie Gombrowicza do czystej muzyki fatwo skojarzy¢ z innym
upodobaniem - do czystej teatralnosci, ktérej idea manifestowata sie na przykitad
w niectieci pisarza do realizacji scenicznycthi, w trakcie ktdrycti ciezki krok aktora
i skrzypienie desek sceny grozity usmierceniem idealnej mysli wyrazonej w dra-
macie. Dlatego przeciez pisarz z niejakg melancholig stwierdzit - w odniesieniu
do Slubu - ze sam bytby najlepszym jego rezyserem - omal jak modernistyczny ar-
tysta pielegnujacy swdj teatr wewnetrzny, teatr Swiadomosci i wyobrazni. Jednak-
ze muzyczno$¢ oznaczata dla Gombrowicza co$ wiecej, anizeli melancholijne, po-
mimo ewidentnych sprzecznosci i uwiktan, dazenie do stworzenia formy czystej
czy pragnienie catkowitego spetnienia swych artystycznych zamiaréw, czy w ogoble
uczynienie ich przezroczystymi.

Czysto$¢ formy muzycznej kojarzyt Gombrowicz oczywiscie wytgcznie z mu-
zyka. | tropit jg bardzo pilnie przez cate zycie, odstuchujgc niejako wspak dzieje
muzyki rozgrywajace sie miedzy Beethovenem i jego kwartetami a Bachem. To
dazenie wpisywat zarazem w ogolniejszy plan swych dziatan. Mozna nawet zaryzy-
kowaé twierdzenie, ze muzyczne zainteresowania pozwolity mu odstoni¢ naj-
wazniejsze sensy wielu jego dziet, takze w ich egzystencjalnych czy biograficznych
uwiktaniach.

Bardzo osobliwe jest to usytuowanie muzyki w $wiecie Gombrowicza. Z jednej
strony przeciwstawia jg pisarz - przeciez zgodnie z tradycjg - malarstwu i literatu-
rze czy tez wszelkiej aktywnosci jezykowej. Z drugiej - ciatu i jego popedom i daze-
niom. Réwnoczes$nie jednak wyraznie akcentuje przeciwstawng tendencje, ekspo-
nujagc mianowicie - w kazdym z odniesien inaczej - muzyczny zywiot cielesnosci
(na przyktad wtedy, gdy opisujgc w Dzienniku 1953-1956 zabawe taneczng, skupia
sie na rozkotysanych ciatach i powiada: ,,nie muzyka wywotuje taniec lecz taniec
muzyke”, funkcjonujacej jakby w opozycji do wszelkiej mysli oraz muzyczno$¢ sa-
mej literatury przeciwstawiang tradycyjnemu rozumieniu aktywnos$ci stownej,
niejako jg podwazajacq od $rodka: cho¢by wtedy, gdy mowi o ,muzycznym zywiole
Slubu™.

Owe dwie tendencje majg punkt wspolny, albowiem Gombrowicz, odstaniajac
muzycznos$¢ literatury, zarazem ujawnia jej cielesno$é, cielesno$é, powiedzmy,
tekstu. | jak sie zdaje, jest to wymiar niezwykle dla niego wazny, w kazdym razie
znacznie wazniejszy niz glosy do arcydziet klasyki muzycznej czy choéby bezpo-
Srednie nawigzania do Kalmana i Lehara, ktorymi naszpikowana jest Operetka,
albo bezposrednie, czesto pastiszowe komentarze do arcydziet muzycznych za-
mieszczone Dzienniku, w ktérych pisarz wdaje sie w warsztatowe lub teoretyczne
zawitosci i udaje znawce.

Otéz Gombrowicz, mito$nik dialektyki i retoryki, a zarazem utalentowany pa-
rodysta ipastischeur uczonych elukubracji w catej swojej tworczosci dopuszcza sie
osobliwego zabiegu. Z jednej strony bowiem wyraznie akcentuje pragmatyczne
i semantyczne jakosci swoich dyskurséw literackich, z drugiej za$ postepuje tak,
jakby te pragmatycznos$¢ chciat uchyli¢/wraziz wszelka znaczeniowoscia. tatwo
przeciez zauwazyé¢, ze dazeniu pisarza, uchwytnemu choc¢by w Ferdydurke, do
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obcigzania znaczeniem kazdego elementu tekstu towarzyszy tendencja przeciwna
- do ich uchylania. Tak przeciez jest ze wszystkim znakami opowiadanego $wia-
ta, ktory w trakcie rozwijanej narracji jakby zapomina o przebytej drodze i nie
utrwala zadnego ze znakéw. Odpowiednikiem tego absolutnego wychylenia
w przyszto$¢, noszacego w kazdym z utwordéw pisarza znamiona ucieczki, jest
w plaszczyznie semantycznej uparte dgzenie do desemantyzacji. Gombrowicz,
owszem, obcigza tadunkiem semantycznym nawet najmniejsze drobiny tekstu, ale
zarazem uparcie dazy do pozbawienia ich wszelkiej znaczeniowos$ci. Granice tych
dazen wyznacza pragnienie emitowania czystych, beztresciowych lokucji. Tak oto
upodobanie do oracji przeradza sie w rozgadanym $wiecie Ferdydurke,Kosmosu czy
Slubu w wokalne wprawki - ktére mozna zestawiaé juz to z lekcjami solfezu, juz to
Z operowymi ariami.

Niezwykto$¢ tego dazenia polega na tym, ze staje sie ono jakby wymiarem
dziatania. W tej perspektywie kazdy utwor to nie tyle partytura, ile jakby tekst
w dziataniu. Ferdydurke, takze Sluh, stanowi pod tym wzgledem swego rodzaju
spektakularny Text im Vollzug. Jego realizacji stuza nie tylko uparte powtdérzenia,
w trakcie ktorych stowa pustoszeja, ale zarazem odstaniajg swojg tkanke fone-
tycznag - choc¢by stawetne ,,nic” w~Mi'e. Takze na przyktad rozbudowane paratak-
sy, ktore imituja, co prawda, usankcjonowane przez tradycje i konwenans sposoby
mowienia, ale zarazem - bedac powtdrzeniami - zamieniajg sie w eufoniczne
gesty.

Ta tendencja z czasem realizuje sie na wszystkich poziomach tekstu i ogarnia
catg jego hierarchie. Wygtaszane przez postacie czyste lokucje wyrazaja realne
usytuowanie w Swiecie, ale rownocze$nie, by tak rzec, nie majg zadnej sity spraw-
czej. Mozna je emitowaé, nie odczuwajac przy tym zagrozenia, ze kto$ odpowie.
Wystarcza sama $Swiadomosc¢, ze ktos$ stucha. Na tej zasadzie realizuje sie funkcja
fatyczna komunikacji miedzy postaciami w dramatach i powiesciach. ldeatem je-
zykowej aktywnos$ci bohateréw jest niepowiedzenie niczego, a zarazem skuteczne
podtrzymanie kontaktu - zupetnie jak w mieszczanskim lub arystokratycznym
salonie. To fatyczno$¢ w postaci czystej. Jej idealng realizacje stanowig betkotliwe
rozmowy w Operetce prowadzone w nieistniejgcym jezyku, ktérym jednak, ,,dos¢
przyjemnie sie rozmawia”.

Podobng tendencje mozna wychwyci¢ w poczynaniach narratora. Zw#aszcza

Ferdydurke, gdzie dialektyczny koncept powieSciowy, wyrazajagcy w pewnym wy-
miarze, tak jak u Sartre’a, dzieje swiadomosci refleksyjnej, zostaje przekroczony
i z dialektyki, ktorej nie moze zwienczy¢ synteza, zostaje zaledwie rytm, dyktujacy
tempo wokalnego popisu narratora. Owa tendencja osiagga apogeum w Slubie, kt6-
rego tekst, niczym u Rostworowskiego, ,,przeksztatca sie w finezyjng polifonie
stowng” i nade wszystko, pomimo filozoficznych elukubracji, pokazuje pewng
»leksykalng bezznaczeniowo$¢” " Gombrowicz przywotuje w tym dramacie $pie-
wang liturgie koscielng, a poszczegdlnym sekwencjom nadaje ksztatt antyfon i li-

11/ A. Hejmej Muzyczno$¢ dzieta literackiego, FUNNA, Wroclaw 2002, s. 174.
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tanii. Cato$¢ za$ podporzadisowuje - niczym twérca symfonii, jats sam wyznaje -
zamystowi sptecenia motywoOw ststadajgcycti sie na dwa gtowne tematy tego drama-
tu: ponizenia i uSwiecenia.

O tyctiwtasciwosciactitetsstow Gombrowicza juz pisano, tsojarzac je z pewnymi
tendencjami powiesciowymi i dramatycznymi pojawiajacymi sie w tatacti dwu-
dziestychi i trzydziestycti. Pisano jednats, odwotujac sie, oczywiscie stusznie, do
szerotso rozumianej ,,poetyctsosci”. Tymczasem otsazuje sie, ze sam Gombrowicz
owa poetyctso$¢ sciggat w pobtize muzycznosci, gdyz wtasnie w tym isontetsscie
uatstywniaty sie sensy stsrywane poza stowami, poza titeraturg czy powotywane
niejatso wbhrew niej w gescie osobtiwego aMire»wewi qu’ecrire.

Gombrowicz oczywiscie wpisywat sie w pewne dazenia swojej epotsi. Muzytsa
dawata mu zatsorzenienie w przetsraczajgcej go ciggtosci i niewatptiwie pozostato
w tworczosci potstsiego pisarza co nieco z modernistycznej wiary w pierwotng mu-
zyczno$é. Muzytsa bowiem reatizowata tatls wazny dta Gombrowicza wymiar
cztowieczego stawania sie. Poza tym olsazala sie tg forma, tstora wyrywa cztowietsa
z porzadisu dzwietsow natury, a jednocze$nie dzietsi dystansowi wyrafinowanego
zmystu obramowuje cztowieczenstwo dwoistosécia totatnosci. A stad ctiyba juz bti-
stso do wieHsicti tematow potstsiego pisarza: formy, sztucznosci, bdtu, cierpienia,
tozsamosci tudzisiego ,,ja”. Wiasnie owe tematy pragnat Gombrowicz potaczyc
w ptanowanej operowej sztuce na temat botu, Istérej botiatertsa, jats pamietamy,
miata by¢ muctia.
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