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Malarska poetyka niewidzialnego*

Ksigzka Joanny Bielskiej-Krawczyk Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Twor-
czo$¢ Gustawa Herlinga-Grudzinskiegol poSwiecona jest roli kategorii malarskich
i dziet plastycznych w dorobku autora Innego Swiata. Przedmiotem zainteresowa-
nia staty sie nie tylko expressis verbis obecne w jego prozie refleksje na temat malar-
stwa, lecz ite cechy warsztatu pisarskiego, ktdre nosza znamiona celowego lub
nieuswiadomionego pokrewienstwa z technikami sztuk plastycznych. Metodolo-
giczne zatozenia pracy zostaty jednoznacznie okre$lone: Horacjanski motyw «i
pictura poesis i Symonidesowg formute o literaturze jako ,,méwigcym malarstwie”
rozumie autorka w spos6b normatywny, pomijajac zupetnie zaré6wno wielowieko-
wa dyskusje nad ich adekwatnoscia, jak historycznie zmienna hierarchie obu sztuk.

Centralng kategorig analityczng badaczka uczynita sfere naocznosci, widzial-
nosciw malarstwie i omawianej prozie, koncentrujgc sie na sposobach, dzieki kto-
rym sfera form i ksztaltow odsyta u Herlinga do $wiata pozazmystowego. Pojecia
granicy, posredniosci, ,,bycia pomiedzy”, a takze wspoétistnienia przeciwienstw (sta-
nowigce w recepcji Grudzinskiego jeden z podstawowych tropdw interpretacyj-
nych) zyskujg swe dodatkowe uzasadnienie przez ich powigzanie z wtasciwoscia-
mi stylu i wrazliwos$ci pisarza uksztattowanymi - zdaniem autorki - dzieki fascy-
nacji sztukg. Co wazne, uznanie odniesieA malarskich za zwornik artystycznych
poszukiwan Herlinga umozliwito scalajgca analize jego bogatego iréznorodnego
dorobku - Innego Swiata, diariusza, opowiadan i esejow. Dzieki temu dokonane
przez Bielska-Krawczyk obszerne omdwienia poszczegdlnych tekstdw odstaniajg
niepodjete dotychczas zagadnienia.

*  Tekst powstat w ramach stypendium FNP.

1 J. Bielska-Krawczyk Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Twérczo$¢ Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego, Universitas, Krakéw-2004:



Roztrzgsania i rozbiory

Wiekszo$¢ zaproponowanych przez badaczke poje¢ z zakresu korespondencji
sztuk i teorii sztuki potwierdza swa interpretacyjna funkcjonalno$é, korespondu-
jac z tymi watkami, ktdre w omowieniach twdrczosci Grudzinskiego zostaty juz
dobrze rozpoznane. Tematyka malarstwa oraz inspiracje nim - znajdujgce swoj
wyraz w ksztatcie artystycznym pisarstwa Herlinga - okazuja sie bowiem przydat-
nym ttem do badania autobiografizmu jego prozy, genologii konkretnych utwo-
row czy jednoznacznej postawy etycznej spajajacej te tworczos¢. Jak przekonuje
Bielska-Krawczyk, moga one rowniez dostarczy¢ nowych argumentéw w sporach
o najbardziej kontrowersyjne cechy jego poetyki, jak choéby o status fikcji, praw-
dopodobienstwa irealizmu w opowiadaniach.

Juz kompozycja pracy zaktada, iz analiza tekstéw fabularnych i eseistycznych
Herlinga podporzadkowana bedzie perspektywie teorii sztuki. Jak przyznaje au-
torka, tok wywodu i konstrukcja poszczeg6lnych czesci ksigzki motywowane sg
checig nasladowania procesu narodzin dzieta malarskiego. Badaczka zmierza wiec
od prezentacji narzedzi tworzenia (widzenie, oko), przez tajniki warsztatu (tech-
niki uzycia koloru, $wiatta i Swiattocienia) po analize ksztattu gotowego juz obra-
zu (formy i funkcje ekfraz) i interpretacje jego znaczen (Swiatopoglagdowa w pro-
zie Herlinga rola odniesien do malarstwa).

Rozdziat pierwszy traktuje o Herlingowej ,teorii widzenia”, w ktorej - zda-
niem badaczki - oko i mechanizmy postrzegania $wiata uzyskujg nowe symbo-
liczne znaczenia dziegki ich Scistej relacji z malarskimi upodobaniami pisarza. We-
dtug niej, pokrewienstwo Herlinga z dawnymi mistrzami pedzla (takimi, jak Duc-
cio, Piero della Francesca, Lotto, Caravaggio, de La Tour, Rembrandt) opiera sie
na dzielonej z nimi wierze w egzystencjalng range sztuki przedstawiajacej mate-
rialno-duchowy charakter rzeczywistosci ludzkiej. Bielska-Krawczyk udowadnia,
iz motywy plastyczne w pisarstwie Grudzinskiego nie tylko stanowig jeden z gtdw-
nych watkow tematycznych, lecz rowniez warunkujg ksztat stylistyczny tej prozy,
wplywaja na jej poetyke, a takze wspéttworza jej przestania moralne. Autorka po-
kazuje, w jaki sposéb zagadnienia wizualizacji literackiej wigzg sie z etycznymi
zatozeniami pisarza - w mysl jej teorii - to, co staje sie przedmiotem wizualizacji,
petni u Herlinga role ,,znaku metafizycznego”, odsyfajagc poza granice widzialne-
go. Interesujg jg zaréwno efekty wzrokowe w tej prozie, wyposazenie sensualne
postaci konstruowanych przez autora Wiezy, jak i jego sposob waloryzowania wy-
branych dziet iich twércow. Autorka porusza wiec kwestie aksjologii i poetyki
patrzenia, wpisang w proze Herlinga - analizuje symbolike oka, jego role w cha-
rakteryzowaniu bohaterowi. Badaczka dostrzega istote zwigzkow miedzy pisar-
stwem Grudzinskiego a preferowanym przez niego malarstwem w podobnej for-
mie ekspresji i nastawieniu emocjonalnym do podejmowanej uniwersalnej tema-
tyki egzystencjalnej.

Zagadnienie widzenia zostato potraktowane w tej pracy bardzo szeroko. Au-
torka nie koncentruje sie na czysto warsztatowych tajnikach opiséw u Herlinga,
lecz funkcjonalizuje motyw patrzenia i oka w obrebie kluczowego dla tej prozy
zagadnienia ewokacji tajemnicy, niesamowitosci, niepoznawalnos$ci bytu. Za row-
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nouprawnione sposoby postrzegania Swiata uznaje ona sensualng percepcje uksztat-
towana u Herlinga dzieki wrazliwemu obcowaniu z ulubionymi dzietami sztuki
oraz przekraczajacy sfere realnego refleksyjno-intelektualny oglad rzeczywistosci.

To ,inne widzenie” angazuje predyspozycje duchowe cztowieka (takze narra-
tora wielu opowiadan Grudzinskiego): gteboko religijne odczuwanie $wiata, zdol-
no$¢ do doSwiadczen epifanicznych, przypisywanie symbolicznych znaczen snom
i wizjom czy tez jednoznaczne warto$ciowanie etyczne zjawisk. Je$li jednak za
kategorie z zakresu pogranicza sztuk uznaje sie takze na przyktad sen czy sumie-
nie, a z takiej perspektywy rozpatruje je Bielska-Krawczyk, to taka metoda zaczy-
na budzi¢ podejrzenia o anektowanie znaczen, ktére wzrokowi i widzeniu nadajg
te konteksty, do ktérych badaczka z zatozenia sie nie odwotuje.

Wzrok nie jest przeciez kategorig jedynie malarska. Wystarczy przywota¢ jego
znaczenia psychologiczne, filozoficzne (cho¢by motyw ,,patrzagcego przedmiotu”
w koncepcji Lacana czy Sartre’a), wyr6zniane przez cognitive science schematy wy-
obrazeniowe (np. ,widzie¢ znaczy wiedzie¢”) i poznawcze, odwotujace sie do do-
minacji wzroku w naszej hierarchii zmystéw. Autorka najcze$ciej postuguje sie
jezykowag zbitkag ,widzenie malarskie”. Formuta ta odnosi sie do przedstawien
o funkcjach mimetycznych (zarbwno w omawianej prozie, jak i w przywotywanych
w niej dzietach plastycznych), podczas gdy na modernistyczng teorie postrzega-
nia wptynety zasadniczo zjawiska negujace figuralne zasady odwzorowania wi-
dzialnego (kubizm, abstrakcjonizm, konstruktywizm). Literatura rowniez nie utoz-
samia apriori problematyki widzenia i technik deskrypcji, cho¢ wizualizacja jest
jej cechg immanentna, a nie przystugujaca jedynie wybranym utworom. Wpisane
w dzieto reguty percepcji to swoista metafora epistemologiczna, nierzadko sprzecz-
na z potocznymi regutami organizacji efektow wzrokowych2. Swoistym literackim
traktatem o epistemologicznej roli patrzenia jest Kosmos Gombrowicza, w ktorym
ludzkie spojrzenie petni funkcje narzedzia obsesyjnego strukturyzowania rzeczy-
wistosci. Wedtug Witolda oko (rozumiane jako metonimia umystu) konstruuje
wtasng kosmologie, z gruntu fatszywa, ,,gdyz urodzeni z chaosu nie mozemy ni-
gdy sie z nim zetkna¢, zaledwie spojrzymy, a juz pod naszym spojrzeniem rodzi
sie porzadek i ksztatt”3.

Przywotana przeze mnie powies¢ Gombrowicza jest oczywiscie kontekstem
nieco przypadkowym - mozna jednak na jej przyktadzie wskazac zagadnienie bar-
dzo istotne, ktdre w ksigzce Bielskiej-Krawczyk zostato zmarginalizowane. Lite-
rackie reprezentacje widzenia i wzroku (atakze inne analizowane w pracy katego-
rie: Swiattocien, kolor) zyskujg odmienne, historycznie uwarunkowane realizacje,
dla ktérych punktem odniesienia jest réwniez tto historycznoliterackie: poetyka
okresu, nurtu literackiego, tendencje artystyczne i indywidualne propozycje twor-
cow. Ksigzka Miedzy widzialnym a niewidzialnym nie tylko nie udziela odpowiedzi,

- Zagadnienia te na gruncie literatury omawia B. Sienkiewicz w swej ksigzce
Literackie ,,teorie widzenia”, Wydawnictwo Obserwator, Poznan 1992.

3 W. Gombrowicz Kosmos, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988, s. 24.
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w jakiej tradycji literackich zwigzkow miedzy sztukg stowa i obrazu sytuowac Her-
linga, ale takich pytan w og6le nie stawia. Trudno poming¢ ten watek w wypadku
pracy, ktéra ukazuje sie w obrebie konkretnej serii wydawniczej (,Modernizm
w Polsce”), majacej na celu rozpoznanie wieloaspektowo$ci modernizmu. Nie spo-
séb réwniez nie zauwazy¢, iz sam Herling prezentowany przez Bielskg-Krawczyk
jako wyznawca ,,wzrokocentryzmu” wtasnie na tle praktyk artystycznych moder-
nizmu bardzo sie wyr6znia4. W takiej perspektywie jedynie marginalnie pojawia-
ja sie w omawianej pracy te zjawiska artystyczne, ktére od wizualizacji sie progra-
mowo odcinaja.

Dwa kolejne rozdziaty ksigzki dotyczg jakosci barwnych i operowania kontra-
stem Swiatta i cienia w deskrypcjach tworzonych przez autora Srebrnej Szkatutki.
Jednak nie tylko walory plastyczne opisu zostajg tu doktadnie zrekonstruowane -
réwnie cenne sg uwagi o symbolicznych znaczeniach barw oraz $wiattocienia. Pa-
leta kolorystyczna Herlinga opiera si¢ bowiem na silnych kontrastach barwnych,
korespondujagc z nacechowaniem emocjonalnym jego prozy oraz wspottworzac
wpisane w utwory przestanie moralne. Bielska-Krawczyk opisuje uzycie efektow
barwnych i $wietlnych jako istotny element prozopografii oraz oceny postaci, a tak-
ze medium, poprzez ktére ujawnia sie tajemnica isacrum, gdyz pisarz postuguje
sie czesto hierarchia i symbolikg kolorow wiasciwg dla sredniowiecznego malar-
stwa religijnego. Interesujgce w tej pracy sg wnikliwe poszukiwania tych zjawisk
plastycznych i takich przejawdw artystycznej wrazliwos$ci i wyobrazni (zaréwno
indywidualnej, jak i whasciwej konkretnym okresom w historii sztuki), ktore oka-
zujg sie wspotbiezne z Herlingowym ,$wiatoogladem”. Autorka stara sie wytro-
pi¢, kto mogtby by¢ patronem pejzazy w jego prozie i ktéry mistrz pedzla najbar-
dziej wptynat na jego sztuke literackiego portretu; porownuje rézne nurty w ma-
larstwie, by odnalez¢ w omawianej prozie mozliwe podobienstwo technik obrazo-
wania. Jej analizy biegng dwutorowo: zestawia refleksje stematyzowane przez sa-
mego pisarza ze stosowanymi przez niego literackimi srodkami wizualizacji oraz
z niezwykle szerokim kontekstem zjawisk plastycznych.

Ten ostatni jednak bardzo czesto nasuwa pytania o swg przydatno$¢ w inter-
pretacji prozy i upodoban artystycznych Grudzinskiego. Raz po raz znajdziemy
takie oto zastrzezenia: ,,Czern u Herlinga nie ma nic wspélnego z Czarnym kwa-
dratem Kazimierza Malewicza [...]” (s. 160); ,Rdéznice miedzy obydwoma (sic!)
wizjami sg jednak zbyt znaczace, aby mozna potraktowaé te ujecia jako paralelne”
(tamze) - wtym wypadku chodzi o symbolike czerni w Pietnie Grudziriskiego
i w pracy pod tytutem Stella Aliny Szapocznikow. Czy poza erudycja autorki (i jej
zdolnos$cig kojarzenia...) istnieje wiec konieczna i istotna motywacja tego typu
zestawien? Dlaczego nie porownaé by w takim razie elementéw czerni u Herlinga

4 Na temat statusu wzroku w réznych dyskursach kulturowych zob.
M. Jay Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona,
przet. J. Przezminski, w: Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, Universitas,
Krakéw 1998, s. 295-330.
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z p6znoarchaicznym greckim malarstwem w stylu czarnofigurowym, dajmy na to,
w jego odmianie attyckiej?

Wskazany przeze mnie absurdalny punkt odniesienia ponownie uwidacznia
problem, ktérego autorka porusza¢ nie zamierzata, cho¢ powinien byt on stanowi¢
choc¢by drugoplanowy kontekst prezentowanej przez nia, bardzo istotnej i intere-
sujacej problematyki. Chodzi mi o tradycje literacka, ktora bytaby bliska Herlin-
gowi w jego malarskich zapozyczeniach i ktéra potwierdzitaby lub zakwestiono-
wata oryginalno$¢ poczynan pisarza. Oczywiscie zaproponowana przez autorke
perspektywa historyka sztuki odczytujgcego te proze przy uzyciu pozaliterackich
narzedzi badawczych zostata jasno sformutowana i daje Swietne efekty interpreta-
cyjne, lecz w zetknieciu z tekstem ujawnia niekiedy takze ich nieprzystawalnosc.
Uwidacznia sie to w sposob szczegdlny w wypadku omawiania przez autorke tych
zjawisk tgczonych przez nig z malarstwem, ktdre maja swoje funkcjonalne odpo-
wiedniki w terminologii literaturoznawczej. Te niefortunnosci terminologiczno-
-interpretacyjne majg - jak sie wydaje - swe zrddto w nazbyt pochopnym utozsa-
mianiu pewnych zjawisk pokrewnych na gruncie literatury i malarstwa (szerzej:
sztuk wizualnych). Przyznajac genetyczny prymat pojeciom ze stownika historii
sztuki, autorka mechanicznie naktada ich znaczenia na kategorie poetologiczne,
co prowadzi do jatowych sporow o kwestie tatwe do opisania w terminologii lite-
raturoznawczej. A przeciez, gdy dwoje mowi to samo, to nie to samo5. Nie wnosi
nic nowego szerokie omawianie zmian w ,scenach widzenia” narratora Cmentarza
Potudnia jako zjawiska zwigzanego z malarskoscig, skoro doktadnie temu stuzyta-
by analiza literackiej techniki fokalizacji. Bezzasadna jest polemika z Arkadiu-
szem Morawcem o0 znaczenie pojecia ready-made na gruncie sztuk plastycznych,
gdyz Morawiec postuguje sie nim, rozpatrujagc techniki intertekstualne w prozie
Grudzinskiego, autorka za$ poszukuje dla nich odpowiednika we wspotczesnych
zjawiskach plastycznych. Dlatego stwierdzenie Bielskiej-Krawczyk na temat zwigz-
kéw miedzytekstowych w omawianej przez nig prozie, iz ,,analogia miedzy intere-
sujgcymi mnie tutaj zabiegami Herlinga a assemblage’ami Hasiora jest wiec nie-
zupetna” (s. 357), wydaje sie eufemistycznym podsumowaniem nieprzydatnosci
tego rodzaju analogii. Do opisu intertekstualnych powigzan teoria literatury dys-
ponuje tyloma pojeciami i koncepcjami, ze tworzenie nowych w oparciu o techni-
ki korespondencji sztuk jedynie zaciemnia i tak dosy¢ skomplikowany obraz. Po-
dobnie rzecz sie ma w wypadku uwag o narratorze opowiadan Herlinga, ktérego
pozycje w Swiecie przedstawionym badaczka okre$la za pomocg poréwnan z...
n,harratorem” Grottgerowskich cykléw alegoryzujgcych historie. Tworzona w ten
sposob teoria narracji ,,w obrazkach” niekoniecznie stuzy wskazywaniu nowych
watkdw w prozie autora PierScienia.

Dobrym przyktadem moze by¢ status impresjonizmu w obrebie historii sztuki

i historii literatury - dla tej ostatniej nabiera on znaczen intelektualnego ogladu
rzeczywistosci, nie za$ formuty percepcji zmystowej Zob. na ten temat W. Bolecki
Impresjonizm w prozie modernizmu, ,, Teksty Drugie” 2003 nr 4.
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Doskonatym podsumowaniem zaproponowanej przez Bielskg-Krawczyk lektury
Herlinga sa dwa ostatnie rozdziaty Dzieto sztuki w dziele literackim oraz Dlaczego sztu-
ka? Szczegolnie ciekawie przedstawia sie typologia funkcji, ktére w eseistycznych
i fabularnych tekstach Grudzinskiego petnig wzmianki o dzietach plastycznych czy
obszerne fragmenty o charakterze ekfraz. Nie sa to bowiem jedynie dygresje nie-
zréznicowane pod wzgledem roli kompozycyjnej iznaczeniotworczej, a dokonana
systematyka ich zastosowan pozwala wyj$¢ poza my$lenie o nich wytgcznie w kate-
goriach eseizacji narracji. Obecno$¢ odwotan do dziet sztuki w tworczosci autora
Wiezy ksztattuje takze rozwoj akcji, charakterystyke postaci, staje sie elementem
uwiarygodnienia narratora.

A zatem - dlaczego sztuka u Herlinga? To z pozoru tylko banalne pytanie sta-
wiane pisarzowi powszechnie uznanemu za konesera sztuki okazuje sie kluczem
do zrozumienia jego drogi tworczej. Bielska-Krawczyk przekonuje, iz fascynacja
malarstwem to podskorny nurt jego wyobrazni, dajacy sie uchwycié¢ na powierzch-
ni tekstow nawet wéwczas, gdy sztuka nie jest gtbwnym ich tematem. Autorce
udato sie stworzy¢ bardzo interesujacy trojportret Herlinga. Te twarz lepiej znang
- mito$nika i komentatora malarstwa - odstaniat sam w swoich tekstach. Rzadziej
natomiast widziano w nim filozofa sztuki o sprecyzowanych pogladach na jej za-
dania metafizyczne, egzystencjalne i moralne. Jeszcze rzadziej dostrzegano w jego
stylu tyle subtelnych powigzan ze sferg sztuk pieknych, ile wskazata i sfunkcjona-
lizowata w swojej ksigzce Joanna Bielska-Krawczyk.

Magdalena REMBOWSKA-PLUCIENNIK





