CENTRUM
HUMANISTYK
CYFROWE

Trzy teksty Tadeusza Kantora

Pawet Stangret




Pawet STANGRET

Trzy teksty Tadeusza Kantora

Trzy wiersze Tadeusza Kantora: Ksigdz J6zef, POCIAG/TEKST/ROZMOWY/
czas oraz Alaube sg dowodem literackich poszukiwan artysty z roznych okreséw
jego twoérczosci. Wszystkie sg w duzej mierze okazjonalne. Jednak nie mozna trak-
towac ich jako utwordw jedynie przyczynkarskich. Cecha, ktéra je charakteryzu-
je, jest ich ,,autonomicznos$¢”. Celowo uzywam tego terminu, poniewaz sam Kan-
tor nazwat tak grupe tekstdw, do ktérych nalezag wymienione wiersze. Warto zasta-
nowi¢ sie nad tym, dlaczego sg one ,,autonomiczne”.

W swoich notatkach Kantor bardzo doktadnie oznaczat, z jakim okresem w je-
go tworczosci wigze sie poszczegolny tekst. Dlatego fakt, ze przyznat tym utwo-
rom miano ,,autonomicznych” eksponuje ich dwie wazne cechy. Po pierwsze, nie
mozna ich polgczy¢ z zadnym wydarzeniem z zycia artystycznego Kantora. Sam
autor uznat je za nieprzystawalne do swoich pozostatych dokonan (czy to pla-
stycznych, czy teatralnych). Drugg cechg tych utwor6w jest ich literacki charak-
ter. W tym przypadku autonomia siega o wiele gtebiej. To literacki dorobek arty-
sty. Taka role on im przeznaczyt i tak je pomyslat. W tej krotkiej odstonie widac,
jak wszechstronnym tworcg byt Tadeusz Kantor. Jego artystyczne poszukiwania
nie ograniczaty sie jedynie do terenu wytyczonego przez wyksztatcenie, jakie ode-
brat. Jego teatr faczyt w sobie r6zne dziedziny sztuki.

Dzieto teatralne zwigzane jest silnie ze strong wizualng. Jednak nie mozna
oddzieli¢ teatru od literatury, jak chciaty tego dwie reformy teatru w XX wieku.
Kantor, idac pod prad, do literatury sie przyznawat i bardzo czesto sie na nig po-
wotywat. Wystarczy wymieni¢ jego nawigzania do Schulza, Witkacego i Gombro-
wicza (a takze wielu innych - Villona, Szekspira, Stowackiego, Wyspianskiego,
Margueza...). Zauwazy¢ takze nalezy, ze wsréd mistrzé6w Kantora znajduja sie
artysci, ktorzy tworzac nowgq sztuke, chcieli tworzy¢ nowg kulture. Dodac¢ nalezy,
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ze uprawiali oni rézne dziedziny twdrczosci. Wyspianski, Witkacy - to przeciez
malarze piszacy i odwrotnie. Wtasnie trudno$¢ w okresleniu rodzaju ich tworczo-
§ci jest znamienna. Podkre$la bowiem role, jakag przypisywali poszczeg6lnym dzie-
dzinom sztuki. Nie jest wiec tak, ze byli to artySci okreslonego tworzywa, ktorzy
dla eksperymentu skierowali swe zainteresowania w r6zne rejony tworczosci. Nie.
Dla nich sztuka byta czescig kultury. Takze dla Kantora podziat odgraniczajacy
malarstwo od teatru i literatury byt sztuczny i nieprawdziwy. To byty r6zne two-
rzywa, za pomocg ktérych mozna wyrazi¢ wszakze te same idee. A Kantor chciat
tak witasnie postepowac.

Czym zatem rézni sie literatura od malarstwa? To trywializujagce pytanie sta-
wiam przewrotnie. Dlaczego Ksiedza J6zefa nie mozna byto namalowa¢? Czemu
wiersz? To pytanie kluczowe, ktére stawia problem Kantorowskich koncepcji lite-
rackich. Wszystkie swoje poczynania Kantor opierat na literaturze (nawet happe-
ningi, ktére poprzez zapis, stworzenie partytury, jawnie ktocity sie z ideg tej dzie-
dziny artystycznej). Widac¢ zatem, ze calg jego twdrczo$¢ mozna okresli¢ jako zo-
rientowang na sens. Jednak te sensy nie sa pozostawione w prézni. Kantor z pre-
medytacja postuguje sie kodem literatury. Odwotuje sie do utworéw znanych, a tak-
ze sam wiele pisze. Teksty Kantora (te podlegte, nie - autonomiczne) sg w wielkiej
swej czesci pisane technikg literacka. W swoich partyturach, esejach, manifestach
Kantor wykorzystuje techniki liryczne - uzywa na przyktad podziatu na wersy.

Teksty autonomiczne to ciekawy obszar pisarstwa Kantora. Zasadniczym pro-
blemem jest to, ze zostalty one utozone z pominieciem chronologii. Rzadko kiedy
Kantor je datowat, co zapewne wynikato z ich ,,autonomicznosci”. Juz w tym po-
sunieciu widoczne sg zabiegi o ich autoteliczno$¢. Jednocze$nie nie jest tak, ze
zostaty one pozostawione samym sobie. Rekopisy tych wierszy nosza $lady p6z-
niejszych ingerencji. Kantor wracat do nich po wielu latach. Teksty zostaty po
latach przepisywane na maszynie i naklejone na tekturowe bloki. Wida¢ zatem, ze
Kantor chciat je lepiej ,,utrwali¢”. Zauwazy¢ nalezy takze to, ze zalezato mu na ich
pierwotnej postaci.

»Teksty autonomiczne” to zbiér wydzielonych tekstow, ktore znajduja sie
w opatrzonym numerem archiwalnym 9 czarnym, kartonowym pudetku z napi-
sem ,Pisma o tematyce ogdlnej monograficzne”.Napisy na teczkach i pudetkach
pochodzg od Kantora - to jego charakter pisma i jego charakterystyczny fioleto-
wy flamaster. Numery archiwalne nie sg juz jednak pisane rekag Kantora. We
wspomnianym pudetku znajduje sie czarna tekturowa teczka, na ktérej widnieje
doklejona karteczka z napisem , Teksty autonomiczne”. Pod nig zamieszczono
ich spis.

W tym samym pudetku znajduje sie jeszcze jedno pudetko - mniejsze, czarne,
tekturowe, opatrzone numerem 7, z napisem ,,Eseje krotkie”. Przy czym ten nu-
mer takze nie zostat zapisany rekg Kantora. Tam witasnie znajduje sie pochodzacy
z 1985 roku tekst Moja szkolna klasa - zbior luznych kartek w czarnej teczce. Nato-
miast w pudetku nr 9 odnajdziemy ponadto La Troupe Cricot 2 et son Avant Garde
z 1983 roku. Jest tam takze biata teczka zawierajgca Probe mojej biografii oraz czar-
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na z napisem ,,Eseje 1939-1948”. Te informacje sg wazne, poniewaz daja spojrze-
nie na chronologie interesujagcych nas tekstow. Widaé, ze zostalty tam umieszczone
zaréwno utwory najwczes$niejsze, jak i z pézniejszego okresu tworczosci. Najwczes-
niej datowane teksty w tym pudetku pochodzg z 1939 roku, a jednym z nich jest
Przystanek kolejowy. Najpdzniejsze pochodzg z 1985 roku, a wiec roku premiery
Niech sczezng artysci. Sg to zatem rozproszone, dotyczace réznej tematyki utwory,
ktore Kantor pisat przez cate zycie.

W iasnie wsrod takich utworow lezg ,,teksty autonomiczne”. Czy to przypadek,
ze Kantor umiescit je whasnie w tym pudetku? A moze sg ,,autonomiczne” dlatego,
ze nie mozna ich potgczy¢ z innymi wydarzeniami artystycznymi? Sg to ,,pisma
o tematyce ogoélnej”, jednak sktadajg sie one w spdjng cato$¢ myslows. Zastana-
wiajacy jest jednak przymiotnik ,monograficzny”. Czego ma dotyczyé owa ,,mo-
nograficzno$¢” tekstdw ,,autonomicznych”? Monograficzne pisma nie moga mie¢
przeciez réznorodnej tematyki.

Stowo ,,monograficzne” zostato dopisane matymi literami przez Kantora. Ozna-
czatoby to, ze artysta przyznawat charakter monograficzny, a wiec pogtebiajacy
jeden okreslony problem pismom, ktére traktujg o réznej tematyce. Umieszcze-
nie w takim konteks$cie tekstow autonomicznych jest wazne, poniewaz pozwala na
traktowanie ich jako catosci. Wszystkie razem sktadajg sie przeciez na grupe utwo-
row literackich pokazujacych, jak wielki wptyw wywarta literatura na twérczosc
Tadeusza Kantora. Jednocze$nie osobisty charakter tych tekstow i achronologicz-
ne ich uporzadkowanie to wazny znak, ze zostalty one potraktowane przez autora
jako zbidr tekstow autonomicznych, niezaleznych, niepodporzagdkowanych zad-
nemu innemu wydarzeniu artystycznemu. Nie sg to wiec ani notatki, ani komen-
tarze, ani eseje. To po prostu teksty autoteliczne - stanowigce odrebng jakos¢. To
sg teksty literackie.

Pierwszym z nich jest Alaube. Rekopis tego utworu znajduje sie w kremowej
teczce. Jest to sze$¢ luznych kartek. Zostat zapisany czarnym flamastrem na bia-
tych, gtadkich kartkach z zeszytu (format A5). Kazda z nich ma paginacje napisa-
ng bezowym flamastrem (obok cyfr widoczny jest takze znak nieskofnczonosci ?).
Kartki z tekstem naklejone sg na karty z bloku ze sztywnego, kredowego, biatego
papieru formatu A4. Takze te duze kartki majg paginacje (od ldo 6). Tym razem
napisana ona jest czarnym flamastrem.

Podkreslenia w tekscie sg oryginalne. W wersji rekopismiennej wersy 11-15 sg
napisane dwoma kolorami. Tylko przy dwéch pierwszych literach w stowie ,,poka-
zac¢” uzyto tego samego czarnego flamastra, co przy pozostatym tekscie. Reszta
dygresji (do wersu 15 wiacznie) zostata napisana cienkim czerwonym flamastrem.
W wersie 29 stowa ,trwatych materiatow” takze zostaty nim podkreslone. Po wer-
sie 37 w nawiasie dodane jest bezowym flamastrem stowo ,,tak”. Wers 56 i niecie-
kawe” dopisany jest czerwonym, cienkim flamastrem, podobnie jak podkreslenie
w dwoch ostatnich wersach. Pod rekopisem widnieje napis ,W: «Wspomnienia
umartego»”. Trudno$¢ datowania tego tekstu polega na tym, ze flamastra Kantor
uzywat juz od poczatku lat szes¢dziesigtych. Jednak stan rekopisu oraz to, ze tekst
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nie nosi sladow wielu poprawek, $wiadczy o tym, ze powstat on p6zno (lata osiem-
dziesigte).

Rekopis utworu Pociag/Tekst/Rozmowy/czas sktada sie z dziewieciu luznych,
biatych, gtadkich, cienkich kartek zapisanych czarnym flamastrem. Sg one spiete
biatg, tekturowg teczka, na ktorej naklejono karteczke z tytutem napisanym na
maszynie. Podkreslenia w tek$cie sg oryginalne i dokonane tym samym rodzajem
flamastra. Na trzeciej stronie maszynopisu, po stowach ,,cel nie jest rzeczywisto-
Scig, cel jest...” widnieje skreslona fraza ,jak droga”. Stowa ,,nadziejg i niespo-
dzianka” zostaty dopisane pdzniej, cienszym flamastrem. Na piatej stronie wi-
doczne sg dwa rysunki. Jeden przedstawia wagon kolejowy, jaki opisany zostat
w tek$cie - ,taki, jakim wozi sie bydto - z boku $ciany sie rozsuwajg - poprzez
otwory widac tych, ktérzy tym pociggiem jada”. Drugi rysunek przedstawia kilka
wagondw (w zasadzie sg to ruchome platformy). Na przedostatniej dwie postaci
ludzkie siedzg pod krzyzem odwrdcone do siebie plecami. Na odwrocie pigtej strony
widoczny jest rysunek przypominajacy jedng z maszyn tortur z Niech sczezng arty-
§ci. To, a takze fakt, ze tekst pisany jest flamastrem i na maszynie (tytut), Swiadczy
0 jego p6Zniejszym pochodzeniu (lata osiemdziesiagte). Swiadczy o tym tez fakt, ze
tekst jest praktycznie pozbawiony poprawek. Maszyna tortur z Niech sczezng arty-
§ci, a takze pociag (w tym spektaklu aktorzy chodzg w rzedach ze swoimi przed-
miotami na kotkach - jak w pociggu) to kolejne argumenty, zeby ,,tagczy¢” ten tekst
(chronologicznie) ze spektaklem z 1985 roku. Do tego nalezy przypomniec, ze Niech
sczezng artysci powstato w Norymbergii, a format kartek rekopisu Pociggu... (roz-
miar posredni pomiedzy A5 a A4) wskazuje na to, ze napisany on zostat na papie-
rze zagranicznym. Lokowatbym wiec date powstania tego utworu w okolicach 1985
roku. Na stronie szdstej stowa ,,inny fragment w tym samym $nie” dopisane sg
innym rodzajem flamastra. Na stronie si6dmej stronie, wersy: ,,u nas takich kar-
tek / nie ma, co one znaczg?”, podkres$lone sg pomaraniczowym flamastrem.

Rekopis Ksiedza J6zefa sktada sie z dwoch kart maszynopisu (obie z identycz-
nym tekstem Ksiedza J6zefa) spietych biata, kartonowa teczka, na ktérej widnieje
napis czarnym flamastrem ,,ksigdz”. Na jednej z tych kart tytut napisany jest od-
recznie, a pod tekstem widnieje oryginalny podpis Kantora. Fakt, ze KsigdzJdzef
napisany zostat na maszynie, $wiadczy o p6znym jego powstaniu. Przywodzi na
my$l ksiedza Smietane - jedna z centralnych postaci Wielopola, Wielopola. W nie-
mieckim wyborze dziet Kantora pod tekstem KsiedzaJdzefa widnieje podpis ,,1982
Wielopole, Wielopole”l. Nalezy nadmienié¢, ze tamta edycja pochodzi z 1988 roku
1zostata zredagowana za zycia artysty. Niedawno tekst Ksiedza J6zefa zostat wy-
drukowany (réwnolegle ze ztozeniem niniejszej publikacji do druku) w Il tomie
Pism Tadeusza Kantora w opracowaniu Krzysztofa PleSniarowicza.

T. Kantor Ein Reisender - seine Texte und Manifeste, red. P. Nawrocki, H. Neidei,
M. Rothenberger, Norymberga 1986.





