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Na przykiadzie witrazu ze Sw. Franciszkiem

Jednag z gtdwnych trudnosci, z jaka borykaja sie badacze twdrczosci Stanistawa
Wyspianskiego, jest nieobecno$¢ jasno wytozonego programu estetycznego i ide-
owego artysty. Wyspiarnski, kategoryczny i apodyktyczny w zyciu, w stowie pisa-
nym ujawniat daleko posuniety brak ,ostrosci i konsekwencji intelektualnej sfor-
mutowan ideowych”1 Co prawda w usta protagonistow dramatéw wlozyl wiele
precyzyjnych i jednoznacznie brzmiacych sagdéw, a w utworach teatralnych i rap-
sodach zarysowat sceny i zdarzenia prowokujace do przydania im okres$lonej Swia-
topogladowej lub artystycznej etykietki, jednak wtasciwie nigdy nie ma pewnosci,
czy zabiegi owe majg status wypowiedzi odautorskiej, czy sa jedynie elementem
wewnetrznej logiki dzieta. Oto czytajac poczatkowe partie Kazimierza Wielkiego,
stajemy wobec sugestywnego obrazu greckich przekonan o zyciu pozagrobowym
i znanego z platonskiego Panstwa oraz Kréla Ducha Stowackiego motywu palinge-
nezy. Czy obraz ten moze by¢ jednak uznany za wyktadnie osobistych pogladéw
Wyspianskiego? Przeczy temu wypowiedzZ artysty w liscie do Henryka Opiefskie-
go: ,Dobrze, ze nie jestem poganinem inie bede musiat pi¢ letejskiej wody, bo chy-
ba dtugo bym pi¢ musiat. - Skadingd szkoda Hadesu, pdl elizejskich”2. Wyspian-
ski po to wprowadzi! motyw wedréwki ducha Kazimierza Wielkiego ku rzece zapo-
mnienia, by nastepnie, w oparciu o idee reinkarnacji, uzasadni¢ powrét kréla do

1 E.Miodonska-Brookes ,,Zdobywaj co dzieri Boga i siebie na nowo... ” Religijne aspekty
dramatéw Wyspianskiego, w tejze: ,,Mam len dar bowiem: patrze sie inaczej". Szkice
o twoérczosci Stanistawa Wyspianskiego, Krakéw 1997, s. 11.

Listy Stanistawa Wyspianskiego doJdézefa Mehoffera, Henryka Opienskiego i Tadeusza
Stryjenskiego, opr. M. Rydlowa, Krakow/ 1994 1t} 1 s/ 186
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kraju, spowodowany naruszeniem jego grobu. Chodzito wiec o zabieg artystyczny,
pozwalajacy nada¢ przypadkowemu z pozoru odkryciu szczatkéw ostatniego Pias-
ta wymiar znaczacy - zjawienia sie wielkiego budowniczego polskiego panstwa
w tragicznym dla Polakdw momencie po upadku powstania styczniowego i tym
samym wezwania do narodowego ,,Czynu”. Gdy za$ Konrad na poczatku I aktu
Wyzwolenia méwi:

Bytem gwiazda,

gwiazda stalg, niebios niewolnica.
Tam hen, ujety tancuchem,
zwyprezonymi ramiony,
uwiezgtem duchem,

gdzie gwiazd iskrzgce skorpiony
Swiecg

w przestrzeni wiecznych gtusz,
gdzie gniazda bogoéw idusz3,

to wcale nie musi sie jego stéw traktowa¢ jako wyktadni rzekomo hermetycznego
Swiatopogladu malarza, czego chciat Zdzistaw Kepinski4. W cytowanym juz liscie
do Opienskiego Wyspianski napisat: ,Wierze dzi$ w nieokre$lono$¢ jakas$ flama- r-
ionska, w jakie$ au-dela stimmungowe, w nieSmiertelno$¢ strasznie samotng”5.
Camille Flammarion, francuski astronom, byt autorem wielu poczytnych ksigzek,
prébujacych potaczy¢ zdobycze nowoczesnej nauki z nastawieniem antymateriali-
stycznym. Boga pojmowat jako sile ,,duchowa, ktéra zyje w istocie rzeczy i rzadzi
Swiatem”6. Przeciwny byt koncepcji Boga osobowego, przy czym odzegnywat sie
od panteizmu. System jego nazwaé nalezy raczej panenteizmem, gdzie ,Swiat
istnieje w Bogu, lecz nie moze by¢ utozsamiony z Bogiem, ktory dzieki Swej trans-
cendencji wykracza poza rzeczywisto$¢ przyrody”7. Wzmiankowana przez Wys-
pianskiego ,nieokreslonos$¢” odnosita sie zapewne do szeroko opisywanego przez
francuskiego uczonego odnajdywania $ladéw i znakéw ,Inteligencji rzadzacej”
w ,$wiecie gwiazdzistym, w Swiecie nieorganicznym, w $wiecie roslin, w $wiecie
istot ozywionych iw Swiecie my$li”8.Jednocze$nie Flammarion byl zwolennikiem

37 S. Wyspianski Wyzwolenie, akt I, w. 42-50, w tegoz: Dzieta zebrane, t. 5,
Krakéw 1959, s. 9.

47 Z. Kepinski Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1984, s. 132.
Listy Stanistawa Wyspianskiego do (...) Opienskiego..., s. 186.

6/ C. Flammarion Bégw przyrodzie, Warszawa 1875, s. 462. Jako pierwsza na zwigzki
Wyspianskiego z Flammarionem zwrécita uwage Katarzyna Nowakowska-Sito w ksigzce
Miedzy Wawelem a Akropolem. Antyk i mil w sztuce polskiejprzetomu X IX i X X wieku,
Warszawa 1996, s. 153-154.

77 J. Zycinski Teizm ifilozofia analityczna, Krakéw 1988, t. 2, s. 137.
s C. Flammarion B6g..., s. 427,462,
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tezy zamieszkiwaniu kosmosu przez réznorakie istoty zywe9. Motyw powrotu
Konrada z gwiazd moze byé¢ wiec echem tego ostatniego pomystu francuskiego
uczonego. Wyspianski wprowadzi! go dlatego, ze dobrze zawigzywat akcje dram a-
tu. Mickiewiczowski bohater jako$ pojawi¢ sie musiat w gmachu wspéiczesnego
teatru, awizja Flammariona stwarzata warunki do sprowadzenia zmartego na zie-
mie. Nie mozna zresztg przecenia¢ wiary Wyspianskiego w teorie autora Zagad-
nien duszy. Zaraz po cytowanym wyznaniu artysta pisat Opieniskiemu: ,,Gotéw je-
stem wymysli¢ religie nowa i stworzy¢ calty nowy Swiat boski. [...] Nie idzie tu
0 sekte, ale o zebranie tych poje¢, z jakich sie my dzisiejsi sktadamy i o danie im
wyrazu, celem okreslenia rzeczy mniej tatwo dajgcych sie okre$li¢”10. Malarz - jak
wynika ze wzmianek rozsianych po listach do Opienskiego i Rydla - zamierzat
stworzy¢ na wystawe $wiatowg w Paryzu w roku 1900 ,nowy kos$ci6t” z ,,zelaza
1szklg”, wypetniony witrazami ukazujacymi owych bogéw wspdtczesnoscill. Ale
znéw nowa religia bardziej miata by¢ zapisem wiary ludzi kofca X1X wieku niz
wiasnym systemem wierzeh Wyspianskiego. Zresztg jak dalece autor Wesela potra-
fit sie wczuwacé w istote czyich$ pogladéw Swiadczy uwaga rzucona Tadeuszowi
Zuk-Skarszewskiemu: ,Wie pan, ja chciatbym objaé redakcje dziennikéw krakow-
skich [...] wszystkich od «Czasu» po «Naprzdd». Chciatbym pokazac, jak kazdy
z nich winien by¢ redagowany ze swego stanowiska”12. A zatem miat racje W iktor
W eintraub, gdy stwierdzat: ,Wzglednie tatwa to rzecz wychwyci¢ z dramatu Wys-
pianskiego pewne hasta, zawotania, sformutowania i potem, zestawiajac je ze sobg,
snu¢ ich logiczne konsekwencje i budowaé¢ z nich ideologiczne konstrukcje.
Ktopot z tym, ze konstrukcje takie sg z reguty pewng nadbudowg tego, co tekst
Wyspianiskiego w samej rzeczy mowi” 13.

Prébujac uchwycic istote artystycznego programu Wyspianskiego, zwrdcié¢ sie
wiec trzeba, z jednej strony, do takich jego wypowiedzi, w ktérych zawarte sa okru-
chy osobistych rozwazan i przekonan. Ale trzeba tez, z drugiej strony, szuka¢ dziet
pozwalajacych odtworzy¢ sposéb postepowania twércy, co rwniez powinno rzucié
Swiatto na jego stosunek do waznych probleméw nurtujgcych sztuke przetomu

9/ Tenze Wielo$¢ $wiatéw zamieszkiwanych, przet. J. Waga, Warszawa 1873.
I®@ Listy Stanistawa Wyspianskiego do (...) Opienskiego..., s. 186.

W/1Listy Stanistawa Wyspianiskiego do Lucjana Rydla, opr. L. Pioszewski i M. Rydlowa, Krakéw
1979, t. 1, s. 288-289. Uwagi o pomysle paryskim rzucone w liScie z 14 stycznia 1896 r.
Danuta Czapczynska uznata niestusznie za poczatek pracy nad witrazami
franciszkanskimi (D. Czapczyrnska Witraze Stanistawa Wyspianskiego w kosciele
0O0. Franciszkandéw w Krakowie. Faktografia. Na marginesie prac nad monografig
Krakowskiego Zaktadu Witrazy i Mozaiki Szklanej S.G. Zelenski, w: Sztuka witrazowa
w Polsce, red. J. Budyn-Kamykowska, K. Pawtowska, Krakéw 2002, s. 54).

'2/ Ti Zuk-Skarszewski W natchnieniu i w zyciu codziennym, w: Wyspianski w oczach
wspotczesnych, opr. L. Pioszewski, Krakéw 1971, t. 2, s. 116.

13/w. Weintraub Wyspianski i kompleks Mickiewicza, w tegoz: Od Reya do Boya, Warszawa
1977, s. 374-375.
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XIX i XX stulecia. Zadanie to przekracza oczywiscie ramy niniejszego artykutu.
Zajmiemy sie w nim jednym tylko zagadnieniem, wobec ktérego badacz Wyspian-
skiego nie moze przej$s¢ obojetnie. Jest nim znaczenie tradycji i kultury zastanej
dla Suvre autora Wesela.

Dzietem, ktére w praktyczny sposéb pozwala zweryfikowaé stosunek Wyspian-
skiego do tradycji, jest witraz ze $w. Franciszkiem (il. 1), znajdujacy sie w wielo-
bocznym zamknieciu prezbiterium krakowskiego kosciota Franciszkanéw od stro-
ny potudniowej (Il pd. w terminologii przyjetej przez Corpus Vitrearum). Od-
kladajac szerszg prezentacje dziejow dekoracji $cian kosciota i powstania witrazy
do obszernego studium bedacego w przygotowaniu, przypomne tylko, ze Wyspiah-
ski udekorowat choér, transept i pierwsze przesto nawy Swiatyni (do luku teczowe-
go) w roku 189514. Witraze zaprojektowane zostaly - na zlecenie gwardiana o. Sa-
muela Reissa -w roku 1897 i wykonane w Innsbrucku w firmie Tiroler Glassmale-
rei- und Alosaikanstalt. Okno ze $w. Franciszkiem zamontowane zostato w dniach
8-10 lipca 1899 r.15

Otwor okienny, restaurowany po pozarze w roku 1850, uzyska! nowe maswerki
podczas kolejnej renowacji, prowadzonej pod kierunkiem Wiadystawa Ekielskie-
gow roku 1895I¢. Podzielony zostat pionowymi laskowaniami na trzy rzedy, w po-
ziomie za$ zelaznymi szynami na siedem szeregéw, nie liczac partii maswerku. Wi-
traz przedstawia wysmukta, ascetyczng posta¢ Biedaczyny z Asyzu w czarnym ha-
bicie przewigzanym sznurem, z glowa uniesiong lekko w gére oraz rekami ugiety-
mi w tokciach i przedramionami wzniesionymi ku gorze na wysoko$¢ szyi. Na bo-
sych stopach i rekach $Swiety ma stygmaty. Posta¢ jego otoczona jest podwoéjng au-
reola, pierwszg o formie biekitnego kola wokét gtowy i drugg w ksztatcie trzech
waskich réznobarwnych okregéw, siegajaca pasa. Franciszek stoi na tle poteznego
krzaka rézy. Cierniste sploty konaréw i gatezi o bragzowej, szafirowej i r6zowej bar-
wie wyrastajg u samego dotu okna z jednego pnia, ponizej osoby Swietego roz-
gateziajac sie w trzy wigzki, ktére nastepnie biegng pionowo w gdre, kazda w in-
nym rzedzie okna. Pod stopami Franciszka i po obu jego bokach bezlistny krzak
zakwita szeScioma kwiatami: piecioma z6éttymi i jednym rézowym.

W gornej czeSci witraza zjawia sie postaé Chrystusa na skrzydtach Serafina.
Zbawiciel, o nagim torsie, wzniesionych rekach i twarzy z zarostem, wychyla sie

14/ Prace odebrano 31 grudnia 1895 r., zob. Polichromia kosciota OO. Franciszkanéw, ,,Czas”
1896 nr 1,s. 3.

D. Czapczyniska Witraze..., s. 55-57. Doktadna data montazu na podstawie Ksiegiprac
(Arbeitsbuch) Tiroler Glassmalerei- und Mosaikanstalt w Innsbrucku, Ausgefiihrte Arbeiten,
Nr. X1V/1896-1898, s. 101. W druku w ,,Roczniku Krakowskim” znajduje sie artykut

p. Danuty Czapczynskiej-Kleszczynskiej ostatecznie wyjasniajacy dzieje
franciszkanskich witrazy Wyspianskiego.

S. Tomkowicz Kronika konserwatorska krakowska za rok 1895, w.J6zefa Czecha Kalendarz
Krakowski na rok 1896, Krakow_1896, s.;81-82.

100



Batus Wyspianski itradycja

1. S.Wyspianski Swiety Franciszek,
witraz w prezbiterium koséciota Franciszkanéw w; Krakowie;~1897 (fot. Adam Organisty).
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spomiedzy sze$ciu wirujgcych czerwonych i po-
maranczowych skrzydet. Wrazenie ruchu pote-
guje zwrot ciaia i uniesione rece, jakby poma-
gajace w utrzymaniu réwnowagi podczas kolej-
nych obrotéw. Krzak r6zy wkomponowuje sie
w nadziemskie zjawisko. Srodkowe gatezie roz-
chylaja sie na boki, ustepujgc miejsca Chrystu-
sowi, a wszystkie badz przenikaja sie ze skrzy-
dtami, wchodzac pomiedzy kolejne ich elemen-
ty, badz zdajg sie ptynnie przemienia¢ w piora.
Ten ostatni zabieg kompozycyjny szczeg6linie
dobrze widoczny jest w obu skrajnych rzedach
okna.

Krzak rozy zjawia sie raz jeszcze w gornej
partii witraza pod samym maswerkiem. Tu za-
kwita on piecioma rézowymi kwiatami w ze-
wnetrznych rzedach okna.

Partia maswerku rézni sie stylistycznie od
catego witraza. uk teczy i kwiaty wymodelo-
wane zostaty schematycznie, z widoczng po-
moca cyrkla. Znac, ze fragment ten nie pocho-
dzi od Wyspianskiego. Nie ma go w kartonie
wykonawczym, ktéry przesiany zostat do Inns-
brucka (il. 2), a po odestaniu znalazt sie osta-
tecznie w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Z listu Witadystawa Ekielskiego do Tiroler
Glassmalerei- und Mosaikanstalt z dnia 23
marca 1899 r. jasno wynika, ze parte maswer-
kéw w witrazach prezbiterialnych miaty zosta¢
narysowane w austriackim zaktadziel7.

Kompozycja witraza jest bardzo przemys$lana
i oparta z jednej strony na grze przeciwienstw, z
drugiej za$ na wyraznych paralelizmach sktad-
niowych. Siedem poziomych szeregéw okna
wyraznie rytmizuje cale przedstawienie. Szereg
najnizszy zajmuje pien krzaka rozy, dwa kolej-
ne posta¢ $wietego. Jedynie zewnetrzna aureola
otaczajaca Franciszka przekracza granice trze-
ciego szeregu, wybiegajac w kolejny na wyso-
kos¢ 1/3 (co tatwo ustali¢, bo z przyczyn kon-
strukcyjnych kazdy z szeregéw dzieli sie w po-

177 Ausgefihrte Arbeiten..., s. 101.

102

2. S. Wyspianski Swiety Franciszek,
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Warszawa-Bydgoszcz 1925).
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ziomie jeszcze na trzy mniejsze pasy). Szereg czwarty wypada posrodku caiego wi-
traza. Zajmujg go - pomijajac aureole-wytgcznie sploty r6zanych gatezi. Dwa ko-
lejne mieszczg posta¢ Chrystusa na skrzydtach Serafina, a najwyzszy r6zowe kwia-
ty rézy oraz zakonczenia skrzydet, wnikajagce weA znéw na wysokos$¢ 1/3. W ten
sposéb caly witraz ma ukitad symetryczny, z wyraznie wyznaczong partia
,wstepng” (szereg najnizszy) i ,kofcowa” (szereg najwyzszy). Szereg natomiast
srodkowy (czwarty) spetnia funkcje osi symetrii.

Postaci $w. Franciszka i Chrystusa usytuowane zostaty symetrycznie w ramach
catego okna i rytmicznie wzgledem siebie. O symetrycznos$ci decyduje relacja
wzgledem szeregéw dolnego, gérnego i $rodkowego, o rytmicznosci za$ przekro-
czenie granic szeregéw o 1/3 w tym samym kierunku, do gory, czyli z zaburzeniem
utozenia wzgledem osi symetrii. Symetryczno$¢ potozenia nadaje obu postaciom
charakter podobiefAstwa wynikajacy z analogicznego usytuowania wzgledem osi
symetrii. Rytmicznos$¢ uktadu wzmaga to poczucie. Prowadzi ona jednak ido stwo-
rzenia wrazenia przeciwnego. Wystepujace ku gorze partie aureoli i skrzydet zmu-
szajg do czytania catej kompozycji nie tylko jako podwojenia motywu, ale réwniez
jako uktadu wertykalnego. Takie ukierunkowanie lektury narzuca tez wysmukty
ksztatt okna, pionowe ciggi r6zanych gatezi oraz stojgca, szczupta postaé sw. Fran-
ciszka o wzniesionych rekach i uniesionej gtowie. Tym samym jednak konstytuuje
sie bardzo wyrazne poczucie podziatu na gérng i dolng cze$¢ witraza sprzeczne
zcentralizujgcg funkcja osi symetrii, zaktadajgcg catkowitg identyczno$¢ odbitych
wzgledem niej partii. Franciszek stoi u dotu, a Chrystus jest u gory. Franciszek
dazy ku gdrze, co jest sugerowane przez ruch jego gtowy irgk, awzmacniane przez
uktad gatezi. Jego postaé pozostaje jednak catkowicie bierna, statyczna, pozbawio-
na znamion ekspresji oraz napiecia mies$ni i poruszenia ciata przywodzacych na
myS$l przygotowanie do wykonania jakiegos ruchu. Krzak r6zy wtasciwie go nie do-
tyka i trudno okresli¢, czy $wiety ukazany zostat na jego tle, czy tez posrodku rosli-
ny. Ale plenigce sie wokét niego i za nim gatezie zdajg sie go wiezié. Otaczajg go
szczelnie. Z jednej strony dolna partia witraza wyraza wiec wszechogarniajacy ped
w gére, zdrugiej jednak Swiety pozostaje przykuty do swego miejsca, z wszystkich
stron otoczony jezagcymi sie kolcami. Natomiast Chrystus wiruje. Skrzydta Serafi-
na ,wkrecajg sie” w ré6zane sploty, zdajg sie wchtania¢ je we wiasny uktad. Krzak
jest Zbawicielowi wyraznie podlegty, co podkres$lajg gatezie, w czesci centralnej
piatego szeregu rozchylajgce sie na boki i tym samym ustepujgce przed wirujgcym
zjawiskiem. Chrystus wpada w krzak, ale kolce nic mu nie robig. Jednocze$nie ma
sie wrazenie, jakby faczyt sie On z r6zg w jedng cato$¢é. Zauwazyt to juz Stanistaw
Lack, piszac ze postaé Chrystusa ,,objawia sie wéréd krzewoéw” 18.

Ze zderzenia z Chrystusem krzew wychodzi co prawda kwitnacy, ale jakby prze-
trzebiony i wiotki. Ruch w gére utracit swoj pierwotny impet.

Bl S. Lack O malarskich dzietach Wyspianskiego, w tegoz: Wybor pism krytycznych,
opr. W. Glowala, Krakéw 1979}.s.168.
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Pomiedzy dolng a g6rng czeScig witraza rysuje sie tez szereg innych przeci-
wienstw. Partia dolna utrzymana zostata w barwach ciemnych i zimnych. Budujg
ja brazy, szafiry i r6ze pnia i konardw, czarna barwa habitu $wietego, jego blade
dtonie, stopy i twarz oraz niebieska aureola. Natomiast w gérze dominuja gorgce
czerwienie i oranze skrzydet oraz ciepta karnacja ciata Chrystusa. Duza aureola
wokot Franciszka wyodrebnia z jego postaci partie gtowy, rak i torsu. Taka czesé
ciata Chrystusa widzimy tez w kolistym splocie skrzydet. Utozenie rgk Zbawiciela
zblizone jest do tego, ktére widzimy u Franciszka. Franciszek jednak pozostaje
statyczny, choé¢ zwrécony ku gérze, Chrystus natomiast jestdynamiczny, aktywny.

Reasumujagc, mozna powiedzie¢, ze kompozycjg witraza rzadzg zasady syme-
trii, rytmiki, upodabniania czesci do siebie oraz przeciwstawiania ich sobie. Dolna
partia okna utrzymana zostata w tonach zimnych, gérna za$ w cieptych. Franci-
szek stoi w bezruchu, a Chrystus wiruje. Swiety co prawda nie zostat opleciony
gateziami r6zanego krzewu, ale nie ma on wtasciwie pomiedzy nimi zadnej mozli-
wosci ruchu, natomiast Zbawiciel, cho¢ ,wkrecony” skrzydtamiw krzak, zachowu-
je catkowitg swobode. Cze$¢ dolna witraza ma wyrazne ukierunkowanie wertykal-
ne, jednak kolisty ruch skrzydet serafina skutecznie éw ruch blokuje i wytraca.
Franciszek i Chrystus zajmuja analogiczne miejsca w stosunku do osi symetrii,
a utozenie rak oraz kolista aureola woko6t Swietego upodabniajg go do Zbawiciela,
sugerujac ich wzajemng odpowiednio$¢ czy pokrewienistwo. Ale przeciwstawiajgcy
sie Scistej symetrycznosci motyw rytmicznego wysuniecia aureoli i skrzydet spra-
wia, ze znaczenia nabiera relacja géra-dét i tym samym Jezus dominuje nad $wie-
tym. Sprzeczno$cig wreszcie sg kwiaty wyrastajagce na bezlistnym krzewie.

Tematem witraza jest stygmatyzacja $w. Franciszka. Wydarzenie to, ktére miato
miejsce w roku 1224 na gérze Alwernii (La Verna), opisane zostato we wszystkich
zywotach oraz w Kwiatkach $wietego Franciszka. Trwajac na nocnym czuwaniu i roz-
wazajagc meke Chrystusa, Swiety ,zobaczyt, ze z nieba zstepuje Serafin o szesciu
gorejacych skrzydtach. Kiedy 6w Serafin zblizyt sie szybkim lotem, Swiety Franci-
szek zobaczyt wyraznie, ze ma on posta¢ ukrzyzowanego cztowieka. Jego skrzydta
byly tak utozone, ze dwa rozposcieraty sie nad gtowga, dwa stuzyty do lotu, a dwa po-
zostate spowijaty tutdw i nogi”. W trakcie kontemplacji niezwyktego zjawiska ,,zo-
stato mu objawione [...], ze za sprawg Bozej Opatrznosci otrzymat to widzenie
wiasnie w takim ksztatcie, aby zrozumiat, ze nie mocg cielesnego meczenstwa, lecz
pozaru umystu ma zosta¢ catkowicie przemieniony na podobieristwo ukrzyzowa-
nego Chrystusa”. Gdy ,,cudowne widzenie znikto [...] na dtoniach i stopach $wie-
tego Franciszka zaczety pojawiaé sie $lady gwozdzi, w taki sam sposoéb, jak w Ciele
ukrzyzowanego Jezusa”. W czasie trwania ,tego cudownego widzenia cata Alwer-
nia zdawata sie ptong¢ wspaniatym ptomieniem” 19.

Kwiatki $wietego Franciszka, przei./A. Dudzifiska-Facca, Poznan 2000, s. 224-226.
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W sposobie zobrazowania sceny stygmaty-
zacji Wyspianski odchodzi zar6wno od litery
przekazu Zrédtowego, jak i od tradycji ikono-
graficznej. Przede wszystkim rezygnuje z po-
staci Chrystusa rozpietego na krzyzu badz na
parze skrzydet Serafina, cho¢ takg mozliwos$¢
rozwazat w projekcie, bedagcym zapewne alter-
natywna wersja gornej partii witraza francisz-
kanskiego20. Zastepuje jag wyobrazeniem sze-
$ciu koliscie utozonych skrzydet z torsem Zba-
wiciela posrodku. Dawne sceny stygmatyzacji
akcentowaty nastepnie zwigzek pomiedzy oby-
dwoma protagonistami, zwracajgc kleczacego
zazwyczaj Franciszka twarzg ku Chrystusowi,
jak np. na tablicy Giotta ze sceng stygmatyzacji
w Luwrze (ok. 1300) lub na pochodzacym z lat
1440-1450 malowidle $ciennym w kruzgan-
ku krakowskiego klasztoru Franciszkanéw21.
W yspianski umieszcza obie postaci jedng nad
druga, przodem do widza. Chcac jednak
unikngé statycznosci takiego ujecia, znanego
sztuce wieku XIX, o czym przekonuje witraz
na reklamoéwce Tiroler Glassmalerei- und Mo-
saikanstalt (il. 3) oraz samemu artyscie, czego
dowodem wzmiankowany powyzej wariant wi- 3. P.J. Klein Stygmatyzacja $w. Fran-
traza krakowskiego, twérca zdynamizowat po-  ciszka, projekt witraza z reklamowki
sta¢ Chrystusa na skrzydtach Serafina. Samo  Tiroler Glassmalerei- und Mosaikan-
wyobrazenie Biedaczyny z Asyzu bliskie jest staltw Innsbrucku, po 1875 r.
natomiast licznym ujeciom dawnym, gdzie

20/ Stanistaw Wyspianski. Opus magnum, Krakéw 2000, kat. IV.55. O funkcji i pierwotnym
przeznaczeniu kartonu (wykonanego w szkle w roku 1929 przez Krakowskie Zaktady
W itrazéw Stanistawa Gabriela Zelenskiego i umieszczonego nastepnie w oknie kaplicy
Kurii Metropolitalnej w Katowicach) wiemy niewiele. Niektérzy badacze taczg go
z pracami Wyspianskiego dla Biecza, inni widza w nim wariant witraza do kosciota
Franciszkanéw. Wydaje sie, ze stanowi on alternatywna wersje gérnej czesci witraza
krakowskiego. Przekonuje o tym przebieg gatezi krzaku rézanego doktadnie
odpowiadajacy ich rozmieszczeniu w czwartym szeregu witraza zrealizowanego.
Literature i hipotezy zbiera: -57. - Ks. H. Pyka Witraz,,Ukrzyzowany na skrzydtach
serafina”Stanistawa Wyspianskiego w kaplicy Kurii Metropolitalnejw Katowicach, w: Witraze
na Slqsku, red. T. Dudek-Bujarek, Katowice 2002, s. 67-74.

-1 K. Kruger Derfrithe Bildkult des heiligen Franziskus in Italien. Gestalt- und Funktionswandel
des Tafelbildes im 13. und 14. Jahrhundert, Berlin 1992, kat. 8, il. 79; A.J. Btachut OFM La
stimmatizzazione di S. Francesco nella pittura sacra polacca, ,Archivum Franciscanum
Historicum” 1982,75, s. 423.
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4.]. Matejko Blogostawio-
nyJan z Dukli, fragment
projektu witraza do kate-
dry Iwowskiej, 1893 (wg
,Swiatu” 1893).

Swietego zawsze ukazywano jako bardzo szczuptego,
0 pociagtej i uduchowionej twarzy, w tradycji $rednio-
wiecznej zazwyczaj ogolonej, a w ikonografii potrydenc-
kiej okolonej lekkim zarostem22. Frontalna poza Fran-
ciszka, wzniesione dtonie oraz duza aureola zaczerpniete
zostaty z postaci bl. Jana z Dukli z projektu witraza dla
katedry Iwowskiej narysowanego przez Jana Matejke
w roku $mierci (1893). Reprodukcje projektu ze , Swiatu”
(il. 4) przystata Wyspiariskiemu do Paryza ciotka Stankie-
wiczowa, o czym wspominat w liscie do Karola Maszkow-
skiego23.

Najwiekszg réznicg tak w stosunku do Kwiatkéw, jak
1tradycji obrazowej jest pominiecie gory Alwernii oraz
wprowadzenie kolczastego krzaka rézy. Zdaniem Kepin-
skiego w witrazu W yspianskiego zawiera sie ,potwierdze-
nie tozsamos$ci Boga i Cztowieka wedle nauk ezoterycz-
nych”. Uwydatnieniu tej mys$li stuzy¢ ma wtasnie motyw
krzewu: ,Swiety stoi w martwym, ciernistym krzaku réza-
nym, ale przez krwawe stygmaty krzew, géra, poprzez
wstapienie Ducha i jego ofiare, zakwita w duchowym ete-
rze nowym, mtodym kwieciem”24. Mozna jednak znalez¢
wyjasnienie o wiele prostsze i lepiej pasujace do catej sce-
ny. Swéj odczyt Swiety Franciszek z Asyzu igotycyzm wioski,
wygtoszony w Akademii Umiejetnosci w Krakowie w roku
1893, Julian Klaczko rozpoczat stowami: ,,Pewnej nocy
ponurej i burzliwej $w. Franciszek rzucit sie nagi w krzak
cierniowy, o kilka krokéw od matego kosciétka Portiun-
cula. Chciat tym sposobem poskromi¢ i umartwié¢ swoje
zmysty. Wtedy $wiatto$¢ wielka ogarneta to jego dziwne
loze, a krzak cierniowy zakwitngt mnostwem r6z najpiek-
niejszych. Swiety zebra! ich dwanascie, sze$¢ biatych,
sze$¢ czerwonych”25. Zdarzenie to, zwane ,cudem r6z”,
miato miejsce w roku 1215 lub 1216. Wspomina o nim je-

22"Tamze; R. WolfDer heilige Franziskus in Schriften und Bildern des 13. Jahrhunderts, Berlin
1996; M. Rzepinska Obrazw kosciele w Kalwarii Zebrzydowskiej. Przyczynek do potrydenckiej
ikonografiifranciszkanskiej, ,,Folia Historiae Artium” 1987, 23, s. 25.

A Listy Stanistawa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego, opr. M. Rydlowa, Krakéw 1997,

S. 269.

24//Z. Kepinski Stanislaw Wyspianski..., s. 222.

2521. Klaczko Sw. Franciszek z Asyzu i gotycyzm wioski, ,Rocznik Akademii Umiejetnosci
w Krakowie” 1892/3,s. 130. O odczycie: Z. Baran ItakaJuliana Klaczki, Krak6w 1998,

S. 44,
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den z tekstéw pochodzacych z 1 potowy X1V stulecia. W sztuce obrazowano je ra-
czej rzadko, a przyktadem moze by¢ fresk Johanna Friedricha Overbecka z roku
1830 w kosciele Santa Maria degli Angeli kolo Asyzu, umieszczony nad wej$ciem
do kaplicy Porcjunkuli, koncentrujacy sie na wizji Swietego i kwiatach u stop otta-
rza, a zupetnie pomijajacy motyw krzaku cierniowego26. ,,Cud r6z” znany byl
W yspianskiemu. Artysta, przygotowujgc sie do projektu dekoracji $cian kos$ciota
Franciszkan6w (péki co z wtasnej woli i z celem zainteresowania nim ojca gwar-
diana, bo w grudniu 1894 r. konkurs, w ktérym zresztg nie bral udziatu, byl juz
dawno rozstrzygniety27), pisa! do Lucjana Rydla: ,Za czas niedtugi bedziesz
w Krakowie, zobaczymy sie, a szkoda ze odjezdzajac nie zostawite$ mi Fiorettow,
bo sie za niemi uganiam obecnie. - Kompozycje juz cale do Franciszkanéw ustalo-
ne mam - czytam zyciorys St. Franciszka iw nim odnajduje legendy”28. Efektem
owych studidw byty spisy scen z zycia $w. Franciszka. W$rod nich - obok stygma-
tyzacji (,odbiera pie¢ ran Chrystusowych”) - pojawia sie rGwniez temat: ,tarza sie
w krzaku cierniowym™29.

W witrazu krakowskim Wyspianski potgczy! wiec dwa wydarzenia z biografii
Sw. Franciszka. Taka kontaminacja wyobrazen typowa byta dla jego wyobrazni ar-
tystycznej. Chrystus-Apollo w Akropolis i reminiscencje wawelskiego Czarnego
Krucyfiksu w witrazu Apollo - system Kopernika w gmachu Towarzystwa Lekarskie-
go sa tej praktyki najlepszymi przyktadami30. Nie sam jednak fakt tgczenia odreb-
nych scen, faktéw i postaci jest istotny, lecz funkcja, ktérej owo zespolenie miato
stuzy¢. Franciszek otrzymuje stygmaty. Upodabnia sie tym samym ostatecznie do
Chrystusa, aw szczeg6lnoséci do Chrystusa ukrzyzowanego. Staje sie uczestnikiem
meki Zbawiciela. Odnoszac si¢ do konkretnego wydarzenia z zycia Biedaczyny
z Asyzu, obecno$¢ ré6zanego krzewu uzmystawia wiec, ze droga do zjednoczenia
z Bogiem nie byta prosta. Franciszek najpierw pokona¢ musiat samego siebie,
zniszczyé zle zgdze i mys$li. Dokonat tego m.in. w akcie b6lu iokaleczenia, rzucajac
sie w krzak ciernisty. | cho¢ ostatecznie, jak napisano w Kwiatkach, stygmaty do-
stat ,nie moca cielesnego meczenstwa, lecz pozaru umystu”, to jednak 6w akt kon-
cowy poprzedzony byl rodzajem meki.

26/ G. v. ‘s-Hertogenbosch Franz von Assisi, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, red.
W. Braunfels, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1974, t. 6, szp. 289-290,Johann Friedrich
Overbeck 1789-1869. Zur zweihundertsten Wiederkehr seines Geburtstages, red. A. Blihm,
G. Gerkens, katalog wystawy w Lubece, Libeck 1989, kat. 22.

22/ Zob. Protok6t sadu konkursowego w sprawie polichromii wnetrza kosciota OO. Franciszkan6w
w Krakowie odbytego dnia 10 maja 1894 r., ,Czas”, 1894, nr 115, s. 2.

28/Listy Stanistawa Wyspianskiego do (...) Rydla..., t. 1, s. 266.

29/ Plany ispisy, w: S. Wyspianski Pisma proza. Juvenilia, w tegoz: Dzieta zebrane, t. 14,
Krakéw 1966, s. 167.

26/ K. Czerni Witraz ,,Apollo”dla Domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie, ,,Folia Historiae
Artium” 1993,29, s. 140.
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Ale w witrazu zwiazek krzaka z cudem réz nie narzuca sie w sposéb oczywisty
patrzacemu. Cierniste sploty postrzegamy przede wszystkim jako motyw pasyjny.
W yspianski wykracza jednak poza czysto zewnetrzne zestawienie atrybutu Meki
ze sceng hagiograficzng. Dzieje sie tak dlatego, ze motyw ciernistej ro$liny wigczo-
ny zostat integralnie w scene stygmatyzacji. Odpowiada za to plaszczyznowos$é
kompozycji oraz sie¢ relacji formalnych tgczaca krzew rézany zar6wno z Francisz-
kiem, jak i Chrystusem. W efekcie ciernie staja sie rodzajem wizualnej metafory,
rozumianej po arystotelesowsku jako ,skrécone porédwnanie”31l. Nie czynigc fi-
zycznej krzywdy Franciszkowi, otaczajg go jednak, zestawiajgc fakt stygmatyzacji
tak z cechujaca go poboznoScig pasyjng, jak przede wszystkim unaoczniajgc real-
no$é otrzymanych ran. Cho¢ Swiety nie przezywa bélu, pasyjne cierpienie obecne
jest wokdt jako sens przeno$ny wydarzenia. Ow sens metaforyczny uzupetniaja
kwiaty roz. Bezlistny krzak staje sie symbolem ascezy, odrzucenia wszelkiego ze-
wnetrznego powabu iziemskiego zycia. To uschniecie wydaje jednak piekne kwia-
ty, jak Franciszek, ktéry odrzuciwszy wszystko, co byto zyciem doczesnym, zakwitt
dla nieba.

Stygmatyzacja jest wiec dla Wyspianskiego faktem paradoksalnym, opartym
na sieci paralelizméw i kontrastéw. Swiety Franciszek upodabnia sie do Chrystu-
sa, co ukazujg otrzymane rany, a w planie formalnym sugeruja podobienstwa
w uktadzie rak, rytm partii kolistych (aureola - skrzydta Serafina) iich wykrocze-
nie w gére poza granice paséw okiennych. Jednoczesnie jest od Zbawiciela ,,mniej-
szy”, bo znajduje sie u dotu, nie rusza sie, oczekujac jedynie na to, co przyj-
dzie ,z gory”. Fakt stygmatyzacji tagczy w sobie b6l i rozkosz, wyrzeczenie i petnie,
Smierc¢ izycie. Ciernie nie ranig Franciszka, co z chwili otrzymywania ran zdejmu-
je znamiona cierpienia, czynigc z niej wydarzenie nadziemskie. Kwiaty pomiedzy
kolcami nadajg wydarzeniu znamion stodyczy. Jasne i ciemne r6ze na suchych
gateziach ukazujg tez przemiane opartg na paradoksie obumarcia i owocowania.

Znamiona obumierania widoczne sg réwniez w ascetycznym i bladym ciele
Franciszka. Jak pisat Marian Stata: ,Mtodopolskie doswiadczenie ciata jest wielo-
stronne, wielopoziomowo negatywne. Od jakiejkolwiek badZ strony zaczeliby$my
analize, wcigz trafiamy na podobne struktury mys$lenia, odczuwania, wyobrazania
- spokrewniajgce ciato z tym, co nierzeczywiste czy wrecz bliskie nicosci”32. Ale -
dodaje badacz - ,jest to takze doSwiadczenie paradoksalne, bez wzgledu bowiem
na stopien negatywnosci - ciato powraca wcigz jako problem, jako horyzontdozna-
wania $wiata. | tam wtasnie, gdzie jego doznanie jest najgtebiej, krancowo nega-
tywne, okazuje sie ono czyms$ niemozliwym do ominiecia, realnym”33. Franciszek
obumiera ciele$nie, staje sie suchy jak otaczajagcy go krzak rézy, ale w tym samym

31/ 0. Batschmann Einfihrung in die kunstgeschichtliche Hermeneutik. Die Auslegung von Bildern,
Darmstadt 1986, s. 150-152.

M. Stata Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow
1994, s. 266-267.

33/ Tamze, s. 267.
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momencie ozywa duchowo, tak jak krzew zakwita dorodnymi kwiatami. Droga do
Swietosci prowadzi wiec w sposéb nieunikniony przez egzystencje cielesng. Co
prawda ciato poddane zostaje wysuszajacej je ascezie, ale jednoczes$nie to wtasnie
ono staje sie znakiem wybrania. Wszak stygmaty realnie pojawiajg sie¢ w materii
rgk i nog.

Tu jednak paradoksy sie wtasciwie koriczg. Skoro bowiem obumarcie prowadzi
do zakwitniecia, asceza staje sie petnig, aogotocenie bogactwem, to w witrazu osta-
tecznie zwycieza zycie. W warstwie formalnej potwierdzeniem owego witalizmu
jest, typowa dla malarstwa okresu fin-de-siecle’'u plasko$¢ dzieta, prowadzaca do
przenikania sie wszystkich zobrazowanych elementéw, jakby ogarnietych wspdling
zasadg istnienia34. Dzieki temu to, co statyczne, splata sie z tym, co dynamiczne,
a poniewaz ruch jest tozsamy z zyciem, jego zdecydowana dominacja udziela sie
catej scenie. Po raz kolejny okazuje sie, ze istotag tworczosci Wyspianskiego jest
starcie zycia i $mierci, w ktérym zycie ostatecznie zwycieza35.

W witrazu ze $w. Franciszkiem widoczne jest tez odniesienie do ognia. Taki
charakter majg czerwonopomaranczowe skrzydta Serafina. By¢ moze mamy tu do
czynienia z reminiscencjg ptomieni nad Alwerniag, obserwowanych przez pasterzy.
Ztaczenie postaci Chrystusa na skrzydtach Serafina z ciernistym krzakiem inada-
nie skrzydtom ,ognistej” barwy prowadzi jednak i w strone innych skojarzen. Eli-
giusz Niewiadomski pisat: ,Witraz Swietego Franciszka - utrzymany w gorgcych
tonach czerwonych, rdzawych i zéttych - wyglada jak krzak gorejacy”36. Wydaje
sie, ze Wyspianskiemu nie chodzito jednak ani o literalne oddanie tekstu Kwiat-
kéw, ani o jednoznaczne zestawienie ze starotestamentowym wydarzeniem. Motyw
gorejacego skrzydtami krzewu, absurdalny w warstwie materialnej rzeczywistosci,
ma znamiona hierofanii, objawienia sacrum, czyli ujawnienia sie realno$ci ponad-
zmyslowej37. Wywotujac w odbiorcy skojarzenia badZz z wizjg Mojzesza, badz
zogniem nad Alwernig, ale w obu przypadkach z pozarem, ktéry nie niszczy nicze-
go, uwypukla tym samym nadnaturalny charakter sceny stygmatyzacji, czyniac
z niej wydarzenie cudowne.

Mozemy teraz ostatecznie wyjasnic, jaki byl sens potgczenia dwoch faktéw z zy-
cia $w. Franciszka w jednym dziele. Poprzez cud r6z Wyspianski dookreslil istote
stygmatyzacji, metaforycznie unaocznit jej petne paradokséw znaczenie. Artysta
myslat obrazami. Z nocnego ,,tarzania sie” w krzaku cierniowym wydobyt cudow-
ny skutek owego drastycznego i bolesnego wydarzenia. Odniesienie do cierpienia

W. Rasch Flache, Welle, Ornament. Zur Deutung der nachimpressionistischen Malerei und des
Jugendstils, w: Festschrift Werner Hager, red. G. Finsch, M. Imdahl, Recklinghausen 1966,
s. 136-160.

35//T. Makowiecki Poela-malarz. Studium o Stanistawie Wyspianskim, Warszawa 1969,
s. 176-178.

36/ E. Niewiadomski Malarstwo polskie X I X i X X wieku, Warszawa 1926, s. 289. Do tej
interpretacji powraca ks. Pyka Witraz..., s. 72.

M. Eliade Traktat o historii religii,dlum.. J: W.ierusz-Kowalski, £ 6dz 1993, s. 2.

109



Dociekania

pozostato tylko w kolcach, zmieniajagc swg wymowe z narzedzia ludzkiej meki na
symbol Pasji Chrystusa. Jasne i ciemne roze, ktére pierwotnie zakwitty jako wynik
zwyciestwa Franciszka nad jego cielesnymi zgdzami, staty sie ostatecznie znakiem
petnej Swietosci. Motyw ,,gorejacego krzaku”/ ptongcej géry dookreslil natomiast
sakralny wymiar catej sceny.

Stanistaw Lack napisat o $w. Franciszku na omawianym witrazu: ,,Co uderza
w tej postaci, to catos$¢, jedno$¢ dazenia, tzn. ze jest tu w jednym najznaczniejszym
momencie caty bieg zycia i caly wzrost i rozrost duszy az do ostatniej chwili”38.
W yspianski tgczy w swym dziele rézne epizody z zycia $wietego, by odnalez¢ ,je-
den moment stanowczy ogarniajacy wszystkie inne”39.Celem jego nie jest anegdo-
ta historyczna. Kreowane przez niego postaci z przeszto$ci jawig sie ,,w ostatecz-
nym ksztatcie, jak je idea catego zycia urobita, w ksztatcie nieSmiertelnym, Swia-
dome celu, do ktorego dazyty”40. Artysta wykorzystuje wiadomos$ci zrodtowe
o swych bohaterach nie po to, by je po raz kolejny opowiedzie¢, lecz aby wyciggna¢
z nich kwintesencje i stworzy¢ syntetyczny, a przy tym cato$ciowy obraz przedsta-
wianej osoby. Poszczeg6lne fakty moga w takim procesie ulec skréceniu lub prze-
inaczeniu, sg bowiem jedynie budulcem, materiatem, bez ktérego co prawda nie
powstatoby dzieto, ale jego kreacja nastepuje poprzez stapianie czastkowych
prawd w jedng catos$¢, gdzie w sposdb konieczny jednostkowe sktadniki zatracajag
swg samodzielnos¢.

v

Mozemy obecnie odpowiedzieé¢ na pytanie o stosunek Wyspianskiego do trady-
cji. W witrazu ze $w. Franciszkiem odnajdujemy $lady sumiennego studiowania
faktow z zycia Biedaczyny z Asyzu, ktére jednak nie zostaty niewolniczo odtworzo-
ne i zrelacjonowane. Artyste interesowata wizja syntetyczna, uchwycenie istoty
zjawiska, nie za$ historyczna anegdota. Taki stosunek twércy zaréwno do
przesztosci, jak i do czas6w mu wspdtczesnych, potwierdza cytat: ,mam ten dar
bowiem: patrze sie inaczej” (w. 6)41 - wers z Not do ,,Bolestawa Smiatego”, tekstu
o niewatpliwym charakterze wypowiedzi polemiczno-programowej. Wyspianski
oddziela tu sztuke tworzong przez ludzi ztalentem od dziel pospolitych. Talent ma
ten, kto nie pozostaje w ramach szablonéw i schematéow (w. 8), kto tworzy nie z za-
sobow przesztosci, lecz z wtasnego ducha:

[...] nie wierze, by jaki$ duch zyl w starych pudlach. [...]
(w. 28)

38/ S. Lack Wyspianski (fragmenty), w tegoz: Wyborpism..., s. 294.
39/ Tenze O malarskich dzietach Wyspianskiego..., s. 168.
4°/ Tamze, s. 166.

41 S. Wyspianski Noty do ,,Bolestawa Smiatego™, w tegoz: Rapsody, hymny, wiersze, w: Dfela...,
t. 11, Krakéw 1961, s. 145.
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sztuka jest z ducha, stwarza sie, nie robi,
a raz stworzona duchem, jest pewnikiem.
(w. 31-32)

Prawdziwa twérczo$¢ jest wiec rzeczg geniusza, ktéry - co podkre$lano juz od
XVIII stulecia - tym r6zni sie od zwyktego umystu, ze nie opiera sie na zastanych
zasadach, prawach idogmatach, lecz sam powotuje je do istnienia z mocg koniecz-
nosci42. Sztuka staje sie dla Wyspianskiego budowaniem, kreacjg nowych ,$wia-
tow”43. Nie oznacza to przy tym catkowitego, na modle futurystyczna, zerwania
z przesztoScig. Noty sg przeciez uzasadnieniem prawa do whasnej wizji czaséw
wczesnopiastowskich. Wizji tylez artystycznej, co i historycznej, bo za scenografig
w szczeg6tach niezgodng z archeologiczng akrybig kryje sie - zdaniem Wyspian-
skiego - istotny obraz epoki. Obraz uzyskany co prawda nie w toku pozytywistycz-
nego sumowania drobnych faktéw, bo to dobre jest dla badaczy-mréwek (w. 39),
lecz w gescie indywidualnej syntezy, w ktdrej liczy sie ostateczny efekt. Efekt ide-
owy, a wiec starcie wielkich umystéw i pogladéw uosobionych w postaciach
$w. Stanistawa i kréla Bolestawa Smialego oraz efekt artystyczny - prze$wiadcze-
nie o przetrwaniu w ludowej twdérczosci elementéw odwiecznych, siegajacych cza-
séw najdawniejszych44.

Noty do ,,Bolestawa Smiatego™ gtoszg wiec pochwale zerwania z pozytywistycz-
nym ,szperactwem?”, catkowicie eliminujgcym zdolno$¢ widzenia catosciowego
i syntetycznego:

ergo to nie jest juz historii wiernosc,
historii tej, co ksigzek paginy rachuje.
(w. 53-54)

Dla Wyspianskiego historia staje sie dziedzing artystyczna, twdrcza, gdzie ,,zmyst
szerszy”, czyli talent i wyobraZznia, pozwalaja na wykreowanie wielkiej panoramy
przesztosci:

W architekturze stworzytem monument
ludowej sztuce, skoro po raz pierwszy
sztuka budowe wzigta na instrument
poetyckiego kunsztu i zmyst szerszy
ogarnat motyw prastary, prostaczy.

(w. 1-5)

Tworczy, artystyczny stosunek do przeszto$ci pozwala na swobodne operowanie
zdarzeniami z przesztos$ci, ktdre nie petnig roli samoistnej, lecz jedynie stuza do

42"E. Cassirer The Philosophy ofthe Enlightenment, Princeton 1951, s. 313-327.

4- M. Popiel Wyspianski i estetyka modernizmu. W kregu pojecia konstrukcji artystycznej, ,,Ruch
Literacki” 2003,44, s. 283-284.

44/ S. Wrzosek Swiat historii Stanistawa, Wyspiarskiego,, W arszawa 1999.
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wydobycia istoty osoby, zjawiska lub procesu dziejowego. Celem Wyspianskiego
byto osiggniecie prawdy, jednak nie prawdy pozytywistycznej, sprowadzonej do
faktu, lecz prawdy artystycznej, wyrazanej obrazem, symbolem lub mitem45.
»Sztuke w ogdle - pisat Stanistaw Estreicher - a tym samym sztuke swojg, pojmo-
wat Wyspiafnski jako identyczng z odtwarzaniem prawdy, ale nie tej prawdy po-
wierzchownej, realistycznej, konwencjonalnej, tylko prawdy lezacej gteboko we
wnetrzu rzeczy, prawdy zakrytej dla oczu rozsadnych itrzezwych, awidzialnej tyl-
ko dla artysty. Wedle jego pojmowania sztuka ma zadanie odkrywania istoty rze-
czy, a nie odkrywa jej ani doSwiadczenie pospolite rozsagdnych ludzi, ani nawet
medrca szkietko i 0ko”46.

Na tym jednak odniesienia Wyspianskiego do tradycji sie nie koncza. Przy-
wotana formuta ,mam ten dar bowiem: patrze sie inaczej” zawiera jeszcze jedno
istotne znaczenie. W pochwale odmiennego i nowatorskiego widzenia, w sprzeci-
wie wobec pogladéw, ktdre przyjety ksztatt szablonéw i schematéw kryje sie zawo-
alowany ,lek przed wptywem?”, jeden z podstawowych wyznacznikdw nowoczesnej
Swiadomosci artystycznejd7. Wyspianski podkresla swa inno$¢, czyni z niej wielka
cnote, by tym mocniej uwydatni¢ niezwykle miejsce, jakie sam zajmuje w pante-
onie polskiej sztuki. Stara sie w ten sposéb odzegna¢ od zaleznosci, jakie by go
mogty taczy¢ z innymi artystami, tak wczes$niejszymi, jak i wspétczesnymi.

To dazenie do nowatorstwa w witrazu ze $w. Franciszkiem ujawnia sie w profu-
zji miodopolskich splotéw rézanego kwiatu. Natomiast w ujeciu postaci Swietego
pozostaje on wierny utrwalonemu przez wieki typowi fizycznemu i fizjonomiczne-
mu Biedaczyny z Asyzu. Wyspianski niewatpliwie chciat, by jego Franciszek byl
od razu rozpoznawalny przez wchodzgcych do kosciota. Mozna mieé jednak
watpliwosci, czy bronitby owej swoistej ,,portretowosci” za wszelka cene. Przeko-
nuje otym historia z postaciami polskich klarysek zwitraza symetrycznego wzgle-
dem $w. Franciszka (Il pd.). Wedtug projektu z roku 1897, wsréod kwiatéw lilii
i dziewanny, ukazane by¢ miaty trzy btogostawione: Salomea, Jolanta (Jolenta)
i Kinga (Kunegunda) (it. 5). Zdaniem gwardiana Reissa postaci te jednak byty
,brzydkie” oraz ,robity wrazenie trup6w”, dlatego ich nie wykonano48. Linearne,
ptaskie, rytmicznie umieszczone wyobrazenia trzech starych zakonnic o bladych
twarzach znakomicie wpasowywaty sie w ,znakowy” nurt sztuki sakralnej korica

S. Wrzosek Swiat historii..., s. 52-53; M. Prussak Paradoksalny sukces Wyspiariskiego,
»Znak” 2002 nr 562, s. 34. O roli faktu w pozytywizmie: B. Skarga Ktopoty intelektu.
Miedzy Comte®em a Bergsonem, Warszawa 1975, s. 13-113.

46/1S. Estreicher [Poglady Wyspianskiego na sztuke ipiekno], w: Wyspiarnski w oczach
wspdtczesnych..., t. 2, s. 117.

H. Bloom Lek przed wptywem. Teoriapoezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster,
Krakéw 2002. ’

48/ p race Stanistawa Wyspianskiego w kosciele 00. Franciszkanéw w Krakowie w relacji
franciszkanina o. Alojzego Karwackiego, opr. A. Siwek, ,Wiadomos$ci Konserwatorskie
Wojewodztwa Krakowskiego” 1997 nr 7, s. 30; W. Ekielski Wspomnienia o Wyspiarskim,
w: Wyspianskiw oczach wspétczesnych..., t. 1, s. 360.
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5. S. Wyspianski Btogostawione Salomea, Jolanta (Jolenla) i Kinga (Kunegunda), fragment projektu
witraza do kosciota Franciszkan6éw w Krakowie, 1897 (wg Stanistaw Wyspianski. Dzieta malarskie,
Warszawa-Bydgoszcz 1925).

wieku49. Odpowiadaty tez mtodopolskiej wizji ciata odmaterializowanego, bia-
tego, bliskiego $mierci, tatwo przeksztatcajgcego sie w dzietach poetyckich w kwia-
ty50. Taka wizja byta jednak nie do przyjecia dla gwardiana franciszkanéw, wycho-
wanego na tradycji idealizowanej sztuki koscielnej, wywodzacej sie jeszcze z kon-
cepcji nazareficzykéwb51. Swietego Franciszka dobrze przyjeto niewatpliwie z uwa-
gi na ujecie zgodne z dotychczasowg ikonografiag. Wydaje sie jednak, ze Wyspian-
skiemu w obu witrazach chodzito o to samo, a mianowicie o ukazanie paradoksu
ciata obumartego, ktérego zyciem, symbolizowanym przez ruch i kwiaty, jest

M.P. Drisket Representing Belief. Religion, Art, and Society in Nineteenth-Century France,
University Park 1992, s. 227-252.

50/ M. Stata Pejzaz cztowieka..., s. 222-270.

5'/ WI Balus Teona ipraktyka sztuki sakralnej w okresie pontyfikatu abpa J6zefa Bilczewskiego,
w: BlogostawionyJézefBilczewski arcybiskup metropolita lwowski obrzadku tacinskiego,
red. J. Wélczanski, Krakéw 2003;s..49-62.
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duch. | gdyby nie tradycja stale akcentujgca ascetyczny wyglad Franciszka, blada
i szczupta posta¢ zatozyciela zakonu tez stataby sie zapewne zarzewiem konfliktu.

Jak juz wspomniatem, postaé $w. Franciszka zapozyczona zostata przez Wys-
pianskiego z projektu Matejki. Szkic 6w arty$cie sie nie podobat. W liscie do Masz-
kowskiego pisat on: ,Wczoraj ciocia St. przystata mi wyciety ze «Swiatu» projekt
Matejkowski na witraz dla katedry Ilwowskiej, ktory mie zasmucit, bo jest tak
zupetnie pozbawiony mys$li”Z2. W rysunku Matejki bt. Jan z Dukli spoglada w
gore, ale nad nim znajduje sie herb miasta, a powyzej posta¢ $w. Jozafata Kuncewi-
cza. Spojrzenie w gdre jest wiec zupetnie nieuzasadnione. Wyspianski przejat po-
myst swego mistrza, po to jednak, by go poprawic¢, bowiem wzniesione rece i oczy
$w. Franciszka znajdujg w witrazu krakowskim gtebokie uzasadnienie tak kompo-
zycyjne, jak i ideowe. Mamy wiec w tym przypadku do czynienia z jedng odmian
»leku przed wpltywem?”, nazwang przez Harolda Blooma clinamen, w ktérej dzieto
prekursora do pewnego momentu podgza wtasciwym torem, ale potem powinno
sie ,,odchyli¢” w kierunku wyznaczonym przez nastepce53. Podobnie statyczne
ujecie stygmatyzacji znane z reklaméwki austriackiej firmy zostato przez artyste
poprawione przez wprowadzenie wirujgcej postaci Chrystusa, co zdynamizowato
catg kompozycje54.

Strategig artystyczng Wyspianskiego byto zatem ,inne spojrzenie”. Brato sie
ono zwiary w sztuke ijej zdolno$¢ do ujawniania prawdy-prawdy gtebokiej, istot-
nej, niedostepnej zdrowemu rozsadkowi. Artysta byt przy tym $wiadomy swoisto-
$ci whasnej wyobrazni twérczej, co pozwalato mu na malowanie i pisanie dziet r6z-
nigcych sie od prac innych twoércéw. Te odmienno$¢ pielegnowat starannie w zgo-
dzie z nowoczesng wizjg geniusza samorodnego, nie ulegajacego zadnym
wpltywom. W tych ramach tradycja oznaczata dla niego materiat do reinterpreta-
cji: poprawiania dokonan poprzednikéw lub wytuskiwania z przesztosci zakrytej
dotad istoty w postaci prawdy artystycznej.

Listy Stanistawa Wyspianskiego do (...) Maszkowskiego..., s. 269.
~'H . Bloom Lekprzed wptywem..., s. 57.

54//Jest mozliwe, ze Wyspianski znal projekt austriacki. 16 maja 1891 r. zwiedzat Tiroler
Glassmalerei- und Mosaikanstalt (Listy Stanistawa Wyspianiskiego do (...) Rydla..., t. 1,
s. 209) i przy tej okazji mogt zabra¢ druk reklamowy,
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