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Czasem dobrze by¢ martwym.
Na marginesie ksigzki Wokot gotycyzmow

W ostatnich latach obserwujemy wzrastajagcg aktywnos$¢ gotycyzmu, zjawiska
bardzo szczegdlnego w naszej kulturze, tak histerycznie unikajacej bezposrednich
kontaktéw ze $miercig. W czasach $rodkéw znieczulajacych i przeciwbhélowych
znamienne wydaje sie hasto gotéw, zamieszczone na jednej ze stron interneto-
wych: Goths arefascinated with death. They try toflnd a different way ofthinking about
life, like trying toflnd beauty in life, pain and death. It isall a questfor immortality [,,Goci
sg zafascynowani $miercig. Probuja znalez¢ inng droge mys$lenia o zyciu, probuja
znalez¢ piekno, bél i $mieré. Wszystko to jest pytaniem o nieSmiertelno$¢”].
Whbrew tendencjom epoki, nowoczesny gotycyzm, stara sie ze wszystkich sil wy-
zwoli¢ drzemiagce w zakamarkach duszy potwory, aby stang¢ twarzg w twarz wobec
demonicznych sil $mierci. W sferze jego zainteresowania réwniez znalazto sie to,
co niesamowite oraz prowokowanie, draznienie jego nieobliczalnej i groznej mocy.

Zjawisko to siega korzeniami do osiemnastowiecznej powiesci grozy, odwo-
tujacej sie w swej stylistyce do éwczesnych wyobrazeA na temat $redniowiecza,
czyli do czas6w barbarzynskich, dzikich, okrutnych i przerazajaco pieknych. Sity
nadprzyrodzone oraz sprzyjajgca im nieokietznana przyroda, wydarzenia tajemni-
cze budzace niepokdj i lek, rozgrywajace sie w ruinach lub podziemiach zamkdw,
w ktérych mieszkajg moce zla, sg typowymi elementami tego typu literatury. Te
samga aure tajemniczos$ci i niesamowito$ci spotykamy w romantycznych poema-
tach Byrona, w wiktoriafnskiej powie$ci z dreszczykiem i w horrorach Stephena
Kinga i Anne Rice. Powie$ci grozy zainspirowaty twdrcéw nie tylko literackich.
Staty sie przedmiotem refleksji filozoficznej czy psychologii i Zr6dtem natchnie-
nia w dzietach plastycznych, muzycznych i przede wszystkim filmowych, twérczo
wykorzystujacych dotychczasowg spuscizne. Wyjatkowa ptynno$¢ i amorficznosé
tego zjawiska czyni z niego gatunek transkulturowy. Motywy gotyckie pojawiaja
sie w wielu dziedzinach kultury wspo6tczesnej, zarowno tej wysokiej, jak i popular-
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nej. Gotycyzm zywi sie kiczem, ale nie unika dziel sztuki, awjecz przeciwnie, tam
znajduje dla siebie miejsce.

Co wiecej, w ostatnich latach zdradza on ambicje polityczne, a jego wymiar
spoteczny ma wyraznie charakter kontrkulturowy. Dziatania wyznawc6w zwanych
golami koncentruja sie na obnazaniu i demistyfikacji obtudy i pozoréw demokra-
tycznie urzadzonych panstw.

Intrygujaca wydaje sie wiec rola gotyku w ksztattowaniu wspdtczesnej kondycji
cztowieka. W ksigzce Stephena Kinga Miasteczko Salem jeden z bohateré6w moéwi
0 mieszkancach miasteczka, ze sg martwi i ,,nie maja nic przeciwko temu, zeby by¢
wampirami”l Okazuje sie, ze w istocie cale miasto jest martwe i gotowe przejs¢ do
innej formy istnienia. Umarte jest nie tylko miasto, ale takze caty kraj. Autor nie po-
suwa sie w swojej diagnozie dalej, cho¢ czytelnik zaczyna podejrzewac, ze nie tylko
miasteczko, kraj, ale caly Swiat stal sie martwy. Jezeli tak jest, to Angela Carter
miata racje, piszac, ze ,zyjemy w czasach gotyckich”.Z drugiej strony, cieplarniane
warunki, jakie pojawity sie w XX wieku, sprzyjaja rozwojowi i dziatalno$ci wampi-
réw oraz gotéw i przyczyniajg sie do wzrostu niezwyktej popularno$ci gotycyzmu.

O zjawisku gotycyzmu, o jego bogactwie znaczeniowym oraz niejednoznacz-
nosci formalnej i gatunkowej w bardzo szerokiej perspektywie traktuje ksigzka
Wokétgotycyzmoéw. Wyobraznia, groza, okruciefstwo2. Punktem odniesienia dla auto-
row sg klasyczne formy powiesci gotyckiej, a takze popularne opowiadania zdresz-
czykiem czy filmowe horrory. Gtéwnymi postaciami, przewijajacymi sie w tych ar-
tykutach i szkicach, sa kobiety - jako Zrédto zagrozenia i meskich lekéw, wampiry
z ich ksieciem Draculg, Frankenstein, androidy, wilkotaki oraz ,,porno-demony”.
Dlatego tez przedmiotem rozwazan autoréw tekstéw sg zwigzki gotycyzmu z sek-
sualnoscig, etyka i religig.

Kilkakrotnie w ksigzce pojawia sie konstatacja autorstwa Manuela Aguirry, ze
gotycyzm jest otwarciem sie na lek metafizyczny. Stwierdzenie to musi wywotaé
kontrowersje a przynajmniej dyskusje. Jak to mamy rozumieé: czy sama groza
lprzerazenie sg w stanie ewokowaé metafizyke? | jakie nalezy przyznaé¢ im miejsce
we wspotczesnym Swiecie? Sadze, ze to najwazniejsze i najbardziej brzemienne zda-
nie w tej ksigzce pozwala nam poja¢ wspo6tczesng ,,gotowo$¢ przemiany wwampira”.
Jednoczes$nie trop ten prowadzi do zrozumienia dziwnego zdania S. Kinga, mo6-
wigcego, ze $wiat jest martwy. Otwarcie na metafizyke wskazuje jego wymiar trans-
gresyjny. Oczywiscie nie bez znaczenia wydaje sie fakt, ze gotycyzm jest buntem
w sensie spotecznym, kulturowym oraz literackim. Ale przede wszystkim transgre-
sja dotyczy naszej seksualnosci. Pojawia sie pytanie, w jaki sposdb gotycyzm tgczy
metafizyke z naszg ograniczong cielesnoscia, zadowalajgca sie krotkotrwatym ero-
tycznym wytadowaniem. Warto w tym miejscu powotac¢ sie na mys$l G. Bataille’a -
ktérg odnajdujemy w catej jego twdrczosci, ze dochodzimy do ekstazy, czujac za

S. King Aiiasteczko Salem, Warszawa 1991, s. 389.

- Wokédtgotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. lzdebska,
J. Ptuciennik, Krakéw 2002.
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sobg oddech $mierci - aby uzmystowi¢ sobie, w jaki sposéb seksualno$¢ i $mieré
tworza podstawy metafizyki gotyckiej. Sciste wiezi pomiedzy seksualnym pozada-
niem a $miercig kazg nam szukaé¢ nowej nazwy dla tradycyjnej metafizyki, wyczer-
panej poszukiwaniami tylko tego, cowiecznie zywe, trwale i konieczne. Z niezmien-
nym uporem od lat deprecjonowana sfera rozkoszy, nalezaca do sfery rozpadu, wy-
dzielin, zgnilizny, bolu icierpienia, domaga sie wtasciwego dla niej dowartosciowa-
nia. W stanie ekstazy, ulegajac zabdjczemu tchnieniu rozkoszy, partnerzy otwarci
zostajg na dziatanie r6znych nieorganicznych mocy i nieludzkich sil. To wtargnie-
cie odczuwa sie wiec jako odrealnienie rzeczywistosci. Naruszona hegemonia rozu-
mu izachwiany porzgdek spoteczny odstaniajg nieprzewidywalne, obce oblicze cze-
go$ innego. Kiedy ,,bezosobowa sita, obcy i nieludzki duch” wkraczaja do pustego,
na moment umartego ciata pojawia sie metafizyczny lek. Wtedy to, wedtug Z. Freu-
da, mozna odczué, co jest celem naszego zycia - ,celem kazdego zycia jest $mieré” -
powr6t do stanu nieorganicznego3. Bez trudu mozna w naturze zauwazy¢ ogélne
dazenie wszystkiego, co zywe do powrotu do spokoju $wiata nieorganicznego.
Cztowiek bowiem odzwierciedla dwoisto$¢ bytu, ale nie poprzez dusze nieSmier-
telng uwieziong w ciele, ale poprzez coitus tego, co organiczne i nieorganiczne. Jest
zarazem martwy i zywy, a ostre rozdzielenie tych dwdch sfer jest prawie niemozliwe.
Zazwyczaj to, co nieludzkie i na zawsze nam obce, wkracza nieoczekiwanie w naszg
egzystencje, nadaje jej ksztatt, wyciska swoje pietno i porzuca. Ten transgresyjny
wstrzas pozbawiajacy ludzka egzystencje poczucia zakorzenienia i bezpieczenstwa
otwiera dostep do tragicznej esencji $wiata.

Czesto transgresja okazuje sie transeksualno$cia, czyli przekroczeniem seksual-
nosci. Meskos$¢ czy kobieco$¢ tracg swoje znaczenie. Przestaje sie mysle¢ o sobie
jako o tradycyjnie pojmowanym cztowieku, trzymajgcym sie kurczowo witasnej pici
i zwigzanej z tym hierarchii wazno$ci. Jest to istotne, poniewaz w naszych czasach
humanizm, w ramach weryfikacji swoich dotychczasowych idei, zaczat kwestiono-
wacé sam siebie. Widzimy, jak antropocentryczna kultura poczyna chwia¢ sie w po-
sadach. Z jednej strony historyczne doSwiadczenia okryty na wieki hanbg cztowie-
ka, a z drugiej strony trywialno$¢ i banalno$¢ istnienia pogtebia jego frustracje i za-
gubienie, zwtaszcza w demokratycznych panstwach dobrobytu, w ktérych mys$lenie
rynkowe stworzyto nowy typ niewolnictwa konsumpcjonistycznego. Drég wyjscia
z tego kryzysu szuka gotyk. Porzucajac fatszywa biegunowos$¢ pici i dotychczasowg
ontologie, dokonuje préb modyfikacji naszego sztywnego kulturowego ciata. Do-
strzezenie a zarazem dowarto$ciowanie ,nieorganicznego” stwarza szanse¢ nowej
kondycji i nowej tajemnicy. Zakwestionowanie naszego cztowieczenstwa i pytanie
o status nieludzkiego, nieorganicznego czy sztucznego w naszym zyciu daje mozli-
wos$¢ swobodnego eksperymentowania, odkrywania nowego wymiaru bycia cztowie-
kiem poprzez integracje bolu irozkoszy i przekraczania ich.

Co wazne, gotycyzm nie zatrzymuje sie na grze pici, ale zapuszcza w nieoswojo-
ne okolice poSmiertne. Wyznawcy gotycyzmu sgdza, ze najwieksza rozkosz osigga

? S. Freud Poza zasadg przyjemnosciy przel. J. Rrokopiuk, Warszawa 2000, s. 35.
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sie ulegajac dwom instynktom: zycia i $mierci. W tym kontek$cie nalezy umiescic
»gotowos$¢ przemiany w wampira”. To figura obrazujaca nowy gatunek cztowieka,
porzucajgcego tradycyjna ludzka wylinke i szukajgcego rozkoszy w $mierci, by
w ostatecznosci doznaé, czym jest nieSmiertelno$¢. Dlatego gotycyzm kaze nam
odej$¢ od myslenia o cztowieku jako o bycie w ciele i zacheca, by doznawa¢ bycia
ciatem. Przede wszystkim jest on szczegdlnym rodzajem poznania. Porzuca roz-
kosz na rzecz eksploracji tego, co nieorganiczne, nieludzkie, duchowe. Pionierzy -
Odyseusze odkrywajacy terra incognita pozbawieni sg cech czysto ludzkich. Nale-
zy do nich wyzej wymieniony wampir - zmarty taknacy ludzkiej krwi, inaczej
moéwiac: bestia drzemigca w cztowieku, Frankenstein - ozywiony trup i android,
czyli maszyna. To bohaterzy naszych czaséw. A wszelkie perwersje: nekrofilia, ne-
krofagia, nekrosadyzm, morderstwa na tle seksualnym sg tymi bezdrozami, na kté-
re zapuszczajg sie w poszukiwaniu rozwigzania zagadki zycia i $mierci. Nie-
mozno$¢ rozréznienia dobra i zta wynika u nich z braku mozliwosci przetozenia
sfery niewyrazalnej na kategorie moralne. Ich wyprawom w nieznane towarzyszy
Swiadomo$¢ nieuchronnosci $mierci i pragnienie pokonania tej granicy, a przy-
namniej dazenie do zbadania tajemnicy martwej materii.

Powtdrzenie aktu stworzenia i marzenie o przejeciu boskich prerogatyw odra-
dza sie w licznych transformacjach mitu, ktéry zdominowat literature i filmy scien-
ce-fiction. Wtasnie w postaciach i dziataniu androidéw odnajdujemy potgczenie
marzen doktora Frankensteina o boskiej kreacji sztucznego zycia i figury wampi-
ra, bedacego uosobieniem zywego trupa. Ostatnio filmy tego typu pokazuja, ze rze-
czywisto$¢ nie jest przeciwstawieniem zycia i Smierci oraz fikcji, ale kwestig odpo-
wiedniego ich stopnia, i tagodnego przechodzenia z jednego stanu w drugi. Piotr
Sitarski w szkicu Obcosc i dekoracje w systemie rozrywkowym Blade Runner podkresla,
ze w ksigzce i filmie Lowca androidéw zakwestionowane zostaje cztowieczeAstwo.
Dzieje sie to przede wszystkim poprzez postawienie centralnego dla powiesci i fil-
mu pytania o status gtéwnego bohatera. W filmie do kofca nie wiemy, czy jest on
cztowiekiem czy androidem. Okazuje sie, ze cierpienie i $mier¢ nie dotyczg tylko
i wytacznie cztowieka. Niepewno$¢ egzystencjalna popycha maszyny - sztuczne
twory do zgtebienia zagadki zycia i $mierci, wywotujagc w nich pragnienie nie-
$miertelnos$ci. Jesli cztowiek pragnie zycia wiecznego, dlaczego nie miatyby za
nim teskni¢ i maszyny. Autor pisze, ze ,android stat sie upostaciowaniem ludzkie-
go leku przed $miercig niby zywy trup z horroru”.

Oczywiscie, pojawia sie problem realizacji haset gotycyzmu. W istocie trzeba
pokona¢ strach, aby znalez¢ sie po drugiej stronie. Pierwszg przeszkodg utrud-
niajaca wydostanie sie z tego $wiata jest przestrzen, ktdra wtasnie wtedy objawia
swoje prawdziwe oblicze. Pisze o tym M. Aguirra w szkicu Geometria strachu. Wyko-
rzystanie przestrzeniw literaturze gotyckiej. Wedtug autora - wiele gotyckich tekstéw
wyraznie podkres$la asymetrie w relacji miedzy dwiema opisywanymi przestrze-
niami: tatwo wejs¢ do gotyckiego zamku, lecz trudno go opusci¢ - okazuje sie, ze
przestrzen zamku w sensie dostownym i figuratywnym jest wieksza od wewnatrz
niz z zewnatrz. Innymi stowy, przestrzen gotycka jest anizotropowa, to znaczy po-
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siada zmienng wielko$¢, ktéra wywotuje doSwiadczenie numinosum. Zawiesza ono
porzadek przyczynowo-skutkowy, op6znia lub uniemozliwia osiagniecie ludzkich
zamierzen i paralizuje kazda akcje. Wszystkie dziatania odstaniajg swojg bezsen-
sownos$¢ i bezzasadno$é. Wytyczone cele oddalajg sie, a granice mnozg w tej wid-
mowej ziemi niczyjej. Ucieczka za$ jest niemozliwa. Agnieszka lzdebska w swoim
artykule dodaje, ze gotyckie labirynty nie sg miejscem utrudnionej wedrowki ku
centrum, ale obrazami uwiezienia w putapce.

Labirynty bez poczatku i korica przypominajg zywego potwora, czyhajgcego na
niebaczny gest cztowieka. Druga przeszkodg, wydawatoby sie nie do pokonania,
jest czas, ktéry objawia nam nature wampiryczng. Prawdziwym ksieciem wampi-
row nalezy nazwac nie Dracule, ale czas. Jego jedyne pragnienie polega na tym,
zeby sta¢ sie widzialnym i dotykalnym, dlatego ustawicznie poszukuje cial, aby
méc w nich zamieszkaé. Zgb czasu codziennie wpija sie w nasze ciata, trawi nas,
zywiac sie naszg witalno$cia. Prawda jest taka, ze to on bardziej potrzebuje nas, niz
my jego, dlatego draznig go nasze marzenia o wieczno$ci i nie§miertelnosci.

Przej$¢ na drugg strone czasu i przestrzeni, wkroczy¢ na tereny zakazane przez
$mieré - oto wyzwanie gotycyzmu. Takim dziataniom sprzyja sztuka i estetyczne
zadowolenie, ktére jako jedyne potrafig przeksztatci¢ przerazenie w przyjemny
strach. Podstawa doznania satysfakcji, pisze Yvonne Leffler (Wspotczesny honor
jako gra satysfakcji) stanowi zatozenie, ze jest ono fikcyjnej natury. Jakkolwiek je-
steS§my zaangazowani w fikcjonalng groze i przerazenie, jesteémy pewni, ze do-
Swiadczenie ma okre$lone zakonczenie, po ktdrym powrdcimy do witasnej realnej
codziennos$ci, oczyszczeni przez to szczegbélne doswiadczenie emocjonalne. Fik-
cjonalne przedstawienie grozy pozwala nam przezy¢ przerazenie w zestetyzowanej
i symbolicznej formie, bez ryzyka utraty zycia. Z jednej strony czytelnik przebywa
mentalnie wewnatrz fikcjonalnego Swiata i wsp6lodczuwa - lub nawet identyfiku-
je sie z nim, jak gdyby to, co odtworzone byto realno$cia. Z drugiej strony znajo-
moé¢ regut powoduje, ze czytelnik czy widz ma przewage nad bohaterami i kontro-
luje swoje uczucia, w kazdej chwili moze przerwa¢ seans grozy: zamknga¢ ksigzke
albo wyjs¢ z kina. Zaangazowanie w przemoc wewnatrzfikcjonalng wyzwala w wi-
dzu empatie naréznych poziomach. Widz moze patrze¢ oczami mordercy lub ofia-
ry; gdyz film umozliwia przyjecie perspektywy zaréwno ofiary, jak i napastnika,
a nastepnie pozwala mu wycofaé sie na bezpieczng pozycje obserwatora.

Wywotywanie ekstremalnych uczu¢ bélu, rozkoszy, i strachu, granicznych do-
Swiadczen zycia i umierania, bycie ofiarg i agresorem jednocze$nie daje sie
przetozyé na jezyk filozofii, prébujgcej ustali¢ status ontologiczny wspétczesnego
cztowieka, czy psychoanalizy, odkrywajacej ciemng strone psychiki ludzkiej. Wie-
le za$ watpliwosci i kontrowersji pojawia sie, kiedy zaczynamy rozpatrywac goty-
cyzm jako przejaw religijnosci. Kiedy gotycyzm odstania swoje, czesto niemoral-
ne, a czesto zbrodnicze oblicze, wzbraniamy sie przypisywa¢ mu jaka$ forme sa-
crum, widzac w nim co najwyzej $wietokradztwo.

Czy chcemy, czy tez nie, historycznie rzecz ujmujac, gotycyzm nalezy do wy-
obrazen $wiata chrze$cijanskiego. W, swojej wymowjie symbolicznej odwotuje sie
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do symboliki przemocy, ofiary, upokorzenia, wyniesienia, walki dobra ze ziem, lo-
giki paradoksu konstytuujacych religijno$s¢ Sredniowieczng. A przez elemen-
tarna, irracjonalng groze, empatie $wiata nadprzyrodzonego wytycza wtasne gra-
nice sacrum. W spos6b jawny odwotuje sie zaré6wno do negatywnych, jak pozytyw-
nych uczué cztowieka. Gotycyzm i chrze$cijanstwo spotykajg sie w szczegélnym
punkcie, taczy je wiara w zmartwychwstanie cial. Wampiryzm jest undergroundowg
koncepcja zycia poSmiertnego. Odlegty czas przyjscia Krolestwa Bozego i strach
przed Sadem zrodzity pragnienie zycia poSmiertnego tu na ziemi, w ziemskim cie-
le, nawet za cene wiecznego potepienia. Wielu zmartych, nie chcac czeka¢ na obie-
cane zmartwychwstanie, bojgc sie, ze zostang pominieci przy rozdziale najwyz-
szych débr, lub ze po prostu zostang zapomniani, pomijajac procedury niebie-
skie, wzieto sprawy w swoje rece. ,Martwi zywi” wychodzacy z grobéw, taknacy
i zywiagcy sie krwig sg dostownym odczytaniem symboliki chrzescijanskiej. Cala
stylistyka wampiryzmu opiera sie na bluznierczym przejeciu i nasladowaniu dok-
tryny katolickiej i mszy, ofiarowujacej krew i ciato Chrystusa4. Wystarczy wiec pic¢
krew, by osiggna¢ zycie wieczne.

To, ze zsakralizowany gotycyzm lezy przeciez u podstaw religii chrze$cijan-
skiej: religii torturowanego i zamordowanego Boga-czlowieka, potwierdza Grazy-
na Tomaszewska. W artykule Co sie stato z ,,sacrum wykroczenia”? prébuje zdiagno-
zowa¢ wspdiczesne problemy sacrum, widzac najwieksze zagrozenie w procesie
obtaskawienia grozy. Wedtug autorki obecnie groza sakralna tagodnieje, traci kon-
kretyzm obrazu i wyabstrahowuje sie. Groze, strach, przemoc i okrucienstwo usu-
nieto ze sfery $wietej. A przeciez korespondujgce z obrazami cierpigcego Chrystu-
sa wyobrazenia piekielnych mak, obrazy rozszarpywanych, torturowanych cial
grzesznikéw - dowodzi autorka - ksztattowatly sakralny wymiar $wiata. Prawda
jest jednak taka, ze obrazy te miaty zaspakaja¢ nie tylko duchowe potrzeby
cztowieka. Jowita Jagta w artykule Okrutna S$wieto$é. Cierpienia chrzescijanskich
meczennikoéw w ikonografii Sredniowiecznej wyjasnia, jakie pragnienia skrywaty sie
w przedstawianiu pasji maltretowanego ciata i dlaczego okrucienstwo i wyni-
kajgce z tego cierpienie stato si¢ przedmiotem tak intensywnej adoracji. Ogladajac
te obrazy nie mozna nie doszukiwac si¢ sadyzmu, erotycznej fascynacji ponizanym
ciatem i jednoznacznych seksualnych skojarzen. Palone na stosie, biczowane, szar-
pane nagie ciato gwarantowato wiarygodno$¢ bolesnych doznan Chrystusa i Swie-
tych, a takze zaspakajato ukrywane pozadanie seksualne odbiorcow.

Pomimo sktonnosci do autonomizowania sie gotycyzmu, do jego subkulturowej
funkcji, widzimy, w jakim stopniu jest on nieodtgcznym elementem $wiatopo-
gladu chrze$cijanskiego, a p6zniej oswieceniowego. W epoce wiktorianskiej zosta-
je zawtaszczony przez teorie spoteczne i w szczeg6lny sposdb wykorzystany w pe-
dagogice. Valerie de Courwille Nicol w szkicu Teorie eugeniczne i behawiorystyczne
w gotycyzmie wiktoriafiskim przedstawia analize powigzan miedzy teorig ewolucji
Darwina a literaturg gotycka epoki wiktorianskiej. Powiesci gotyckie Herberta

4/ Por. M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2000:
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G.W. i Brama Stokera w swojej warstwie intencjonalnej odwotuja sie do biologi-
zmu i propaguja konieczno$¢ i niezbedno$¢ pozytywistycznej interwencji spotecz-
nej. Kontrola ta ma gwarantowaé¢ lad spoteczny i postep, a osoby stanowiace za-
grozenie dla gatunku ludzkiego muszg zosta¢ rozpoznane, poddane transformacji
lub unicestwione. Taka niebezpieczng jednostka jest wampir. W ksigzce Stokera
Van Helsing doktada wszelkich staran, aby oczys$ci¢ spoteczenstwo ze zdegenero-
wanych osobnikéw, takich jak Dracula. Jego okrutne i bezwzgledne dziatanie i pa-
tologiczny sposéb myslenia, charakterystyczny dla przestepcéw, majg niebez-
pieczny wptyw na innych obywateli. Jego choroba okazuje sie nieuleczalna a wy-
chowanie - niemozliwe. Dlatego jedynym witasciwym wyjsciem jest jego catkowita
eliminacja.

Na szczeécie we wspotczesnej powiesci grozy pojawito sie nowe podejscie do zla
i do wampira. Wampirem staje sie ten, kto zostat z jaki$ powodéw wykluczony ze
spoteczenstwa i musi sie ukrywaé. W filmie Krélowa Potepionych (USA 2002) Le-
stat wzywa wszystkich do wyjscia z ukrycia. Coming out ma rozpoczaé nowg epoke-
epoke tolerancji dla Innych, ktérzy dotad byli traktowani jako zagrozenie zdrowej
tkanki spotecznej. Katarzyna Kaczor (Dom przy ulicy Pierwszej. Nowoorleanski goty-
cyzm Anne Rice) analizujac proces oswajania grozy w powiesciach Rice, pisze, ze
najbardziej znaczaca zmiana, polega na tym, ze dotychczasowe potwory okazuja
sie niewinnymi ofiarami cztowieka, ktdry odkrywa, ze sam jest zrodtem zla w Swie-
cie. W filmie F.F. Coppoli Dracula Brama Stokera (USA 1992) Dracula staje sie
ofiarg bezwzglednego van Helsinga. Podobnie film K. Branagha Frankenstein
(USA 1994) pokazuje na przyktadzie zycia i $mierci gtbwnego bohatera mechani-
zmy usuwania kazdej inno$ci w sprawnie funkcjonujgcym spoteczenstwie.

Gotycyzm, ptozac i plewiagc sie w szarej strefie pomiedzy religig, ideologiag
i nauka, zaspokaja zaréwno psychiczne, jak i spoteczne potrzeby cztowieka. Jego
transgresyjny eksces polega na protes$cie przeciwko oficjalnej kulturze, przedsta-
wiajgcej Swiat jako zrozumiaty i bezpieczny. Pisze o tym Charles Russell w arytule
Cindy Sherman, neogotycyzm ipostmodernizm. W istocie gotyk wychodzi naprzeciw
naszym ukrytym pragnieniom, gdyz w gtebi duszy chcemy zobaczy¢, jak spoteczna
rzeczywisto$¢ zaczyna traci¢ grunt pod nogami i sama siebie zdradza, odstaniajac
swojg mialko$¢, ptytkosc i fatsz. Ulegajac perswazyjnej presji kultury nasza skon-
czona kondycja wzbrania sie przed tym, co nieludzkie, nasza racjonalnos$¢ nie jest
w stanie pomiesci¢ tego, co niewymierne, a nasz jezyk nie umie nazwaé¢ niewyra-
zalnego. Transgresyjno$¢ gotyckiego jezyka i obrazowania walczy z owymi ograni-
czeniami. Dlatego gotyk wybiera stan zawieszenia, umozliwiajagcy mu prowokowa-
nie niesamowito$ci. Tym samym ujawnia sie w nim terapeutyczna sprzecznos¢,
ktéra konstytuuje jego gwattowny jezyk i sposéb obrazowania. Jego cele - wywotaé
lek i przezy¢ rozkosz, przywotac¢ $mier¢ i jej nie ulec, poczu¢ sie martwym i ozy¢ -
realizowane sg dzieki sztuce ,,wysokiej i niskiej”.Jej fikcyjny a zarazem potencjal-
ny wymiar pozwalajg wiec przezy¢ autodestrukcje, zagtade $wiata i zmartwych-
wstanie.

Monika RUDAS-GRODZKA
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