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Elfriede Jelinek - austriacka pisarka zydowskiego pochodzenia - znana jest
w Polsce gtéwnie dzieki powiesci pt. PianistkaNiedawna ekranizacja tej powie-
$ci, dokonana przez Michaela Haneke, niewatpliwie dodatkowo spopularyzowata
nazwisko autorki. Jednak recepcja jej dzieta dramatycznego - cho¢ trzeba przypo-
mnieé, ze cztery sztuki Jelinek zostaty juz przettumaczone na jezyk polski3- wy-
daje sie by¢ bardzo nikta. Autorka uwazana jest - nie tylko w Polsce - przede
wszystkim za skandalizujacg feministke. Tymczasem jej twdrczo$¢ réwnolegle
z watkiem feministycznym dokonuje nieustannego rozrachunku z faszyzmem.
Przywotujac prawde o ludobdjstwie, autorka wplata jg prowokacyjnie w aktualne
konteksty, obnazajac w ten sposéb zaréwno fakt niedostatecznego rozliczenia
zbrodni hitlerowskich jak i wspo6tczesne przejawy kontynuacji ideologii faszy-
stowskiej - gtownie w austriackiej przestrzeni publicznej.

Typowg dla Jelinek literacka egzemplifikacje pamieci Shoah stanowi, niepubli-
kowany dotagd w Polsce, wydany w 1995 roku i wystawiony z ogromnym powodze-
niem rok pdzniej w Hamburgu, tekst dramatyczny Stecken, Stab undStangl4. Utwor

1 Tekst jest zmieniong wersja referatu wygtoszonego na konferencji zatytutowanej Pamieé¢
Shoah - wspdtczesne reprezentacje, ktdra odbyta sie w £odzi w maju 2003 roku.

- E.Jelinek Pianistka, przet. R. Turczyn, Warszawa 2001.

3 Choroba albo wspoétczesne kobiety, przet. M. Zeller, ,Dialog” 1994 nr 6, s. 24-66; Co sie
zdarzyto, kiedy Nora opuscita meza albo podpory spoteczenstw (przet. D. i K. Sajewscy),
Clara S. (przet. S. Lisiecka), Zajazd albo tak czynig wszyscy (przet. D. i K. Sajewscy), w:
E. Jelinek Nora, Clara S., Zajazd, red. M. Sugiera, A. Wierzchowska-WoZniak,
Krakéw 2001.

i

Pierwsze wydanie sztuki w ,,Manuskripte” 1995 nr 129, s. 7-26. W niniejszym artykule
przytaczam cytaty we wiasnym-ttumaczeniu; z.przerobionej wersji sztuki opublikowanej

168



Petka Shoah w austriackiej pamieci zbiorowej.

ten w zamys$le autorki stanowi ,rodzaj epitafium”5dla ofiar spektakularnego za-
machu o podtozu rasistowskim.

4 lutego 1995 roku nieznani sprawcy ustawili w poblizu osiedla barakéw w au-
striackim Oberwart osadzong na palu tablice z napisem ,Romowie z powrotem do
Indii!”, do ktérej przytwierdzony byl materiat wybuchowy. Przy prébie usuniecia
rasistowskiego napisu, w wyniku eksplozji $mieré¢ poniosto czterech mfodych Ro-
moéw. Zbrodnia ta miata skandaliczne konsekwencje. Chociaz jej zwigzek z serig
zamach6ow bombowych skierowanych gtéwnie przeciwko cudzoziemcom, a doko-
nywanych w owym czasie w Austrii i Niemczech przez tzw. ,Bajuwarska Armie
Wyzwolenia” byt ewidentny6, bezposSrednio po odnalezieniu zwtok austriacka po-
licja przeszukiwata domy ofiar, tak jakby tam spodziewano sie znalez¢ dowody
winy. Dodatkowo - znana ze swoich nacjonalistyczno-populistycznych haset Par-
tia Wolnos$ciowa (die Freiheitlichen)7 z Jorgiem Haiderem na czele prébowata zba-
gatelizowa¢ te zbrodnie, propagujac pogtoski o rozrachunkach na tle kryminal-
nym miedzy samymi Romami. Ta perfidna manipulacja, czynigca z ofiar podejrza-
nych, zostata zresztg podchwycona przez cze$¢ austriackich mediéw. Catymi mie-
sigcami austriackie organy $cigania nie byty w stanie - lub nie chciaty - wpas¢ na
trop sprawcow, co wywotato protesty wsrod czeSci austriackich intelektualistow.
Miedzy innymi wtasnie Elfriede Jelinek zareagowata stanowczo dwoma wypowie-

w tomie zbiorowym: E. Jelinek Stecken, Stab und Stangl; Raststatte; Wolken. Heim; Neue
Theaterstiicke, Reinbek bei Hamburg 1997, s. 15-68.

-1 E.Jelinek Mehr HaR als Liebe, w: E. Grohotolsky (wyd.) Provinz sozusagen: Oslerreichsche
Literaturgeschichten, Graz i Wien 1995, s. 63-76, tu s. 75.

6 Od konca 1993 r. wysytano na terenie Austrii - i stamtad do Niemiec - bomby
w przesytkach pocztowych, adresowane do cudzoziemcow badz oséb publicznych
wystepujacych przeciwko neofaszystowskim i rasistowskim tendencjom. Do zamachéw
tych przyznawata sie za kazdym razem organizacja terrorystyczna okre$lajaca sie
mianem ,Bajuwarskiej Armii Wyzwolenia” (Bajuwarische Befreiungsarmee). Chociaz nikt
nie przyznat sie oficjalnie do zamachu w Oberwart, jego przebieg - jak i konstrukcja
samej bomby - wykazywaly ewidentne podobienstwo do okoliczno$ci innych zamachéw
dokonywanych w tym czasie przez ,,Bajuwaréw”. Wiecej na temat zamachu w Oberwart
w: A. Pelka ,,Roma zuriick nach Indien” oder Wie man eine Autorin vertreibt, w: S. Feuchert
(wyd.) Flucht und Vertreibung in der deutschen Literatur, Peter Lang 2001, s. 249-264.
Szczegbtowg dokumentacje dotyczaca dziatalnosci terrorystycznej BBA znalezé mozna
na stronie internetowej Jelinek, ktéra notabene réwniez otrzymata swego czasu od BBA
list z pogrézkami: http://ourworld.compuserve.com/homepages/-elfriede (14.05.2003).

11 Tzw. ,WolnoSciowcy” (dziatajacy od 1955 do 1995 r. pod nazwa Freiheitliche Partei
Osterreichs) stali sie wraz z przejeciem wtadzy przez Jérga Haidera w 1986 r. ,,autorytarng
partig pod przywo6dztwem jednego wodza, w ktérej dominowaé zaczety ideologicznie
ekstremalnie prawicowe, niemiecko-nacjonalistyczne sity, nie odzegnujace sie
jednoznacznie od ideologii narodowego socjalizmu.” Cyt. za: B. Bailer, W. Neugebauer
Die FPO: Vom Liberalismus zum Rechtsextremismus, w: Handbuch des dsterreichischen
Rechtsextremismus, wyd. przez Stiftung Dokumenlationsarchiv des dsterreichischen
Widerstandes, Wien 1993, s. 327-429,-tu /s.,367.
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dziami opublikowanymi w austriackiej prasie, gdzie zaprotestowata przeciw ,he-
roizacji sprawcow zbrodni”8. Kilka miesiecy po rasistowskim skrytobdjstwie po-
wstat tekst dramatyczny Stecken, Stab und Stangl, by - jak o$wiadczyta Jelinek -
»przemoéowicé za tymi, ktérzy moéwié¢ nie mogg i tymi, ktérych jezyka nie rozumie-
my”9.

Utwor ten stanowi przede wszystkim literacki nekrolog ku czci zamordowa-
nych, zarazem jest rodzajem dokumentu, rejestrujgcego okolicznosci mordu i jego
spoteczny rezonans. Jednocze$nie dramat Jelinek wydaje sie by¢ jak gdyby zapi-
sem osobistego dochodzenia autorki, doszukujacej sie korzeni tej zbrodni.

Tytut tekstu - wwolnym ttumaczeniu Kii. laska, drag"Q- jawi sie jako sugestyw-
ny mikrokosmos dramatyczny. Przywotany w tytule taficuch znakéw prezentuje
sie na pierwszy rzut oka, z racji powinowactwa semantycznego jego elementdéw,
jako infantylno-zabawowy konstrukt, ktéry poprzez aliteracje przywodzi na mysl
dzieciecg wyliczanke. Jednakze, mimo pozornej banalnosci, znaki te urastajg do
swego rodzaju hyperboli, w ktérej rymie pobrzmiewa niemieckie Staat - panstwo -
a poczatkowe litery trzech stéow tytutu wywotuja skojarzenie z formacja SS. Przy
probie rozszyfrowania tytutu interpretujgcy staje przed problemem rozdzwieku
miedzy znaczeniem poszczegélnych stéw a ich sensem, zwigzanym z tak czy ina-
czej pojetym kontekstem. Wymienione przez autorke w tytule nazwy przedmiotéw
posiadajg szeroki zakres znaczeniowy. Mamy tu wiec do czynienia zaréwno z pod-
porg pielgrzymujacego lub chromego, prymitywng bronig jak i symbolem witadzy.
Ich sens ujawnia si¢ dopiero jako efekt okre$lonego dyskursu. Marlene Streeru-
witz - takze znana pisarka austriacka - zwraca uwage na ewidentny zwigzek tytutu
dramatu Jelinek z nurtem krytyki feministycznej:

W odniesieniu do wymienionych przedmiotéw chodzi w koficu o instrumenty mniejszej
lub wiekszej represji, dyscypliny i porzadku, krélowie, biskupi, prorocy i papieze nosza
wspaniale laski swojego dostojefstwa z tych samych powodéw co Zli, otyli chtopcy w szko-
le, pasterze i gwatciciele.11

Streeruwitz interpretuje te przedmioty jako insygnia patriarchalnej wiadzy,
ktéra objawia sie nie tylko w przemocy psychicznej, lecz takze fizycznej. Teza Stre-
eruwitz wydaje sie by¢ uzasadniona, zwtaszcza jes$li wezmie sie pod uwage calg
tworczos¢ Jelinek, obnazajaca nieustannie wszechpanujacy, jej zdaniem, fallogo-

g1 E.Jelinek Die Schweigenden, ,Der Standard”, 16.02.1995, s. 29. Por. takze: E. Jelinek
Leserbrief,,Profil” 1995 nr 26.

9/ E.Jelinek, S. Carp Tobstichtig wegen der Verharmlosung, ,,Schauspielhaus-Magazin”
(Hamburg), marzec/kwiecien 1996, s. 6.

1Q Stowa tytutu oznacza¢ moga réwniez: pret, tyczke, sztab wojskowy, pateczke sztafetowsq
oraz pastorat.

1b M. Streeruwitz 3000Jahre Sachertorte. Oder: ,,Darfsein bisserl mehr sein?”, w: D. Bartens,
P. Pechmann (wyd.), Dossier extra. ElfriedeJelinek, Wieden i Graz 1997, s. 253-256, tu
s. 256.

170



Petka Shoah w austriackiej pamieci zbiorowej.

centryzm. Tytut utworu skrywa za przedmiotami o fallicznym ksztaicie konkretna
meska trojkonfiguracje. Tworzg jg kolejno: przywotany przez biblijny cytat pa-
sterz z 23 Psalmu Dawidal2; uzywajacy pseudonimu Staberl, radykalnoprawicowy
dziennikarz populistycznego, jednego z najpoczytniejszych w Austrii, dziennika o
nazwie ,,Krone”13oraz Franz Stangl - komendant obozu koncentracyjnego w Tre-
blinceld. W ten sposéb tytut dramatu taczy przewrotnie tradycje judeochrzescijan-
skiego patriarchatu ze zbrodniami nazistowskimi i neofaszystowskimi tendencja-
mi wspoétczesnosci. Morderstwo czterech Roméw w Oberwart usytuowane zostaje
tym samym w szerokim spoteczno-historycznym konteksécie. Tto tego rasistow-
skiego zamachu jawi sie jako mieszanka przesztos$ci i terazniejszos$ci, wskazujac
swego rodzaju tradycyjng mentalnos$¢, ktdrej przedstawicielami Jelinek ostenta-
cyjnie czyni obu Austriakéw - Stangla i Staberla. Polityczny kontekst eksponowa-
ny jest dodatkowo poprzez motto utworu, bedgce cytatem z wypowiedzi Haidera,
bagatelizujacego oberwarcki zamach: ,,Kto méwi, ze nie chodzito tam o interesy
z bronig, mafie samochodowg lub o narkotyki” 15.

Poprzez ten cytat wyeksponowana zostaje warstwa dokumentarna utworu.
Opierajac swoj tekst na faktach i wykorzystujgc w nim autentyczne wypowiedzi,
autorka nawigzuje do konwencji zaangazowanego politycznie teatru dokumentar-
nego, rozszerzajac jednoczes$nie jego ramy o elementy przypisywane estetyce post-
modernistycznej. Podczas gdy w tego typu teatrze podstawg byto artystyczne
przedstawienie faktow z zaangazowanym gestem, u Jelinek materiat faktograficz-
ny taczy sie z pustymi frazesami i grami stownymi, po ktére autorka siega ze scep-
tycyzmem iironigl6.

Utwér jawi sie jako intertekstualna konstrukcja, tagczaca fragmenty réznych
tekstéw kultury wysokiej i popularnej w literacki kolaz. Cze$ci sktadowe tej mo-

*- Por. Ps 23,4: ,Pan jest moim pasterzem, nie brak mi niczego./ [...] Tw6j kij i Twoja
laska/ sg tym, co mnie pociesza”. Wszystkie cytaty z biblii w tym artykule pochodzg z:
Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, oprad,
zespo6l biblistow polskich, Poznan i Warszawa 1980.

13/ Por. G. Botz ,,Neonazismus ohne Nazi?" Eine Fallstudie iber NS-Apologetik in der ,,Neuen
Kronen Zeitung", w: Handbuch... , s. 506-527.

*4/|W przektadzie polskim ukazaty si¢ niedawno rozmowy z Franzem Stanglem: G. Sereny
W strone ciemnosci. Rozmowy z komendantem Treblinki, przel. J.K. Milencki, Warszawa
2002.

152 Cytowana przez autorke jako motto utworu (s. 15) wypowiedz Haidera
opublikowana zostata w jego partyjnym organie ,Karntner Nachrichten”
27.07.1995 .

162 Cho¢ Jelinek wcigz uwazana jest za wysoce zaangazowang politycznie autorke,
w twoérczosci jej coraz bardziej zarysowuje sie zwatpienie w skuteczno$¢ dziatan pisarzy.
W tym sensie méwi ona o wtasnej ,,niemocy, by cokolwiek zmieni¢ i jedynej jeszcze
mozliwosci bycia subwersywnym w materii jezykowej”. Cyt. za: E. Jelinek, R. Bucheli
Zwischen Lehrstiick und Asthetik des Dadaismus, ,,Neue Ziiricher Zeitung”, 25.03.1996,
s. 25.
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zaiki mozna zidentyfikowa¢ albo jako dostowne cytaty albo jako mimikrel7. W ten
sposéb autorka uprawia subwersywng gre z jezykiem, stawiajgc pod znakiem zapy-
tania usankcjonowane spoteczng konwencjg sensy.

Postaci Stecken, Stab und Stangl budujgce swoje kwestie zgotowego materiatu je-
zykowego sa maksymalnie odpersonalizowane. Podziat rél jest tutaj sprawg drugo-
rzedng. Symptomatyczny jest tu zardwno brak spisu dramatupersonae jak i nazwa-
nie postaci otwierajacej dramat-JEDNA ZWIELU, OBOJETNIE KTO. M6wigcy
sg wprawdzie rozrézniani jako MEZCZYZNA i KOBIETA lub tez ze wzgledu na
miejsce akcji - supermarket z ogromng ladg - jako KLIENT, KLIENTKA czy
OCZEKUJACA, lecz mimo pozornego zréznicowania kwestie przez nich wypo-
wiadane nie wskazuja na jakgkolwiek odmienno$¢ postaci. Ich tozsamo$¢ stawiana
jest pod znakiem zapytania az do catkowitego jej zatarcia: ,,Niech pan nam powie
na pana miejscu panie Stab! Ach przeciez, ja sam nim jestem!”18.Jedyna posta¢ w
tej grupie, ktdra posiada nazwisko, prezentuje sie niczym sklonowana:

RZEZNIK: Droga Pani Margit, nazywam sie Stab.
PANI MARGIT: Co? MyS$latam, ze Stab to ten facet tam z tylu.
RZEZNIK: On tez sie tak nazywa. Mamy tutaj, oprécz mnie, jeszcze caly sztab pandw

Stab do dyspozycji.19

Pan Stab, wystepujacy takze jako Rzeznik, dominuje zdecydowanie nad akcja
dramatyczng. Wyposazony jest zresztag w, mogacy sie kojarzy¢ z antycznym tyrsem,
rekwizyt kij-palke, ktéra stuzy mu zaréwno za narzedzie restrykcji, jak i przyrzad
do wskazywania na szkolnej tablicy. Stab jest wiec koryfeuszem, str6zem porzadku
i komentatorem w jednej osobie, a jako Rzeznik-Wedliniarz wciela sie zarazem
w role Hanswursta - Jasia Kietbasy. Staberl to wszakze komiczna figura rodem ze
starowiedenskiego Volkstheater. Inaczej jednak niz jego jowialny prototyp
blazen-Staberl20, Stab w dramacie Jelinek nie ogranicza si¢ do rubasznych inter-

1' Margarete Kohlenbach rozréznia w sposobie cytowania przez Jelinek ,,zapozyczenia
cytatéw, ich parafrazy oraz semantyczne neologizmy, ktére wykorzystujag wprawdzie
zastany material jezykowy, lecz nie majg nic wspdlnego z pierwotng wypowiedzig lub
staja sie wrecz jej przeciwiedstwem”. Cyt. za: M. Kohlenbach Montage und Mimikry: Zu
ElfriedeJelineks ,,Wolken. Heim ”, w: K. Bartsch, G.A. Héfler (wyd.), Dossier 2. Elfriede
Jelinek, Graz i Wien 1991, s. 121-153, tu s. 128. Niektdre interteksty w Stecken, Stab und
Stangl analizuje Manfred Minermayer, w: tegoz Von der Tiefe und von der Oberflache:
Gedanken zum Geschéft des Inlerprelierens - am Beispiel vonJulian Schitting und Elfriede
Jelinek, ,,ide” (Informationen zum Deutschunterricht, Graz) 1996 nr 4, s. 34-49.

182 E. Jelinek Stecken..., s. 26.

19/ Tamze, s. 27.

Odnosnie tej komicznej postaci por.: H. Schenkel Thealerdireklor Carl und die
Staberl-Figur. Eitle Studie zum Wiener Volkstheater vor und neben Nestroy, Ziirich 1986,
szczegOlnie s. 146 i nast.
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medidw, lecz przeradza sie w autorytatywnego i despotycznego mistrza ceremonii
tej post-volksdramatycznej staberliady.

Widowisko to jest mieszanka czarnej mszy i makabrycznego show medialne-
go, ktére odbywaja sie na stoisku miesnym w supermarkecie. Miejsce akcji pod-
kresla konsumpcjonistyczne nastawienie postaci, zachecajacych sie wzajemnie-
przez wypowiadane nieustannie hasta reklamowe - do zakupdw, zamdwien,
positkéw i udziatu w konkursach z nagrodami. Niczym czarodziejskie zaklecie
przywotywane jest, podczas tej permanentnej orgii konsumpcyjnej, wyrafinowa-
ne zdanie ,,Czy moze by¢ troszeczke wiecej?”. Konsupcjonistyczna ideologia zo-
staje tutaj zdemonizowana, doprowadzona do absurdu i wreszcie sprzegnieta z
mordem:

JEDNA Z KLIENTEK: Poprosze pél kilo mielonego, cho¢ wtasciwie wcale go nie
chciatam! O, tak, nie chciatam tego! Gdybym wcze$niej o tym wiedziata, to bym tego nie
chciata! A jesli chciatabym tego, to dzisiaj w zadnym wypadku bym o tym nie wiedziata!2l

Sekwencja ta taczy bezposrednio konsumpcjonizm z kontrowersyjnym pyta-
niem o odpowiedzialno$¢ i wine. Ofiary ludobdjstwa stajg sie tutaj dostownie - jak
tow innym miejscu wyartykutowata Jelinek-,,krwawymi wyrobami wedliniarski-
mi, potozonymi na lade rzeznika”22. Klientela Wedliniarza ze Stecken, Stab und
Slangi rzeczywiscie bierze udziat w perwersyjnej kanibalistycznej uczcie, zakamu-
flowanej przez swoisty savoir-vivre: ,,Czy wolno poczestowaé¢ mi Panstwa jeszcze
jednym trupem? Musze wprawdzie uwaza¢ na linie, ale skosztuje jeszcze jedne-
go!”23.

Przywotujac raz po raz okoliczno$ci samego zamachu, a takze konsekwencje
z nim zwigzane, tekst obnaza przy okazji socjalne potozenie mniejszoséci cygan-
skiej, zyjacej w ,,walacych sie budach” i ,niepasujgcej do szkdl i szpitali”. Przy tym
pojawia sie stereotyp ,cygana-kryminalisty”: ,mordercy”, ktéry ,wszystko musi
wktadac do kieszeni”24.

W tym kontek$cie Romowie - pietnowani jako Obcy, Inni - przeciwstawiani sg
powszechnie akceptowanym ,prawdziwym Obcym”25, czyli odwiedzajagcym Au-
strie turystom. Tych pierwszych wini sie za besse w austriackiej turystyce. W tym
sensie INNY KLIENT ttumaczy: ,Dlaczego zmalat wiec u nas tak bardzo
przyptyw cudzoziemcow? Nie pozostaje nam nic innego, jak zaja¢ sie najbardziej
obcymi wséréd nas”26. Takze Natura dzielona jest tutaj na rodzima - znang i sielan-

21/ Jelinek Stecken..., s. 65.

227 E. JelinekzlIn uns selbst haben wir nichts, w: L. Ponger (wyd.), Fremdes Wien,
Klagenfurt/Celovec, Salzburg i Wien 1993, s. 11.

232 E. JelinekStec&erc..., s. 43.
21 Tamze, s. 19, 21, 29 i 39.
2Y Tamze, s. 46.

26/ Tamze, s. 36.
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kowa - iinna, obcg, a przez to niebezpieczng, ktéra rozcigga si¢ za wschodnig gra-
nicg Austrii: ,,Odtad - bezgraniczne potacie Azji. Na lewo sg Alpy”27. Azja taczy
sie tutaj z Indiami jako miejscem wypedzenia Romo6w i stanowi locus horridus,
w ktérym ,jest o wiele wiecej choréb”28, ktére w sposéb naturalny powinny dopro-
wadzi¢ do fizycznego wyniszczenia Innych. Miejsce wygnania staje si¢ zatem miej-
scem $mierci - i w ten sposéb problem Innych staje sie marginesem, supermarket
za$ sednem egzystencji.

Dokonujac rekonstrukcji zbrodni i szukajac jej korzeni, Jelinek kieruje sie ar-
cheologiczng doktadnos$cig. Mord na czterech Romach jawi sie przy tym wyraznie
jako zamaskowana kontynuacja hitlerowskiego ludobdjstwa29. Przewodni motyw
banalizacji $mierci Roméw - jak i umierania w ogole - sprzegniety jest tutaj
z prawdg o Shoah, araczej z jej statym wymazywaniem z austriackiej pamieci zbio-
rowej. Zagtada pojawia sie w tym dramacie na kilku ptaszczyznach intertekstual-
nych. Prawda o krematoriach egzemplifikowana jest tutaj badZ poprzez trauma-
tyczne, mgliste wizje ,,remizy” czy ,garazu, dajagcego sie hermetycznie zamkna¢ od
zewnatrz, by nie ulatniat sie gaz z wewnatrz”30, bagdz tez przez dostowne - jak sie
wydaje - cytowanie wypowiedzi komendanta Treblinki, Franza Stangla, ktore sg
prowokacyjnie ironizowane przez autorke:

Zabijanie byto proste, wieksze trudnosci sprawiato palenie zwtok. Przede wszystkim szto
zbyt wolno. Z drugiej strony wielkie stosy wydzielaty taki smréd, ze cata okolica w pro-
mieniu wielu kilometrow byta zanieczyszczona. Nocg wida¢ byto na kilka mil czerwong
lune na niebie. Ale mimo to, tagcznie w 46 muflach, komorach do spalania, mozna byto,
pracujac nieprzerwanie 24 godziny na dobe spali¢ 4700 zwtok. Pytamy o nazwe miejsco-
wosci, gdzie produkowano te piece. Panie i Panowie, je$li znacie odpowiedz, czekamy na
wasze telefony!3”

Oprécz wspomnianych reminiscencji z Zagtady, w tekst dramatu wplecione zo-
staty fragmenty wierszy Paula Celana. Liryka autora Fugi Smierci nawracajaca ob-
sesyjnie do Shoah, przybiera tu forme przekazu catkowicie pozbawionego swej
pierwotnej istoty. Jakby przypadkowo i fragmentarycznie, choé¢ nieustannie cyto-
wana przez postaci, poezja ta jest tylko pozornym wyrazem zbiorowego sumienia
narodu. Klientela stoiska miesnego wydaje sie by¢ zainteresowana tylko nabywa-
niem débr i ich konsumpcja, stad tez wtragcane fragmenty wierszy Celana pro-
wadzg do wniosku, ze tak jak mieli sie mieso, tak i Celan rozszarpywany jest na

27/ Tamze, s. 40.
387 Tamze, s. 39.

29/ Zwtaszcza ze przodkowie ofiar z Oberwart zostali wymordowani w obozach
koncentracyjnych.

307E. JelinekStecken..., s. 35 i nast.

317 Tamze, s. 60 i nast.
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strzepy32.Nie chodzi przy tym tylko o krytyke konsumpcjonizmu, lecz radykalnie
negatywna diagnoze spoteczefAstwa zdehumanizowanego.

Prawda o ludobdjstwie w Stecken, Stab und Stangl kamuflowana jest przez wyste-
pujace w sztuce postaci kolektywnym szydetkowaniem i robieniem na drutach.
Tak powstaé ma okrywajgcy calg scene, a z nig miejsca kazni i groby pomordowa-
nych ,krajobraz z robé6tek recznych”33.

Towarzyszace nieustannemu szydetkowaniu cyniczne epitafia, wypowiadane
przez postaci dramatu sktadajg sie na wieloptaszczyznowy dyskurs o $mierci,
ktéry prowadzony jest przez Rzeznika w konwencji talk show. ,poméwmy dzisiaj
o $mierci, $mier¢ jest naszym dzisiejszym tematem”34. W usta uczestnikéw tego
talk show wktadane sg, niczym skrawki miesa, fragmenty grands récits, ,,wielkich
opowiadan” filozoficznych z niemieckiego kregu kulturowego, reprezentowane
m.in. przez cytaty z Schopenhauera: ,,Smier¢ jest wasciwym geniuszem filozo-
fii”35 oraz Wittgensteina: ,,Smieré nie jest zdarzeniem w zyciu. Smierci sie nie
doznaje”36. Te sentencje filozoficzne, wyrwane z pierwotnego kontekstu, zostaja
odmitologizowane, przy czym ich tre$¢ jawi sie w obliczu konkretnej, jednostko-
wej Smierci jako frazes. Demistyfikacji poddany zostaje takze gtosiciel bliskosci
$mierci, Martin Heidegger, przedstawiany tutaj jako ,Prof. dr H”. Znajdujemy
w utworze Jelinek fragment jego stynnego wyktadu pt. Das Ge-stell71, w ktérym
poréwnywat on ludobdjstwo w komorach gazowych z degradacjg natury przez
technike:

Jako przyktad ,rozszarpywania” poezji Celana postuzy¢ moze wiersz Es war Erde in
ihnen wypowiadany przez KOBIETE podczas ,owijania wyrobéw wedliniarskich

w ostonke robiong szydetkiem”: ,A jest ziemia w nich, i kopali. Kopali i kopali, i tak
przemija dzieri i noc. Ja kopie, ty kopiesz, i kopie tez robak, a tamto $piewajace mowi:
oni kopia! O jeden, o zaden, o nikt, o ty: dokad szto, jesli donikad szlo? O, ty kopiesz i ja
kopie, i przekopuje sie do ciebie, a u palca budzi sie nam pierscien”. Tamze, s. 46.

W iersz ten cytuje tu w ttumaczeniu Przybylaka. Por. P Celan A byta ziemia w nich, w:
tegoz Wiersze, wyb., przel. i posl. F. Przybylak, Krakéw 1988, s. 89.

E. Jelinek Stec&ew..., s. 17.
34/ Tamze, s. 36.

33 Tamze, s. 33. A. Schopenhauer Swiatjako wola i przedstawienie, przel. i wst. J. Garewicz,
Warszawa 1995, t. 11, s. 660.

E. Jelinek Stecken..., s. 38. L, Wittgenstein Tractatus Logico-Philosophicus, przel. i wst.
B. Wolniewicz, Warszawa 1997, s. 81.

3 / Wygtoszony przez Heideggera w 1949 roku w Bremen wyktad Das Ge-Stell (Ze-slaw)
dostepny jestw jezyku polskim jedynie w zmienionej wersji z 1953 r. pt. Die Frage nach
der Technik, w ktérej cytowany przez Jelinek fragment zostat catkowicie
przeformutowany. Por. M. Heidegger Pytanie o technike, w: tegoz Budowac¢, mieszkac,
mysle¢. Eseje wybrane, wyb., opraé, i wst. K. Michalski, Warszawa 1977, s. 224-255,
tu s. 234.
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Uprawa ziemi jest teraz zmechanizowanym przemysiem spozywczym, w swojej istocie
jest ona tym samym, co fabrykacja zwiok w komorach gazowych, tym samym co blokowa-
nie i wymieranie krajobrazu, tym samym co produkcja bomb wodorowych.38

Jako kontrast do banalizacji ludobéjstwa przez widzéw tego swoistego talk show
pojawia sie spektakularna - wwyniku nagto$nienia przez media - $mieré sportow-
cow, wywotujaca w spoteczenstwie tak wielkie poruszenie i wspoéiczucie, ze
., [m]iliony telewidz6w rozstajg sie z zyciem”39. Sport interpretowany jest tutaj nie
tylko jako $miertelne zagrozenie, ale takze niebezpieczna ideologia. Sportowcy
pokazani w utworze, ubéstwiani sg przez naréd niczym germanscy herosi, a jedno-
cze$nie jako ,sportowcy sztuki walki”, stylizowani przez media na wojownikoéw40.

Krytyka medidw w utworze Jelinek skierowana jest zwtaszcza przeciwko ,,Kro-
nen-Zeitung”. Autorka rozprawia sie tu gtéwnie z Richardem Nimmerrichterem,
ktéry pod pseudonimem Staberl prowadzi w tym dzienniku codzienng, kontrower-
syjng rubryke, sklasyfikowang zreszta przez austriackich historykéw jako
~Wyjatkowo jaskrawy przyktad publicystyki apologizujgcej narodowy socja-
lizm”41. Jelinek atakuje miedzy innymi skandaliczng publikacje, w ktérej Nim-
merrichter opowiada sie przeciwko ,upraszczajgcej dziennikarskiej manierze,
[...] uogdlniajacego pisania o «zagazowywaniu» zydowskich ofiar Hitlera”42. Ten
upowszechniajgcy ktamstwo o$wiecimskie tekst zostaje przez autorke dramatu
rozpisany na role. Inicjuje go partia solowa Rzeznika, Spiewana dalej przez Dwéch
Klientéw, z wstawkami w wykonaniu chdru wiedenskich Sangerknaben:

DWOCH MEZCZYZN nazmiane-. Trzecia generacja ocalonych z Zagtady Zydéw potrze-
buje jak sie zdaje martyrologicznej legendy

Chor dzieciecy z offu $piewa tylko jedno stowo: barbarzynstwo! barbarzynstwo! barbarzyn-
stwo!

0 zagazowywaniu ofiar Hitlera, tak samo jak Chrze$cijanie od 2000 lat czcza

Chdr dzieciecy jak wyzej (offl): chyba jeszcze wieksze barbarzyrnstwo chyba jeszcze wigksze
barbarzyistwo chyba jeszcze wieksze barbarzynstwo itd.

pamiec¢ o ukrzyzowaniu Jezusa Chrystusa. Faktem oczywistym pozostaje jednak, ze nazisci
wiekszo$¢ swoich zydowskich wiezniow zabijali w inny sposéb. Pewnie ani troche mniej.

FB1Jelinek Stecken..., s. 43.
392Tamze, s. 25.

402 Tamze, s. 29. O ideologicznej instrumentalizacji sportu w Stecken, Stab undStangl w:
A. Pelka Studien uber die Mannlichkeit. Zur Subversion der Sportmetapher in den
Theatertexten von Elfriede Jelinek, w: M. George, A. Rudolph (wyd.):
Selbstfindung-Selbstkonfrontation. Frauen in gesellschaftlichen Umbriichen, Dettelbach bei
W irzburg 2002, s. 291-316, tu s. 298-302.

1 Por. Botz, Neonazismus ohne Nazi?... s. 526.

42/ E. Jelinek Stecken..., s. 32. Chodzi tu o artykut Nimmerrichtera pt. Methoden eitles
Massenmordes, ,,Kronenzeitung” 10.05.1992,
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Chor dzieciecy jak wyzej, pod$piewujac w najwyzszej tonacji: barbarzyrstwo! barbarzyistwo!
barbarzynstwo! itd.
Gloszoffu: Styszeliscie Panstwo Wiedenski Chér Chitopiecy.43

Tego rodzaju partytura nie tylko ukazuje identyfikacje czytelnikéw z tekstem
Staberla, lecz i ujawnia z catg moca jego masowe oddziatywanie.

Wypowiedzi Staberla uzywane saw dramacie Jelinek nie tylko w formie dostow-
nych cytatéw, lecz takze jako frazy zdeformowane na dialektyczno-eufemistyczng
modle. Zamieniajac na przyktad ,wypedzonych zydowskich obywateli”44 z innego
tekstu publicysty na ,kobity i chtopéw”45, autorka obnaza wyrafinowanie z jakim
Nimmerrichter, pod ptaszczykiem pozornej solidarnosci z ofiarami Shoah, prze-
ciwstawia sie odszkodowaniom wyptacanym Ocalonym.

Inny tekst, w ktéorym Staberl wy$Smiewa pojecie ,winy zbiorowej”46, zostaje
przez wprowadzenie zdrobnierh nacechowany ironicznie, aw konsekwencji zdemi-
stykowany:

Bedziemy winniuscy, tak dtugo jak tylko bedziemy istnie¢! Nie tylko wnusie, lecz iwszyst-
kie pdzniejsiutkie generacjusie powinny sypa¢ sobie na gtdwki popiotek, a jesli tego nie
uczynig, stang sie winne zbrodniuni banalililizacji tralatililila.47

Krytyki autorki nie wytrzymujg nawet stworzone przez nig postaci. Rzez-
nik-Masaz prdébuje sie wrecz usprawiedliwiac: ,,O wypraszam sobie, ja na przyktad
nie moge zrozumie¢ Pani zachowania, Pani Autorko, Ty [...] szparo lodowcowa, ze
wcigz mi wmawiasz, ze jestem czemu$ winien, co znam tylko ze styszenia”48. Rzez-
nik wystepuje tu w obronie Nimmerrichtera, lecz mozliwe utozsamienie tej postac
scenicznej z populistycznym dziennikarzem zawezitoby szerokie spektrum zna-
czeniowe sztuki. Rzeznik jest tu konstruktem, na ktéry sktadajg sie rozmaite ide-
ologiczne postawy, majgce wspélny mianownik: reprezentacje dyskursu wrogosci
wobec Innych.

Wtasnie do Rzeznika, ktéry wystepuje jako pasterz i telewizyjny spiker, se-
dzia i kat, Mann iJedermann w jednej osobie, nalezg ostatnie - eschatologiczne
w swej wymowie - stowa dramatu. W cynicznym przeméwieniu, majacym forme
epilogu, przywotuje on jeszcze raz pojawiajgce sie w sztuce motywy biblijne
i hasta reklamowe, sktadajgce sie na apokaliptyczng wizje totalnej Zagtady, ktd-
rej towarzyszy zaczerpniety najwyrazniej z Objawienia $w. Jana obraz ,, deszczu,

437 E. Jelinek Stecken..., s. 46 i nast.

447 Stabed Anmerkungen zu einem Staatsbesuch, ,,Kronenzeitung” 20.11.1994.
437 W oryginale niemieckim Madei und Buam. Por. E. Jelinek Stecken..., s. 64.
47/ Staberl Imjahrhundert der Sippenhaftung, ,,Kronenzeitung” 24.02.1995.
477 E. Jelinek Stecken..., s. 57.

487 Tamze, s. 48.
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$niegu, gromoéw i btyskawic”49. Kreowana tutaj wizja Sagdu Ostatecznego, przed-
stawiona jest w perwersyjnej formie jako Schlussverlosung50, co znaczy dostow-
nie ,finatowe losowanie w loterii fantowej”, lecz odczytane moze by¢ jednak tak-
ze jako ,ostateczne rozwigzanie”. Dla klienteli Rzeznika pozostaje gorzka alter-
natywa: , | tak przeciez niczego Panstwo nie znajdziecie, no najwyzej to co znale-
zliscie juz w lesie, pos$réd owocéw”51.

Ostatnie zdanie sztuki, ktére stanowi aluzje do modlitwy proroka Micheasza,
nie rokuje nadziei na zbawienie, tym bardziej, ze agresywny jezyk Rzeznika staje
sie karzacg ,r6zga kréla sprawiedliwego” z ksiegi lzajasza, gdyz, jak méwia dida-
skalia: ,,Rzeznik rzuca sie ze swoja laskg na klientéw. Przewracajg sie rzedami,
cho¢ nie dramatycznie”52.

Koricowe sekwencje sztuki nie stanowia - jak sie wydaje - przestrogi, mogacej
doprowadzi¢ do nawrdcenia zdehumanizowanego spoteczenstwa. Przedstawiona
tu apokalipsa dokonuje si¢ bowiem juz od pierwszych sekwencji utworu.

Stecken, Stab und Slangi postuguje sie ,,obrazami beznadziejnosci i znakami bra-
ku”, ktére swego czasu teatrolog Dieter Kafitz nazwa! charakterystycznymi cecha-
mi niemieckiego dramatu postmodernistycznego53. Sztuka tg Jelinek przeciwsta-
wia sie kulturowym kanonom i dekonstruuje - jak powiedziatby lhab Hassan -
»jezyki wiadzy, zadzy i ktamstwa”34. Oméwiony tekst jawi sie jako ,ekstremalny
przypadek sztuki zaangazowanej”33, ktéra nie bedac wolng od postmodernistycz-
nego indyferentyzmu, nie tylko stanowi epitafium dla ofiar rasistowskiego zama-
chu z Oberwart, lecz domaga sie jednoczes$nie z catg mocag przywr6cenia w au-
striackiej pamieci zbiorowej godnego miejsca dla prawdy Shoah. Z tego tez powo-
du jeden z krytykéw ,,Stiddeutsche Zeitung” - nie bez racji - uznat utwor Jelinek
za ,jeden z najwazniejszych niemieckojezycznych tekstow dramatycznych od cza-
s6w Thomasa Bernharda”56.

49/ Tamze, s. 68. Por. Ap 11,19: ,[...] a nastapity btyskawice, glosy, gromy, trzesienie ziemi
iwielki grad”.

S<Tamze.

51 Por. Mi 7,14: ,,Pa$ lud Twoj laska Twoja/ trzode dziedzictwa Twego/ co mieszka
samotnie w lesie -/ pos$réd ogrodéw™.

A E.Jelinek Stecken..., s. 68.

A3/ D. Kafitz Bilder der Trostlosigkeit lind Zeichen des Mangels: Zum deutschen Drama der
Postmoderne, w: W. Floeck (wyd.), Tendenzen des Gegenwartstheaters, Tibingen 1988,
s. 157-176.

<1 Hassan Poslmoderne heute, w: W. Welsch (wyd.), Wege aus der Moderne: Schlusseltexte der
Postmodeme-Diskussion, Berlin 1994, s. 47-56, tu s. 50.

Tak okreslita pisarstwo Jelinek Sibylle Cramer. Por. S. Cramer Laudatio aufElfiiede
Jelinek, ,,Informationen der Freien Hansestadt Bremen”, 26.01.1996, s. 3-6, tu s. 6.

U. Mattheiss Geschichten vom Herrn Karl, ,,Stiddeutsche Zeitung”, 22.09.1997, s. 12.
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