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Obmapywanie Europy, czyli dziennik okretowy?2 nie jest tekstem dajgcym sie jasno
scharakteryzowac - ani pod wzgledem genologicznym czy kompozycyjnym, ani styli-
stycznym. Watpliwosci budzi¢ moze nawet pozornie oczywisty temat utworu. Podroz
wzdtuz brzegéw Europy nie jest dla autora realizacjg turystycznego celu, a przebieg
trasy czy rejestracja bedekerowskich atrakcji nie sg - wbrew oczekiwaniom czytelni-
ka - gtownym przedmiotem opowiesci. Nawiasem mowigc, sam Biatoszewski wspo-
minat w wywiadzie o tym, ze bardziej interesowali go otaczajacy ludzie oraz - jak to
okreslit - ,konsumowanie na chama $wiata” (ktore zresztag w réwnym stopniu fascy-
nowato go, co przerazato i odstreczato od spisywania relacjid.

W dotychczasowych badaniach podkre$lano zwiaszcza pozorng, sugerowang
w podtytule, przynalezno$¢ gatunkowa. Faktycznie Obmapywanie... w niczym nie
przypomina uzytkowych zapiséw nazywanych zwykle dziennikami poktadowymi,
blizsze jest raczej autobiograficznemu podrézopisarstwu czy wrecz intymistyce4.

I Tekst niniejszy stanowi rozwinietg wersje referatu, wygtoszonego na konferencji
pt. ,Jezyk a komunikacja wizualna” (L6dz 24-27 wrzes$nia 2002).

Il Wszystkie cytaty pochodzg z wydania: M. Biatoszewski Obmapywanie, czyli dziennik
okretowy. AAAmeryka. Ostatnie wiersze, Warszawa 1988.

y Zob. rozmowe przeprowadzong z Biatoszewskim przez Anne Trznadel-Szczepanek,
w: S. Burkot Miron Biatoszewski, Warszawa 1992, s. 160.

4/ Zob. tez A. Swirek Z gatunkiem czy bez... O tworczoéci Mirona Biatoszewskiego, Zielona
Gora 1997; M. Czerminska Mate i wielkie podréze Mirona Biatoszewskiego, w: Pisanie
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Nieciggtos¢, dygresyjnos¢, brak szczegétowych dat i innych orientacyjnych da-
nych dotyczacych lokalizacji czasoprzestrzennej, mieszanie opisu oglagdanych wi-
dokdw ze wspomnieniami i odniesieniami do lokalnego mitu z okolic Zarnowca -
wszystko to wskazuje zaréwno na ostentacyjne odrzucanie kronikarskiego obo-
wigzku, jak réwniez tradycyjnego modelu periegetycznej opowiesci.

W komentarzach badaczy do Obmapywania... znalezé mozna réwniez uwagi
o charakterystycznym dla autoraAAAmeryki informacyjnym odwrdéceniu, tj. o sku-
pieniu sie na tym, co drugorzedne, co stanowi zwykle niedostrzegalne tto i co jest
na pozor oczywiste, nawet trywialne, przy jednoczesnym celowym pomijaniu czy
pomniejszaniu tego, co zazwyczaj uznaje sie za egzotyczne lub wyjatkowe. W za-
mian Biatoszewski niespodziewanie odnajduje analogie do swojskich krajobrazéw
czy codziennosci, do wczesniejszych lektur, doswiadczen badz przemyslen; odkry-
wa tez egzotyke w samej r6znorodnosci i odrebnosci otaczajacych go osoéb. Jakby
celem powzietej podrézy byto nie tyle poznawanie innych krajéw, co rozpoznawa-
nie albo swoiste sprawdzanie, testowanie sobg $wiata i Swiatem siebie, poznawczy
trans, w ktérym chodzi bardziej o réwnoczesne podgladanie czy podstuchiwanie
rzeczywistosci i siebie we wzajemnych relacjach, anizeli o stawianie diagnoz czy
zwyklg prezentacjes.

Zaréwno poetycka, jak i prozatorska tworczos¢ Mirona Biatoszewskiego spra-
wia wrazenie (podzielane zresztg przez wielu literaturoznawco6we), ze autora inte-
resowato przede wszystkim to, co niegotowe, co sie dopiero staje, co moze by¢ naj-
wyzej przedmiotem notatki, hybrydycznego zapisu. Ta eksponowana w utworach -
jak to nazwat Ryszard Nycz - ,,codzienna miazga historycznosci”7, zywa tkanka
zdarzen, jakby domagata sie powotywania do istnienia ciggle nowych gatunkdw,
formy ,niedomknietej”, a takze specyficznego stylu. Sposob pisania Biatoszew-
skiego fascynowat i fascynuje miedzy innymi ze wzgledu na umiejetno$¢ dokony-
wania przez pisarza btyskawicznej jezykowej wizualizacji, dzieki ktérej odbiorca

Biatoszewskiego. Szkice, red. M. Glowinski, Z. tapinski, Warszawa 1993. Warto na
marginesie zauwazy¢, ze okreslenie ,dziennik okretowy” moze by¢ rozumiane po prostu
jako metonimiczne odwrécenie (hypallage) - w sensie: dziennik pisany na okrecie, w jego
wnetrzu, nie jest to wiec ani pomytka czy przekrecenie fachowej nazwy, ani nazwa
nowego gatunku, a jedynie stwierdzenie podstawowego faktu. Nawiasem méwiac,

u Biatoszewskiego wida¢ wyrazng predylekcje do tego typu konstrukcji; por. w tym
samym utworze ,cukier przydrozny”, ,sublokator kajutowy” czy ,panny peryferyjne”.

5 Zob. M. Czerminska Mate i wielkie..., s. 88.

6/ Zob. teksty z pracy zbiorowej Pisanie Biatoszewskiego... m.in. S. Baranczak Rzeczywistos¢
Biatoszewskiego; W. Wantuch Miron Biatoszewski w poszukiwaniu gatunkéw lirycznych;
A. Sobolewska ,,Lepienie widoku z domystu". Percepcja $wiata w prozie Mirona
Biabszewskiego; M. Glowinski Biatoszewskiego gatunki codzienne; zob. tez A. Fiut Podjrézne)
strategie Biabszewskiego, ,,Kwartalnik Artystyczny” 1996 nr 1

R. Nycz ,Szare eminencje zachwytu". Miejsce epifanii w poetyce Mirona Biabszewskiego,
w: Literaturajako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2001.
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ma wrazenie bezposredniego kontaktu z rzeczywistoscig, a raczej z tym, co w niej
aktualnie najbardziej istotne, osobliwe, z jej ,esencjg”.

Obmapywanie... - ze swojg $wiezoscig spojrzenia i stylu oraz swobodng kompo-
zycja - sytuuje sie wiec w samym centrum problemoéw pisarstwa Biatoszewskiego,
tam, gdzie krzyzujg sie ze sobg zagadnienia zwigzane z postawg i perspektywa
moéwigcego podmiotu, percepcja, wyborem stylu i gatunku wypowiedzi, a co za
tym idzie - z jezykowym obrazem $wiata. Nasze pytanie dotyczy za$ tego, w jaki
sposéb (to znaczy - za pomocg jakich zabiegéw jezykowych i tekstotworczych)
kreuje autor w tym dziele wiasng wizje ,,rzeczywistosci niegotowej”, narzucajacej
swojg obecno$¢. Jak powstaje, by postuzy¢ sie stowami Andrzeja Zieniewicza,
~mata iluminacja” Biatoszewskiego8.

Zaczac trzeba ponownie od tytutu. Stworzony przez Biatoszewskiego neologizm
- jako rzeczownik odczasownikowy - sugeruje rézne znaczenia w zaleznosci od
tego, czy stowo to jest czytane w sensie rzeczownikowym czy czasownikowym.
Przyjecie znaczenia rzeczownikowego w powigzaniu z podtytutem ,,czyli dziennik
okretowy” moze oznacza¢ swego rodzaju rozwigzanie metafory - obmapywanie
Europy jako podro6z - jest po prostu przedmiotem zapisu w dzienniku. Ale jest to
takze wyraz pochodzacy od czasownika niedokonanego, co zaktada powtarzalnosé
czy ciggtos¢ dziatania - podobnie jak bliskie stowotworczo ,objezdzanie” i ,obma-
cywanie”. Europa jest zatem ladem, dokota ktorego krazy kto$ z mapa. Jednak
przy tym zaréwno nazwa geograficzna, jak i kontynent same sg czescig mapy, figu-
ruja na niej - mamy zatem do czynienia z hypallage, w ktérej przedmiot ogladu
(mapa) zostaje utozsamiony z czynnoscig (obmapywanie w tym sensie to czytanie
mapy, postugiwanie sie nig w trakcie podrézy). Jest to tez rodzaj konkretyzacji,
ktora pojecie abstrakcyjne (nazwe) zamienia w mozliwy do ogarniecia przedmiot,
nadaje mu cechy cato$ci i odrebnosci. Stowo ,,obmapywanie” w ten sposéb ,.kontu-
ruje” Europe, jakby byta ona wyspa - i rzeczywiscie wymieniane potem w utworze
miasta (m.in. Londyn, Kopenhaga, Walencja i Konstantynopol) zdaja sie naleze¢
do jednej i tej samej przestrzeni.

Z kolei podobienstwo ,obmapywania” do ,,obmacywania” pozwala z jednej
strony na asocjacje z greckim mitem (historia uwiedzenia Europy przez Zeusa)9,
z drugiej zas na - trafniejsze w kontekscie catego utworu skojarzenie ze sprawdza-
niem przez osobe niewidoma, a wiec z weryfikowaniem mapy Europy przez dotyk.
Sugerowana niepewnos¢, a zarazem bezposrednios$¢ i zmystowos¢ kontaktu, takze
konieczno$¢ jego ponawiania wydajg sie dla postawy narratora-bohatera istotne.

Poza tym (précz zwiazkéw z fizyczng zmiang miejsca) ,,obmapywanie, czyli
dziennik” wigze sie réwniez z ,opisywaniem”, a wiec czynnoscig prowadzenia za-
piskow na temat Europy. Stad blisko do odczytania jeszcze jednej stowotwdrczej
aluzji - otéz tytutowy neologizm ma podobng budowe, co ,obmawianie” i ,,obga-
dywanie”, ktore takze z prowadzeniem dziennika intymnego sie wigzg. Przypomi-

8 A. Zieniewicz Mate iluminacje. Formy prozatorskie Mirona Biatoszewskiego, Warszawa 1989.

9/ Pomijam tu te kulturows implikature, gdyz motyw 6w nie jest w tekscie rozwijany.
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na to o zamitowaniu autora Rozkurzu do przytaczania ciagéw stylizowanych na
sensacje anegdot, a wiec jakby ,obmawiania” rzeczywistoscil0. W Obmapywaniu...
pisanie staje sie zatem wiasciwym podrézowaniem i na odwrot: podrézowanie jest
realizacja pisania. Jedno i drugie jest przemieszczaniem sie w przestrzeni mental-
nej, uktadaniem mentalnej mapy, ktéremu realna podrdz okretem dostarcza jedy-
nie bodzcéw - w ten sposob przestrzen pisania, fizycznego ruchu oraz wyobrazni
ulegajg potaczeniu.

Bedaca efektem pojeciowej kompresjillwieloznaczno$¢ tytutowego tropu stuzy
tutaj jako wskazowka czytania catego utworu. W ogole zjawisko kompresji wydaje
sie kluczowe dla catej tworczosci Biatoszewskiego - zacieranie granic pomiedzy
jezykiem moéwionym a pisanym, miedzy méwionymi gatunkami codziennymi
a zapisem, miedzy tym, co zobaczone i tym, co wyobrazone, jak réwniez wyrazne
rozchwianie sktadni i komunikacyjnej spoéjnosci moze by¢ traktowane jako rezul-
tat taczenia pojeciowych domen, dazenia do semantycznego skrotu.

Widac to takze w dalszych partiach Obmapywania..., gdzie oméwiony trop ule-
ga rozwinieciu: ,,Objezdzamy Europe. Objezdzamy mape. Znang od dziecifstwa.
Mapa wisi koto wejscia na jeden z gérnych poktadéw” (s. 22). W tym cytacie kazde
zdanie wprowadza inng przestrzen, inng perspektywe, inne tez jest znaczenie
mapy i podrozy: od nazwania catego schematu zdarzen, przez metonimiczny skrot,
przez odniesienie do witasnego doswiadczenia, po sprowadzenie wszystkiego do
konkretnej mapy-przedmiotu, ktory znajduje sie na okrecie. Jest to réwniez przej-
$cie od tego, co ogdlne, wspdlne (podmiot zbiorowy) do tego, co indywidualne (alu-
zja do mapy ogladanej w dziecinstwie i widok mapy z zaznaczong aktualng trasa).
Zwracaja tez w tym niewielkim fragmencie inne jeszcze wiasciwosci jezyka
Biatoszewskiego - dyskretne operowanie prozodia (powtarzanie dtugosci zdan, in-
tonemoéw oraz liczby zestrojow akcentowych, znaczace wykorzystanie pauz) oraz
czesta nieobecnos$¢ jawnych, gramatycznych powigzan pomiedzy zdaniami (prze-
waga koherencji nad kohezjg), tak jakby semantyczna kompresja dotyczyta tez
sktadni, wymuszajac i na niej skroty.

Oto kolejny, niewielki przyktad operowania takg ,,skrécong sktadnia”, bedacy-
co istotne - osobnym akapitem: ,Znéw ptyniemy. Kalejdoskop. Brzegi Hiszpanii
w gorach” 12. Zwréémy uwage na potaczenie w jednej linijce, a rownoczesnie roz-
dzielenie kropkami wypowiedzenia, ktére wiasciwie winno tworzy¢ cato$¢ - wra-
zenie ruchu, zmiennosci oraz konkretny widok doznawane sg wszak jednoczesnie.
Osobne konstatacje rozdzielajg jeden catosciowy akt percepcji na trzy doznania,

102 O podobienstwie narracji Biatoszewskiego do strukturyfait dwers pisat trzydziesci lat
temu M. Glowinski w: Mate narracje Mirona Biatoszewskiego; zob. tegoz, Prace wybrane,
t. 1I: Narracje literackie i nieliterackie, Krakéw 1997.

U/ Na temat kompresji i blending theory zob. monograficzny numer ,,Cognitive Lingustics”
2000 (vol.ll), zwihaszcza artykuty: G. Fauconnier i M. Turner (Compression andglobal
insight) oraz S. Coulson i T. Oakley (Blending Basics).

1- Obmapywanie..., s. 32.
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ale rowniez - przez ciggto$¢ zapisu i zwigzanie jedng sytuacjg - tgcza centrum
orientacji czasoprzestrzennej z tym, co na zewnatrz. Nie otrzymujemy wiec syn-
taktycznej sumy sktadnikéw, ale pewien zbiér. Kompresja uzyskiwana jest przez
niespodziewane zestawienie elementéw zbioru. Nie jest to nawet notatka, ale jak-
by streszczenie potencjalnego zapisul3, bo przeciez réwnie wazne jest tutaj to, co
przemilczane, jak to, co wystowione.

Uzyte wyrazenia eliptyczne, tak czeste u Biatoszewskiego, tworzg - jak to ujeta
Agata Stankowska - ,niema przestrzen metafory pokonujaca granice obserwacji”.
Wedtug badaczki, elipsa przez swojg skrétowosé, stanowi odwrdcenie relacji
sens/przedstawienie - na plan pierwszy wysuwa sie bowiem przedstawienie, a po-
tencjalny sens tworzy sie potem14%Stowa te korespondujg ze spostrzezeniami Jo-
lanty Chojak, ktéra stwierdzifa, ze to, co w ciggu niepowigzanych sktadniowo ele-
mentéw mozna by bra¢ za rematyczne rozwiniecie, jest w gruncie rzeczy jedynie
~tematem niewyartykulowanych wypowiedzi” 13. W podanym fragmencie utworu
takze motywy kalejdoskopu i widoku Hiszpanii nie sg rozwiniete, stanowig jedy-
nie szkic mozliwych opisow.

W jezykowym obrazie Swiata Biatoszewskiego krotkosé i eliptycznos$¢ wypowie-
dzi, zastepowanie zdan wyrazeniami nominalnymi i rozbijanie ich kropka na
czastki, takze - o czym pisatam w innym miejscul6- postugiwanie sie epifrazami
odgrywa ogromna poznawczg role. Autor prébuje bowiem, mimo czasowego odda-
lenia, tworzy¢ ztudzenie zapisu $wiadomosci, aktualnosci wypowiedzi, wywotujac
przy tym niespodziewane napiecia pomiedzy hastowo rzuconymi stowami. Sens
wypowiedzi scalajg kolejne inferencje (,milczace zatozenia”17), a zasugerowane
przez mini-tematy potencjalne opowiesci zapraszajg do dialogu czytelnika. W kon-
cu to on - podobnie, jak zapewne niegdy$ przyjaciele poety - powinien stawiac py-
tania, budzi¢ do zycia wspomnienia. Struktura opowiadania przypomina tutaj za-
notowane w pospiechu odpowiedzi, jest $wiadectwem przygotowania sie, nasta-
wienia na opis. Ten niespetniony, ale wyczuwalny podskérnie dialog nadaje teksto-
wi tempo.

Znamienne dla stylu opowiesci Biatoszewskiego jest tez odwrdcenie szyku jak
w wypowiedzeniu: ,Brzegi Hiszpanii w gérach”. Teoretycznie to géry powinny
znalez¢ sie na pierwszym planie w zdaniu jako obiekty dominujace w krajobra-
zie. Porzadek sekwencyjny tej frazy dotyczy jednak nie wielkosci przedmiotu per-

13/ Postuguje sie tutaj cennymi obserwacjami z ksigzki: W. Sadowski Tekst graficzny
Biabszewskiego, Warszawa 1999, s. 92; por. S. BaranczakJezyk poetycki Mirona
Biabszewskiego, Wroctaw 1974, s. 86.

1A Stankowska Elipsa: byt mozliwy do zaktualizowania, ,, Teksty Drugie” 2001 nr 6, s. 135.
15 J. Chojak Grafia a iluzja mowy potocznej, w: Pisanie Biabszewskiego..., s. 174.
16/ D. Korwin-Piotrowska Problemy poetyki opisu prozatorskiego, Krakéw 2001, s. 185-186.

*7 Na temat inferencji zob. Kognitywne podstawy jezyka ijezykoznawstwa,
red. E. Tabakowska, Krakéw 2001, s. 248. O roli przemilczen u Biatoszewskiego
pisatam wczesniej (Opis...,s. 124).
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cepcji, ale perspektywy postrzegania oraz opisu. Podréz okretem wzdtuz linii
ladu zaktada obserwacje brzegéw mijanych krajow. Dla zwiedzajacego istotna jest
najpierw lokalizacja, potem charakterystyka. Jest to dla mnie przykiad specyficz-
nej ikonicznosci jezykowej - widocznej nie tylko w doborze i kolejnosci motywoéw,
ale i w uktadzie stow zdania. Polega ona tutaj wiasnie nie na bezposredniej reje-
stracji doznan w kolejnosci ich rzeczywistego (a dla czytelnika - najbardziej praw-
dopodobnego) wystepowania, lecz na oddaniu relacji miedzy obiektem a podmio-
tem. Biatoszewski opowiada bowiem nie tyle o tym, co po prostu widzi, ale o tym,
w jaki sposob jawi mu sie to, co wida¢ lub-jak to ma miejsce wwypadku stynnych
turystycznych atrakcji (Akropolu, wulkanu Stromboli czy meczetu Hagia Sophia)
- 0 tym, w jaki sposob chce co$ widziec.

Przedmiotem jezykowej ikonicznosci - powtorzmy - jest wiec w tym wypadku
perspektywa postrzegania, a nie postrzegane obiekty. Podobnie jak w tym zdaniu
konczacym utwér: ,,Po raz pierwszy Warszawa mi si¢ podoba po podrozy. Ma nie-
ktore tadne ulice. Ciepto tu. U siebie. Kfade sie na swoim 6zku na dziewigtym pie-
trze”. Kolejnos¢ wymienianych elementéw (Warszawa, ulice, $6zko na pietrze) jest
efektem przyjecia perspektywy korica wyprawy i réwnoczesnie dalszym opisem
trasy - dopiero 6zko jest punktem zakonczenia ruchu, whasciwg przystania. War-
szawa wyznacza wiec jakby pozioma 0§, a dziewiate pietro - o pionowa, stuzacg lo-
kalizacji, mieszkanie jako etap posredni zostato - co przeciez sprzeczne z potocz-
nym doswiadczeniem jezykowym i zasadg taczenia jezykowych pozioméw - pomi-
niete. Szyk pierwszego zdania ujawnia takze ambiwalentny stosunek autora do
Warszawy - nie wiadomo, czy podoba sie ona po raz pierwszy, bo zwykle po po-
drozach sie nie podobata, czy pierwszy raz po tej akurat podrézy dostrzegt jej uro-
de. A wyeksponowane za pomocg kropek okreslenia ,,Ciepto tu. U siebie” réwnie
dobrze mogg dotyczy¢ miasta, ulic, jak i tozka.

Ciekawe spostrzezenia na temat budowy tekstu u autora Pamietnika z powstania
warszawskiego poczyni! w swojej btyskotliwej ksigzce Andrzej Zieniewicz. Pisze on
0 ,inercyjnosci tekstu”, ktory ,silag bezwtadu owiniety jest wokot jakiego$ rytmu,
wyrazenia, wspomnienia”, czesto bazuje na ,sytuacyjnej syntagmie”, ktéra polega
na zestrojeniu przez jeden podmiot kilku zdan, powracaniu do danego motywu,
zamknieciu kilku wypowiedzen w jednej sytuacyjnej ramiel8. Wprowadzone
przez badacza pojecie ,sytuacyjnej syntagmy” - bedace oczywiscie nawigzaniem
do okreslenia ,zlep sytuacyjny”, ktérego uzyt sam Biatoszewskil9 - pozwala zna-
lez¢ potaczenie miedzy luzng kompozycja motywdw, rozdzielaniem réznych per-
cepcyjnych danych a luzng konstrukcjg sktadniowa poszczegélnych fragmentéw
oraz wspomniang juz odmiang ikonicznosci.

Cho¢ podroz stanowi 0§ kompozycyjng utworu, to jednak nie jest (o czym juz
byta mowa) przedmiotem linearnie rozwijajacej sie opowiesci. Na gtéwny korpus
dzieta sktada sie ponad dwadzie$cia odrebnych sytuacji, a nawet - rzec mozna -

18/A. Zieniewicz Mate iluminacije..., s. 103.

ly Tamze, s. 56.
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scen czy odston, z ktérych kazda zamknieta jest w jednym lub kilku niewielkich
akapitach. Uzytam wyrazu ,odstona” dlatego, ze podziaty owe wigzg sie czesto ze
zmiang miejsca lub przedmiotu postrzegania niczym zmiany dekoracji w teatrze.
Zreszta wiele zdarzen sprowadzonych jest - przez uzycie rzeczownikéw odstow-
nych - do stanéw: ,dtugie iScie ulicami”, ,jezdzenie”, ,zmokniecie” ,wylagdowa-
nie”. Na ogladany spektakl skiadajg sie kolejne przystanki na trasie, wiasne do-
znania, a takze ,widziane” réwnocze$nie w myslach ksigzki, filmy, zdarzenia hi-
storyczne, miasta z wczesniejszych podrézy oraz skojarzenia i wspomnienia.

W roli kompozycyjnego ,szwu” wystepuje przede wszystkim o$miokrotna
wzmianka o mitycznej Sybilli (zarnowieckiej Subeliji), ktora - szyjac koszule -
stopniowo zbliza $wiat do korica. Wzmianka ta, konsekwentnie powtarzana, prze-
ksztatca sie stopniowo z leitmotwu w rodzaj psychologicznej akcji: cala podréz sta-
je sie poszukiwaniem Sybilli, sprawdzaniem, czy i kiedy nastgpi ostateczna kata-
strofa. Oprécz tego wracajg motywy mapy, wody i kalejdoskopu, takze zarysy
watkéw zwigzanych z nielegalnym handlem prowadzonym przez innych wyciecz-
kowiczéw, ,latanie” i ,jezdzenie winda” po okrecie, ,intryga” z trzesieniem ziemi
w Atenach oraz z prawdopodobnym zawieszeniem lotow z Warny do Warszawy.

Taka bardzo meandryczna budowa opowiadania narzuca w pewnym sensie spo-
sob dzielenia tekstu na poszczegélne segmenty - ich wielko$¢ oraz wewnetrzna
konstrukcja sg bardzo urozmaicone. Akapitem moze by¢ jedno eliptyczne wyraze-
nie (jak uwaga ,Na kazdym napis «Pyrammyde»” po opisie pisuaréw, s. 17) albo
krétki cigg wypowiedzen czy nawet kilkudziesieciozdaniowy blok. Z kolei po-
szczeg6lne sceny takze moga zamykac sie réwnie dobrze w jednym, co w kilku aka-
pitach. Jesli chodzi o wewnetrzng budowe czastek, to wiekszos$¢ z nich zawiera jed-
nak jakie$ nadrzedne stowo czy wypowiedzenie, ktére jest niejako hastem
wywotawczym, sygnatem albo tematem catosci (np. ,jezdzenie po Londynie”, ,bal
atlantycki”, ,wolny czas” itp.). Przez odpowiednie stowo zostaje przywotana dana
sytuacja, moze tez by¢ wprowadzona nastepna. Tak dzieje sie na samym poczatku
utworu, gdzie mamy kolejno: obraz przedstawiajacy wspomnienie z podrézy do
Egiptu jako ,.zywiot powietrza”, potem wprowadzajgce w temat pytania retoryczne
0 ,zywiot wody”, nastepnie - przez skojarzenie zwodg - scene z Sybillg, ktéra siedzi
na srodku morza. Dalej nastepuje w jednym zdaniu potgczenie dawnej i obecnej po-
drézy z ciekawoscia co do mitu, wreszcie przejscie do kolejnego fragmentu, ktéry
prezentuje juz dzien odjazdu i nastepnego z opisem zejscia do wnetrza statku.

Przypomina to zabieg konkatenacji - nie tyle jednak rozumianej dostownie
jako tgczenie zdan za pomocg powtarzania tego samego wyrazu, ale raczej w sensie
przylegtosci pojeciowej, tanicucha skojarzen, ktéry wigze ze soba jednoczesnie sy-
tuacje i akapity. Decyzja o wyjezdzie nabiera w ten sposéb logicznego uzasadnie-
nia (skoro mozna okresli¢ etapy powstawania i realizacji zamiaru). Wielu dalszych
scen jednak prawie nic juz nie taczy, procz ogdlnej ,sytuacji podrézy”. Rzec by
mozna, iz ta - bedaca powierzchownym tematem - nadrzedna sytuacja roztozona
jest w tekscie na szereg sytuacyjnych podtematéw, podobnie jak to ma miejsce
z ,Sytuacjg wojny” w Pamietniku z powstania warszawskiego.
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Tak szeroko pojeta ,tematyzacja tematu”20 sprawia czesto, ze sgsiadujgce ze
sobg akapity nie majg zadnego stownego czy gramatycznego potgczenia. Stanowig
nie tylko odrebne calostki logiczno-informacyjne, ale i sktadniowe - jak w poniz-
szym przyktadzie:

Wychodzac z jadalni chce zabra¢ cukier przydrozny do lekarstwa. Niepotrzebnie
pytam kelnera. Méwi, ze cukru nie mozna wynosi¢. W kraju cukier jest mato dostepny.
Wobec takiego czego$ biore z innego stotu cukier bez pytania.

Tilbury. Autokar z dwiema starymi damami na pierwszej tawce widokowej. Jedna
z nich, kusa gruba, z n6zkami bilardowymi, nie wymawia dobrze ,,r”, przypomina Ryfke
ze sklepu na rogu Leszna i Wroniej przed wojna. Okazuje sig, ze zna dobrze historie, daty.
Druga pani powazniejsza, ale tez zapalona zwiedzaczka. Ma ze siedemdziesiat pare lat,
a mowi, ze jak tylko zbliza sie wiosna, to ja ponosi do podroézy, (s. 13)

Zacznijmy najpierw od drugiego fragmentu. Zwraca tu uwage kilkakrotne
~przeprofilowywanie” sceny poprzez uktad stbw. Nazwa Tilbury zapowiada opis
kolejnego przystanku na trasie. | na tym - niespodziewanie-ta rola sie konczy, bo-
wiem w nastepnym zdaniu przestrzen kurczy sie do wnetrza autokaru, z ktérego
juz wiecej nic nie wida¢, choé moglibySmy oczekiwaé, ze przynajmniej dowiemy
sie czego$ o tym, co wida¢ miedzy glowami pan znajdujacych sie przeciez na
~pierwszej fawce widokowej”. Dzieje sie wiec doktadnie odwrotnie niz w przeciet-
nej podrézniczej relacji, gdzie kazdy srodek lokomocji wykorzystany jest jako
nowy, atrakcyjny punkt obserwacyjny. Tutaj nie Tilbury, nie autokar i nie spodzie-
wane widoki, ale dwie przypadkowe turystki stajg sie waznymi obiektami sceny.
A wiec dotychczasowa informacja byta raczej dezinformacjg albo sugestig innego
stylu odbioru - troche jak tytutowy ,dziennik okretowy”.

Co ciekawe, sens prezentowania obu dam - jednej przez groteskowy opis, skoja-
rzenie z zamknieta przesztoscia (stopienie czasoprzestrzeni) i wiedze historyczna,
drugiej przez powage wygladu, wiek i zapal do podrézy - objawia sie dopiero na
koncu nastepnego, niezacytowanego tu akapitu. Zaczyna sie on od stéw ,,Obie pa-
nie sg zawsze pogodne”, potem jest poréwnanie ich do ,,mtodej grubej”, wiecznie
niezadowolonej kobiety, a konczy refleksjg na temat tego, ze ze wszystkim trzeba
sie pogodzi¢: ,,Ze wszystkimi spéznieniami i straconymi okazjami, ktorych i tak
traci sie w zyciu miliony”. A wiec ostatecznie zawezenie ramy oglagdu w dostow-
nym sensie, tj. pola aktualnej obserwacji, rozszerzyto jg w sensie metaforycznym -
starsze panie stajg sie znakiem utraty i pogodzenia, s mimo $miesznostek ,dama-
mi” otwartymi zaréwno na historig, jak i na otaczajaca rzeczywistos¢. Zatem stowo
~Tilbury” potrzebne byto takze jako swego rodzaju ,prég” dzielgcy ich $wiat od
$wiata statku, na ktérym ludzie jedzg i pija pod czujnym okiem kelnera.

Wro6cmy teraz do zajscia na okrecie. Scenka ta, ktérg tatwo stresci¢ jednym
zdaniem, rozpisana jest znowu na etapy. Stowo ,cukier”, z ktérym wigze sie cale

20 Por. ). Bartminski Tekstjako przedmiot tekstobgii lingwistycznej, w: Tekst. Problemy
teoretyczne, red. J. Bartminski, B. Boniecka, Lublin 1998.
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zdarzenie, od razu znajduje sie w centrum naszej uwagi ze wzgledu na epitet.
~Przydrozny” - czyli znajdujacy sie po drodze, a wiec niczyj, stuzacy wszystkim;
poza tym kojarzy sie ze stowem ,podrézny”, wiec jest czym$ spotykanym w po-
droézy, gotowym do wziecia (by¢ moze zresztg chodzi po prostu o saszetke). W do-
datku potrzebny jest do lekarstwa - cigg dalszy zdania wydaje sie wiec zawierac ar-
gument nie do podwazenia. Na takim tle tym lepiej wida¢ sytuacyjna ,figure” -
odmowe ze strony kelnera.

Zdanie ,W kraju cukier jest mato dostepny” moze powodowaé chwilowg de-
zorientacje. Nie ze wzgledu na temat (podr6z miata miejsce w 1982 roku), lecz na
dwuznaczno$¢ zwigzang z podmiotem - w pierwszym momencie nie wiadomo, kto
mowi: przytaczany przed chwilg posrednio kelner czy tez po prostu stwierdzajacy
pewien fakt narrator-podréznik. Brak spdjnika i rozdzielenie kropka tych dwoch
czesci wypowiedzi kelnera sprawiaja, ze dopiero rozpoznanie drugiego zdania
jako argumentu popartego oficjalnym stylem wypowiedzi (wyrazenie ,mato do-
stepny” byto wszak, w czasach kartek zywnosciowych, urzedowym eufemizmem)
jasno wskazuje przynalezno$¢. Przerwa sktadniowa jest przez Biatoszewskiego wy-
korzystana jako przerwa znaczaca, profiluje scene - wyodrebniona cze$¢ wypowie-
dzi przykuwa uwage, absurd zostaje obnazony. Uzyte potem, w funkcji komenta-
rza, okreslenie ,wobec takiego czegos” odnosi¢ sie moze takze zar6wno do postawy
kelnera, jak i brakéw towarowych w kraju - jest jasnym nawigzaniem sktadnio-
wym, ale jego rola wykracza w tym miejscu poza spojnos¢ referencyjng w strone se-
mantyki.

Jak wida¢, zaréwno brak, jak i obecno$¢ wigzan sktadniowych w tekscie
Biatoszewskiego moga by¢ wyktadnikami dodatkowych znaczehn. Dramaturgia
sceny budowana jest przez relacje pomiedzy jezykowymi sktadnikami i odwrotnie
- relacje owe stanowig odpowiednik napiecia miedzy poszczeg6lnymi elementami
sytuacji. Praca jezyka ujawnia prace wyobrazni, jest nig. Powyzsze przyktady po-
kazujg tez, ze ,,sytuacyjno$¢” jest zasada makro- i mikroskladni tekstu - wyznacza
zaréwno relacje kompozycyjno-fabularne, jak i syntaktyczne.

Zwroémy jeszcze uwage na to, ze samo pytanie o cukier nie zostato w tym frag-
mencie przytoczone, nazwany jest jedynie akt mowy (,Niepotrzebnie pyta m”),
ale reakcja kelnera nadaje mu inny sens, jakby rzeczywiscie byta to prosba o po-
zwolenie. Autor doskonale wychwytuje sytuacje, w ktérych konwencjonalne,
grzecznosciowe akty mowy nabierajg wtérnie perlokucyjnego znaczenia; relacje
opisowga (gdy akt mowy jest jedynie nazwany) zamienia w relacje performatywng
(aktywng, nastawiong na wywotanie reakcji)2l. Miedzy innymi dzieki temu
wiasnie zabiegowi sprawozdanie ze zdarzenia zamienito sie w zywa scene.

Stowa u Biatoszewskiego dziatajg, powodujg zmiany w znaczeniu rzeczywisto-
$ci, jak choéby w dalszym epizodzie - z przewodniczka, ktéra w jaskini wola za
jedna z turystek, by nie schodzita sama bocznymi schodkami (,,Prosze pani, prosze

212 Rozréznienie to stosuje za: E. Sweetser Blended spaces and performatwity, ,,Cognitive
Linguistics” 2000.
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pani, niech pani tam nie idzie, niech pani wrdci”, a po chwili: ,,Prosze pani, prosze
pani, pani tam zginie”). Wolanie to, wraz z dwuznacznym stowem ,zginie”,
wywotuje konotacje mitologiczne i jak gdyby stopniowo przeistacza w komentarzu
roztargniong panig w Eurydyke, a jaskini¢ w podziemia: ,Ale ta nie zwraca
zupetnie uwagi na wotanie przewodniczki, nie zmienia kroku, nie odwraca si¢ [...]
dalej schodzi. Jak Eurydyka. Niknie nam z oczu, przechodzimy do przedniej cze-
éci jaskini. Eurydyka wynurza sie z podziemi” 22. Ostatnie zdanie sceny dokonuje
catkowitej metamorfozy, réwnoczesnie zartobliwie zawieszajac zakonczenie mitu.

W scenie tej, tak jak i we wczesniej cytowanych, uwidacznia sie jeszcze jedna
cecha tekstu - ,rezyserowanie obserwacji”23 jako pisarska metoda. Zaréwno sepa-
rowanie poszczegblnych skiadnikéw percepcji, postugiwanie sie neologizmami,
stapianie roznych przestrzeni mentalnych, jak i zmiana aktu wypowiedzi na per-
formatywny - wszystko to jest S$wiadectwem pewnej kreacji $wiata jako
rozblyskéw, poszczegdlnych drobnych scen czy widokéw, w ktérych ujawnia sie
sens rzeczywistosci. W konstrukcji poszczegélnych sytuacji wida¢ wyraznie wole
moéwigcego podmiotu, ktéry raz chce widzie¢ dang scene jako zespdl przypadko-
wych elementéw, kiedy indziej za$ chce ja postrzega¢ poprzez wybrany przez sie-
bie ,filtr” lub tez ostentacyjnie pragnie odrzucac¢ widzenie stereotypowe, narzuca-
ne przez wlasng wiedze czy sugestie przewodnikéw24. Wizualizacja jest u Biato-
szewskiego potaczona z wyraznie akcentowang interpretacja, tak jak porzadek
sekwencyjny z perspektywa.

Wszak jezykowy obraz $wiata zawsze jest - przypomnijmy - reprezentacjg tek-
stu25, a wiec efektem semantycznym, tworzacym sie na podstawie takiego, a nie in-
nego uktadu jezykowych elementéw. Wiec jesli zgodzimy sie z do$¢ przewrotng de-
finicja Beaugrande’a i Dresslera, gtoszaca, iz Swiat rzeczywisty to ,,uprzywilejowa-
ny system przekonan lezacy u podstaw komunikacji jezykowej’26, to musimy tez
przyzna¢, ze Obmapywanie..., zmieniajgc nieco owe podstawy, zmienia takze - na
szczescie - 6w uprzywilejowany system. Za to mozemy by¢ wdzieczni Mironowi
Biatoszewskiemu - wkoncu w jego $wiecie Subelija nie doszywa koszuli do konca.

22,/Obmapywanie..., s. 26.
23/To takze termin A. Zieniewicza (Mate iluminacje..., s. 104).
24/1Zjawisko to nazwat Aleksander Fiut ,erudycjg mimochodem” (Pod(rézne)..., s. 35).

25/ kluczowg cechg jezyka naturalnego jest brak bezposredniego odwzorowania miedzy
intencjami komunikacyjnymi a wyrazeniami jezykowymi; odwzorowanie to jest
zapos$redniczone przez poziom pojeciowy - poziom reprezentacji tekstu” (Kognitywne
podstawy..., s. 248).

26//R.-A. de Beaugrande, W.U. Dressler Watep do lingwistyki tekstu, thum. A. Szwedek,
Warszawa 1990, s. 196.
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