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Jako l6d taje przezroczysty z leka,
kiedy go ogien zagrzewa z daleka,
tak ja na twarz twa na kazda godzine

patrzam a gine.
Patrzam a gine z wielkiego frasunku,
a jesli nie dasz faskawie ratunku,
nielutosciwg tobie wiecznie stynac,

przydzie mnie zginag.

(w 1-8)1

Tak zaczyna sie wiersz Do Kasie (Er. 8) Mikotaja Sepa Szarzynskiego, najwspa-
nialszy chyba erotyk tego autora, oprawiony w zachowanym szczesliwie do na-
szych czasow rekopisie2wianuszkiem dwudziestu pozostatych wierszy zbioru, cze-
sto niewiele mu ustepujacych. Poziom literacki utworu nie odbiega od Sepowych,
»kanonicznych” dotad, wierszy, ktére znamy z druku Rytmiko, a najwyrazniej za-
znacza sie na tle ubogiej w erotyzm polskiej poezji renesansowej, ubogiej bez
wzgledu na $wietne parafrazy mitosnych piesni Horacego rozsiane wPiesniach Ko-
chanowskiego, czy erotyki ukryte wsrdd czarnoleskich fraszek. Tym wiec dziwniej-
sze wydawac sie moze, ze erotyki Sepowe tak rzadko sg przedmiotem zaintereso-
wania historykéw literatury, ze z taka trudnoscia przychodzi zaakceptowaé obec-
nos¢ Erosa w uksztattowanym juz obrazie poety, jawigcym sie jako ,,samotny ry-

Wszystkie cytaty z wierszy Sepa Szarzynskiego za: M. Sep Szarzynski Poezje zebrane, wyd.
R. Grzeskowiak, A. Karpinski, przy wspélpr. K. Mrowcewicza. Warszawa 2001. Tam tez
omowienie atrybucji erotykow}-wczesniéj-tylko przypisywanych Sepowi Szarzyriskiemu.

Rkps Biblioteki Narodowej w Warszawie, sygn. BOZ 1049, s. 145-160.
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cerz nad brzegiem spienionej wody, z mieczem przypasanym do boku, rekami
ztozonymi do modlitwy. Wzrok wzniesiony ku gorze: promienie stofica, wyrazne,
dalekie, przebijajg zmienne igraszki obtokéw”3.Jesli jednak zalezy nam na odczy-
nieniu urokéw rzuconych na Sepowe wiersze, zaczg¢ musimy od ich przeczytania,
wstepnej, niespiesznej lektury.

Skromnie i konwencjonalnie zatytutowany wiersz Sepa - jak wiekszo$¢ jego
erotykdw adresowanych do Zosie, Kasie i Anusie - rozpoczyna sie od pordwnania,
w ktérym podziwiamy finezje przywolywanego obrazu topniejacego lodu, ale po-
dejrzewamy zarazem gre konwencjonalnymi, zgranymi kliszami mitosnych spoj-
rzen, od ktorych zapala sie serce kochanka. Od takich niebezpiecznych ptomieni
rzeczywiscie intensywnie ptong serca w barokowej poezji, ale przeciez wiersz, kto-
ry czytamy powstat jeszcze w gtebi czasow renesansu, zapewne w latach siedem-
dziesigtych szesnastego wieku, kiedy to - przynajmniej w polskiej poezji - Smier-
telny jad zwigzany z mitosnym patrzeniem nalezat do rzadkosci, obcy byt zasadni-
czo muzie czarnoleskiej. Inaczej u Sepa, w jego erotykach pojawia sie kilkakrotnie,
choéby w sasiadujgcym, identycznie zatytutowanym wierszu Do Kasie (Er 9,
w. 1-4):

Im pilniej na twoje oblicze nadobne
patrzam i na oczy twe, gwiazdam podobne,
tem mie srodzej palg ptomienie mitosci.
Dla Boga, daj ratunk, gine w tej ciezkosci.

Zestawienie strof inicjalnych dwu kolejnych erotykéw pozwala zauwazyc¢, ze
w pierwszym z nich brak podstawowego elementu: oczu - nieodzownego atrybutu
pieknej twarzy, poprzez ktére ,,palg ptomienie mitosci”. Ale jest to brak pozorny.
Mozemy sie ich roli przeciez domyslac: jak od stonca taje 16d, tak ja gine patrzac na
twoja twarz, ale przeciez nie bez udziatu tego ,,stonca”, swiatla, ktdre emitujg
wiasnie oczy. Bez watpienia bowiem mamy tu do czynienia z toposem ognia oczu,
toposem, ktoéry w jezyku nowozytnej poezji mitosnej pojawit sie wraz renesanso-
wym platonizmem i zakorzeniong w nim fizjologig wzroku4. W pdznym petrarki-
zmie renesansowym i w czasach baroku motyw ulega zbanalizowaniu, ale jeszcze
dla Castiglione’a anatomiczne problemy zwigzane ze wzrokiem catkowicie realnie
splataty sie z powstawaniem i przenoszeniem sie mitosnych uniesien:

[...] te zywe duchy, ktére wychodza przez oczy, aby sie znalez¢ blisko serca, wchodzg row-
niez przez oczy, do ktorych sie Kierujg niczym strzata do celu, w naturalny sposéb przeni-
kajg do serca jak do swej siedziby i tam sie mieszajg z owymi drugimi duchami; i krwig
najsubtelniejszej natury, ktorg niosg ze sobg, zarazaja krew w poblizu serca, dokad trafity,

3/ J. Btonski Mikotaj Sep Szarzynski a poczatki polskiego baroku. Krakéw 1996, s. 37.

4 O toposie oczu w tym whasnie kontekscie zob. M. Hanusiewicz Promienie oczu. Z dziejow
pewnego motywu w erotyce staropolskigj,-w: Inspiracjeplatoriskie literatury staropolskiej,
red. A. Nowicka-Jezowa, P. Stepien, Warszawa 2000, s. 147-162.
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i ogrzewaja je, i upodobniajg do siebie, i przygotowujg na przyjecie odbicia tego obrazu,
ktory ze sobg przyniosty; stad owi heroldowie, powolutku, powolutku idac i powracajac
droga przez oczy do serca i niosac ze sobg przynete, krzesiwo piekna i wdzieku, zapalaja
wiatrem pragnien 6w ogien, ktéry wcigz plonie i nie moze nigdy zgasnaé, bo ciagle dostar-
czajg mu paliwa nadziei, by go podsycac.-

Rozumiemy juz, ze ogien ma u Sepa podwdjne znaczenie, jest storicem
topigcym léd, ale tez jest ogniem oczu Kasi, niebezpiecznym, ciggle podsycanym
przez wzajemne spojrzenie. Nie znaczy to, ze wyczerpaty nam sie konteksty, w kt6-
rych erotyk Sepowy chcemy czytaé. Niezbedne wydaje sie bowiem przypomnienie
chociazby podstawowych linii tradycji literackich, do ktérych wiersz sie odwotuje.
Trop najbardziej oczywisty prowadzi do piesni mitosnych Katullusa, podgza nim
bowiem Sep wielokrotnie, u tego rzymskiego poety szukajagc wzoréw najczesciejs.
Bez watpienia tez poczatek wiersza Do Kasie, w jaki$ sposb zapisujacy fizyczne
symptomy przezywanej mitosci, bliski jest wierszowi Katullusa (nasladujacego
zresztg stynng patograficznng piesn Safony), gdzie analizowane jest wrazenie, ja-
kie na poecie wywiera piekno$¢ Lesbii:

Skoro raz pierwszy ujrzatem cig, Lesbio,
Gtos mi zamiera,
Jezyk dretwieje, delikatny ptomien
Cztonki przebiega, w uszach mi co$ dzwoni.
Oboje oczu noc skrywa i w mroku
Swiatlo dnia tonie.
(L1, w.7-12)7

Trop bez watpienia wydaje sie dobry. Blisko$¢ tematyczna utworéw, podobne mo-
tywy patograficzne stwarzajg mozliwos¢ - zwtaszcza w kontekscie innych Katullo-
wych wierszy Sepa - glebszej i bardziej interesujacej lektury, identyfikujacej
w polskim utworze maniere rzymskiego poety. Na tym jednak nie koniec, bo dal-
sze poszukiwania literackich uwiktan wskazujg inny jeszcze $lad, o wiele blizszy
i wazniejszy, cho¢ bynajmniej nie uchylajagcy dotychczasowych obserwacji. Ini-
cjalne poréwnanie, znakomite w obrazie topniejgcego lodu, ktéry w ostatnim
tchnieniu krétkiego zywota staje sie niemal przezroczysty, jest transformacjg po-
dobnego obrazu z Owidiuszowych Metamorfoz, z opowiesci o Narcyzie, powoli
ginacym, zanikajgcym nad zrodtem:

5/ B. Castiglione fi libro Cortegiano, Milano 1929, s. 127, cyt. w thum. za M. Hanusiewicz
Promienie oczu..., s. 158.

6/ Na Katullusie wzorowane sg erotyki Do Anusie (Er. 7), Frasunk (Er. 16), Fraszka do Kasie
(Er. 18). Erotyk Do Anusie (Er. 12) okreslony bywa jako ,,wiersz w stylu Katulla”, cho¢ nie
mozna wskaza¢ bezposredniego wzoru.; zob. Katullus Poezje, przet. A. Swiderkéwna,
oprac. J. Krokowski, Wroctaw 1956, s. /141 ((Dodatek).

7l Cyt. za Katullus Poezje..., $. 47.
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Jak od ognia lekkiego topnieje ptowy wosk, jak szron poranny w cieple porannym stofica,
tak wycienczony mitoscia Narcyz rozptywa sie i spala od $lepego zaru. (3, 487-490)8

Przytoczony fragment u Owidiusza znajduje sie niemal na korficu opowiesci, od
niego rozpoczyna sie finat tragicznej historii Narcyza, poczatek jego ostatecznej
przemiany. U Sepa obraz ten rozpoczyna wiersz, a odwotanie do Narcyza jest zale-
dwie aluzja, czytelng wprawdzie, ale ukryta; adresatkg wiersza jest wszak ciggle
»nielutosciwa” Kasia, zaznaczona bardzo wyraznie nie tylko w tytule, ale i drugiej
strofie utworu. Narcyz ginie z rozpaczy w niespetnionej mitosci do wiasnego odbi-
cia i tak samo - prawem pordwnania - podmiot Sepowego wiersza ma wszelkie
szanse zging¢ wpatrzony w oblicze ukochanej. Mamy wiec jakby powtdrzenie sytu-
acji Narcyza. Motywem tgczacym jest bez watpienia magia wzroku, patrzenie
i rodzaca sie przez oczy mitosé. Od przypomnienia roli oczu zaczeliSmy czytanie
wiersza. Tu dodajmy jeszcze Sredniowieczny topos quinque lineae amoris, w ktérym
wzrok jest pierwszym instrumentem, wywotujacym uczucie mitosci; spojrzenie
jest wstepem, pierwszym do niej krokiem. Omawiajac ten topos Ernst Robert Cur-
tius zacytowat m in. stowa Jeana Lemaire de Belges:

Wielcy poeci méwig, ze pie€ linii jest wmitosci, to znaczy pie¢ punktow, czy pie¢ stop-
ni szczegolnych: spojrzenie, rozmowa, dotkniecie, pocatunek i to ostatnie, co jest najbar-
dziej pozadane i do ktérego wszystkie pozostate daza jako do celu ostatecznego, to, co
przez przyzwoito$¢ zwa darem laski.9

Przypominamy ten topos nie dlatego, ze do niego sie Sep odwotuje, ale zeby
uswiadomic sobie dodatkowo, ze spojrzenie - tak jak je przezywa Sepowy zakocha-
ny, i tak jak go doswiadcza Narcyz, nie wiedzie do kolejnych stopni do$wiadczenia
mitosnego, ale jest doswiadczeniem jedynym, wystarczajgcym tylko do tego, by po-
znac niespetnienie, zatopi¢ sie wnim i zginac.

Czytajmy jednak dalej Sepowy erotyk. Kolejne dwie strofy to wyznanie bezsity
wobec uczucia, jakim jest mitos¢:

W co mie nieszczescie okrutne wprawito?
Smieré tuz, gdy patrzam na to, co mi milo,
$mier¢ tuz, gdybych cie namniej spuscit z oczy,

za mng sie toczy.
Gdziez on mo6j umyst, ktéry ptomien taki
az nazbyt sobie miat za lada jaki?
O prézne dumy! Nie my sobg sami,
bog rzadzi nami.

(w 9-16)

8 Tuidalej przektad proza Anny Kamienskiej cyt za: Owidiusz Metamorfozy,
przet. A. Kamienska i S. Stabryla, opra¢. S. Stabryta, Wroctaw 1996.

9 Cyt. za E.R. Curtius Literatura europejska i‘acinskie Sredniowiecze, przet. i oprac. A. Borow-
ski, Krakow 1997, s. 543. Tamze o innych realizacjach toposu quinque lineae amoris.
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Mito$¢ jest uczuciem groZznym. Pytanie, od ktérego rozpoczyna sie trzecia stro-
fa ma jeszcze w erotykach Sepowych inne warianty, jak cho¢by pytanie z Frasunku
(Er. 3): ,,C6z ja mam czyni¢ w takg mitos¢ wdany?”, ktdre jest pogtosem stawnego
pytania z Sonetu 4. O wojnie naszej, ktorg wiedziemy z szatanem, Swiatem i ciatem
(w. 9-10):

Co6z bede czynit w tak straszliwym boju,
watty, niebaczny, rozdwojony w sobie?

Przywotanie kontekstu wierszy znanych z poSmiertnego druku Rytmow (1601) nie
jest wcale naduzyciem interpretacyjnym. W erotyku Do Kasie tez mamy w jaki$
sposob typowe dla ,,metafizycznego” Sepa rozdwojenie, niemozno$¢ znalezienia
prostego wyjscia z sytuacji egzystencjalnej. Zagrozenie Smiercig jest wszechobec-
ne. Nie ma od niego ucieczki. Niebezpieczenstwo przynosi zaréwno patrzenie, jak
i ucieczka przed Smiertelnym spojrzeniem. | znowu powinnismy sie odwota¢ do
Sonetdio, tym razem do Sonetu V. O nietrwatej mitosci rzeczy Swiata tego, ktéry rozpo-
czyna sie podobng konstatacjg: (w. 1-2)

I nie mitowac ciezko, i mitowac
nedzna pociecha...

Na marginesie zauwazmy, ze w tym samym sonecie, w jego zakoniczeniu, réw-
niez pojawia sie problem ogladania przedmiotu mitosci, przy czym, gdy jest nim
Bdg, sytuacja staje sie zgota inna. Dusza pragnie ogladac¢ Boga, jest zawiedziona,
oszukana przez ciato,

gdy Ciebie, wiecznej i prawej pieknosci,
samej nie widzi - celu swej mitosci.

Przywotany tu kontekst Sonetéw zostat narzucony przez samego autora, ktéry
prowadzi z czytelnikiem, a moze z samym sobg, szczegblnego rodzaju gre, ope-
rujgc w réznych gatunkach literackich i w réznych sferach tematycznych podob-
nymi schematami i podobng stylistyka. Smieré, czyhajaca na nieszcze$liwego ko-
chanka Kasi, wyjeta jest przeciez niemal zywcem z Sonetu I. O krétkosci i niepewno-
4ci na $wiecie zywota cztowieczego. To wszak ta sama ,,chciwa” $mier¢ podazajaca za
nami w rytm rozpedzonego czasu (w. 4):

$mier¢ - tuz za nami spore czyni kroki!

- tutaj jednak podazajaca za mitoscig, uczuciem, ktére bywa niedocenione, brane
za ptomien ,lada jaki”. Mito$¢ jest bowiem czyms, co wymyka sie umystowemu,
racjonalnemu ogarnianiu rzeczy, wymyka sie jako sita, nad ktérg nie sposob zapa-
nowac. Co ciekawe, znowu Sep mowi to poprzez zdania juz gdzie indziej wypowie-
dziane. Przypomnijmy sobie bowiem epigramat zamykajacy zbiér piesni zamiesz-
czonych w Rytmach, przyklejony jakby do/Riesni-| X1z prdzne cztowiecze staranie bez
Bozejpomocy jako O tymze epigramma abo napis Krotki
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Bog nas, Bog rzadzi.

Nasze staranie

zawsze zabladzi,

gdy nie chce na nie

wejzrze¢ taskawie. 1
Porzuémy dumy!

Szalenstwo praw<i>e

ludzkie rozumy!

I znowu na oczywiste podobienstwo frazy naktada sie zasadnicza réznica sensu.
»Porzuémy dumy” - powiada Sep w Rytmach, bez Boga skazani jesteSmy na nie-
uchronne btgdzenie, bez jego taski nasz rozum jest narzedziem bezuzytecznym. To
Bo6g nami rzadzi. Podobne zdanie czytamy w erotyku Do Kasie, przy czym - zndw
zasadnicza rdznica - nasz rozum jest niedoskonaty, zbyt slaby wobec mitosci. | gdy
Sep-kochanek Kasi méwi: ,,Nie my sobg sami/b6g rzadzi nami”, to mamy podsta-
wowy dylemat, jak zapisa¢ stowo ,,Bég”. Czy chodzi tu o Boga, czy o boga mitosci,
ktory jest takze wszechwladnym panem $wiata, o czym $wiadczy Statua Kupidyno-
wa (skomponowana przez Sepa obok Statui Fortuny oraz Napisu na statue abo na ob-
raz $mierci):

Dziecie jest, ale
nie bedzie wcale
ten, kto go zgardzi.
Bogowie hardzi
skaka¢ musieli
tam, gdzie nie chcieli.
Kiedy on raczyt,
whnetki zabaczyl
krél swego stanu:
pan to jest panu.
Ptacy, zwierz, ryby,
wszytcy bez chyby
stuza mu zawzdy

a cztowiek kazdy:
ten go zepsuje,
gdy nie préznuje.

Tak wiec pozostajgc we wihadaniu wzroku Kasi, jeste$Smy zarazem pod
wszechwiadng wiadza Erosa. On rzadzi naszym zyciem i Smiercig. Rozpoczynajac
wiersz od poréwnania konotujgcego obraz $mierci-przemiany Narcyza, doprowa-
dza nas Sep do poznania sensu, a moze raczej istoty tej mitosci. | dopiero teraz,
w strofie pigtej, wprowadza Sep -/ juz wsposéby jawny, oficjalny - poréwnanie nie-
szczesnego kochanka Kasi do Narcyza:
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Tak napiekniejszej Narcyzus urody,
gdy sie chciat napié¢, nachyliwszy, wody,
jak we Zwierciedle, cho¢ nie tego zadat,
twarz swa ogladat.
Nie widal przedtem oblicza swojego,
przeto, mnimajac kogo by¢ inszego
pod woda, swej sie pieknosci zdziwowal
i rozmitowat.
Patrza a patrza, a jem patrza pilniej,
tym w jego sercu sroga mito$¢ silniej
cieniem awoda - kto sie nie zadziwi? -
ptomienie zywi.
(w. 17-228)

W ten spos6b od wersu 17 rozpoczyna sie w wierszu Do Kasie wkasciwa juz opo-
wies¢ o Narcyzie, facznie obejmujaca 52 wersy, opowies¢ niemal autonomiczna,
przytoczona za Owidiuszem niczym egzemplum, majace potwierdzac historie nie-
szczesliwej mitosci. Nie przytacza jednak Sep catej fabuly z Metamorfoz. Wybiera
tylko fragmenty. | tak najpierw parafrazuje (w przytoczonym wyzej fragmencie)
wersy 415-417 i424-426 z Ksiegi trzeciej:

Gdy chciat ugasi¢ pragnienie, nagle inne pragnienie w nim sie obudzito. Pije i pijac wi-
dzi piekne oblicze i kocha co$, co nie ma ciata, lub raczej uwaza za ciato to, co jest woda.
Zachwyca sie sam sobg [...] Podziwia wszystko, co w nim samym godne podziwu, siebie
pragnie niebaczny, chwali chwalony, pozada pozadany, rozpala i ptonie.

Nastepnie mamy najbardziej dramatyczny fragment opowiesci:

A gdy tak patrzat na swoje twarz chciwie,
juz poczut mitosé, wzdycha zaio$liwie,
juz sie rozmawia¢ z swem cieniem nie wstydzi,
aWenus szydzi.
,Ktozkolwiek jestes$ - rzecze - co mieszkanie
masz pod tg wodg, ustysz me zadanie:
niech wolno bedzie dotkng¢ sie twojego
ciala slicznego.
Co cie wsadzito, dziecie napiekniejsze,
w te wode? Wynidz do mnie! Czy mocniejsze
przyczyny bronig i tak wolg twoje
psuja, jak moje?
Ach, widze twojej checi ku mnie znamie:
dokad ja patrzam na cie, patrzasz na mig,
mowie, usta twe zna¢ odpowiedaja,
bo sie ruchaja,
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placzesz - gdy placze, gdy zatosnie wzdycham -
wzdychasz, Smiejesz sie - gdy sie ja uSmiecham,
chce cie obtapi¢ - rece twe rozciggasz

i mnie tez siggasz,
chce cie calowac - wnet usta chetliwe
sam mi podawasz. Jedno zazdro$liwe
nam tego wody. co nas rozdzielaja,

nie dopuszczaja.
Mata rzecz wielkie nam psuje rozkoszy.
Niechze twe zrédla przeklete rozproszy,
bezecna wodo, storice goracemi

promiefimi swemi!”

(w. 37-64)

Przetwarza tu polski poeta znaczng czes¢ monologu Narcyza, probujacego roz-
mawiac ze swym odbiciem w wodzie (3, 448-462):

Co bolesniejsze, nie dzieli nas ogromne morze, nie dzielg drogi, gory, zamkniete bra-
my. Dzieli nas kropla wody. Lecz i on mnie kocha. Bo ile razy zblizam swe usta do fali, on
tylez razy podnosi je ku mnie. Juz mysle, ze dosiegne, tak mata przeszkoda dzieli kochan-
kéw. Kto jestes? Wyjdz, dlaczego mnie zwodzisz, chtopcze jedyny? Czemu sie wzbraniasz?
Chyba nie od urody i nie od mtodosci, wiec ode mnie uciekasz. A przeciez kochaty mnie
nimfy. Nie wiem, co obiecuje twoje przyjazne spojrzenie. Wyciggam rece, ty podnosisz
swoje, usmiecham sie, uSmiech mi oddajesz. Widziatem i lzy twoje, kiedy sam ptakatem,
daje ci znak, znakiem odpowiadasz. A kiedy méwie, $liczne usta méwig do mnie, chociaz
stow nie stysze.

Zachowane zostato wiec to, co zdaniem Michata Glowinskiego, byto szczego6lnie
istotne dla Owidiuszowej wersji mitu, opowiadajgcego dzieje beockiego mtodzien-
ca nie tylko z zewnatrz, jak o ,,historii juz zamknietej i znanej”, ale przede wszyst-
kim od wewnatrz, co sprawia, ze Narcyz jest ,,rzeczywistym bohaterem dramatu,
przezywa swojg sytuacje i chce jg pozna¢”10. Z punktu widzenia jezyka artystycz-
nego ten fragment wiersza Do Kasie uzna¢ mozna za wyjatkowo udany. Dla nas jed-
nak, gdy nawet nie prébujemy kusic¢ sie o analize szczegdtowa wiersza, poprze-
stajgc na przeczytaniu utworu w kontekscie przywotywanej tradycji literackiej,
najciekawszy jest wybor, jakiego Sep dokonat. Pomingt te fragmenty, ktére w jaki-
kolwiek sposéb komentujg i wyjasniajg istote sytuacji, w jakiej sie Narcyz znalazt.
W opowiesci Sepa nieszczesny miodzieniec z Beocji nie rozumie niczego, z tego,
co sie dzieje, nie wie, ze rozmawia z wtasnym odbiciem, jest absolutnie bezradny.
Odcina wiec polski poeta caly, dla wielu najistotniejszy, watek ,,narcystyczny”. Hi-
storia mitosci do wiasnego odbicia ma by¢ powtdrzeniem wpatrzenia w oczy ko-
chanki, rownie odlegtej i nieosiagalnej jak ,,cienn” odbity wwodzie, ma by¢ historig
mitosci niespetnionej, zakoriczonej $miercig nieszczes$nika.

10 M. Glowinski Mity przebrane, Krakow 1994, s. 59 (rozdz. Narcyz ijego odbicia).
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Karpinski Sep, Kasia i Narcyz

Majac rozne mozliwosci wyboru watkéw zapisanych w Metamorfozach, podazyt
Sep jeszcze jednym tropem, wprowadzajgc w $rodek opowiesci co$ w rodzaju
wiasnego komentarza-oceny sytuacji Narcyza. Jest to wyrazne wtracenie, rozry-
wajgce w sposob nienaturalny, a nawet ostentacyjny, tok opowiesci:

Chwale, Kupido, strzaty twe. W tej mierze
niechaj za przykfad kazdy sobie bierze,
ze ty na tego, co prze pieknos¢ hardy,

masz monsztuk twardy.
Zgardzai ten nimfy, co sie mu klaniaty;
prze jego hardos¢, chodzac miedzy skaty,
stwardziata Echo, powtarza¢ gotowa

cztowiecze stowa.
(w 29-36)

Oczywiscie i w tym fragmencie wykorzystat Sep tekst Owidiusza (w. 395-401)
mowiacy o losie wzgardzonej prze Narcyza nimfie Echo:

Od czujnych trosk wychudta do samej skory, az ciato rozptywa sie w powietrzu. Gtos
tylko i kosteczki pozostaty - kosci zmienity sie w skatki. Odtad kryje sie w lesie, nikt jej
nie zobaczy w gérach, kazdy moze ustyszeé. To, co w niej zyje, jest gtosem.

Dla nas jednak istotniejsze wydaje sie to, ze komentarz ten wprowadza nowe,
w skali wiersza Do Kasie, watki do opowiesci o Narcyzie, odmieniajgce interpreta-
cje mitu. Pierwszy z nich to nieszcze$liwa mito$¢ nimfy Echo, ktéra podobnie jak
p6zniej Narcyz, umiera z mitosci. Drugi wskazuje na wine Narcyza, uznaje jego
»Zakochanie” za sprawiedliwg zemste Kupidyna za los, jaki spotkat nimfe Echo.
Watki te wydajg sie sprzeczne z mysla gtowng utworu, identyfikujacego wszak los
Narcyza z losem nieszczesnego kochanka Kasi. Trudno jednak Sepa posadzac
o niekonsekwencje i przypadkowy, moralizujacy wtret, ktory w sposob niekontro-
lowany burzy strukture utworu. Wydaje sieg, ze to odwrécenie rol mozna interpre-
towaé jako kolejng gre autora erotyku, gre majgca z jednej strony pokazaé, ze ,,nie-
lutociwg” Kasie moze czeka¢ réwniez los Narcyza, z drugiej za$ przypomniec
o wladzy Kupidyna - ktory ,,rzadzi nami”.

Wprowadzona w $rodek wiersza historia Narcyza zdaje sie przerastac historie
nieszczesliwej mitosci do Kasi, usamodzielnia sie i pochtania bez reszty uwage po-
ety. W ostatniej strofie odwotuje sie¢ Sep do tego miejsca Metamorfoz, od ktérego
wiersz zaczat. Narcyz wycienczony mitoscig spala sie od mitosnego zaru jak szron
poranny w cieple stofica i dokonuje sie jego ostateczna przemiana w kwiat
(w. 65-68):

Tak siedziat, z swojem cieniem rozmawiajac,

awszelka pomoc zywota zgardzajac.

Use<ch>i z tesknice, potym |jego/ciato
kwiatem sie stato.
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Szkice

Mowa oczywiscie o Narcyzie, co podkresla znowu nawigzanie do zapisanej
u Owidiusza sytuacji, gdy ciato mtodzierica znika, a ,,zamiast niego nimfy znalazty
kwiat barwy szafranu, z ptatkami biatymi dookota” (w. 509-510). Ale przeciez réw-
nie dobrze ostatnia strofa wiersza dotyczy¢ moze ostatecznego losu nieszczesnego
kochanka Kasi - drugiego Narcyza. Kompozycyjnie wiersz zamyka sie znakomi-
cie. Historia konczy sie w momencie, w ktérym sie zaczeta, zamyka sie koto para-
lelnego opowiadania o dwu nieodwzajemnionych mitosciach.

W poezji Mikotaja Sepa Szarzyriskiego mit Narcyza nie jest historig, ktdra sie
opowiada jak jedng z wielu fabut greckiej czy rzymskiej mitologii. Uwiktany jest
zbyt mocno w nadrzedny dla erotykdéw tego poety temat cztowieka zagubionego
w mocy Erosa, probujacego przedstawié, nazwac, a moze nawet zrozumiec¢ sily,
ktére nim wiadajg. Na tle innych staropolskich Narcyzow11, wiersz Sepa stanowi
zjawisko osobne, nie znajdujgce godnych partneréw poetyckiego dialogu, cho¢ do-
ceni¢ warto Zezuli syna, sielanke Jozefa Barttomieja Zimorowica. Dopiero Sta-
nistaw Herakliusz Lubomirski wacinskich elogiach zatytutowanych Adverbia mo-
ralia dostrzegt (Achierbium 1) co$ innego w postaci Narcyza: symbol nedzy cztowie-
ka, ktéry uwiktany wcielesnosé, szuka prawdy o sobie, zaglada do zwierciadta swej
udreczonej mizeriil2.

1 Zob. tamze, podrozdziat Skromny polski Narcyz.

* Zob. S.H. Lubomirski Poezje zebrane, wyd.'A. 'Karpirski,- Aduerbia moralia w oprac.
M.Mejora, t. 1 Teksty, Warszawa 1995, s. 138-139.
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